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A LTTERATURA CONFESSIONAL E AS POSSIBILIDADES DE
FRUICAQ ESTETICO-EMOTIVAS NA OBRA QUASE MEMORIA,
: DE CARLOS HEITOR CONY

Angela Maria Dittherner ¥

RESUMO

Este trabalbo visa reconstituir as significagics da obra Quase meméria,
de Carlos Heitor Cony, submetendo-a & anilise de alguns aspectos de sua
concepedo € leitura, sendo privilegiada a identificagdo do disewrso de catater
confessional, suas variantes ¢ as infiltragdes ficcionals. A metodologia ntilizada
para o alcance dos objetivos propostos foi a andlise da obra (Juase memoria e
sia confrontagiio com obyas andlogas quanto 4 intencionalidade, bem como a
abordagem dos referencials tedricos acerca do género discursivo confessional,
da Estética da Recepgio (Hans Robert Jauss) ¢ da Teoria do Efeito Estético

{Wolfgang Iscr).

ABSTRACT

The aim of this work is to rebuilt the meaning of Carlos Heitor Cony’s
navel, Quase memdria, submiting it to the analysis of some conceptual and
reading aspects, privileging the discourse confessional identificationcharacteras .
well as its variants and fictional infilrations. The methodelogy used to achieve the
propased objective of this work was the analysis of intentionality in Chease
memdria contrasted with analogous works, as well as the theoretical approach
concerning the Confessional Discourse Gender, the Aesthetic of Reception
{Hans Robert Jauss) and the Theory of Aesthetic Response (Wolfgang Iser.
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INTRODUCAQ

O presente trabaltho visa a reconstrugfo das significagdes da obra Quase |

memoria, submetendo-a 4 analise de alguns aspectos de sua concepeiio ¢ leitura.
Uma vez que Carlos Heitor Cony cuidou de instituir uim pacto que estabelece,
desde o principie, a ambighidade de possibilidades quanto i apreensgo do texto,
serdprivilegiadaa visdoacerca das perspectivas que oferece otexto confessional
constitnido de atributos literdrios.

Tendo em vista essa perspectiva, serdo estabelecidos s limites e conver-
géncias de algumas das vanantes da literatura confessional, buscando assim
aclarar cste tipo de escritora. Apds, proceder-se-a i andlise do papel das
dimensdes espago-temporais ¢ swa conseqiente influéneia na cscritura de
(Ouase memdrig. Também o narmmador serd destacado cnquanto constrigio
literaria que se diferencia tanto do autor Carlos Heitor Cony - nma vez que a
principal tarefa do primeiro € contar as aventuras do pai —guanto da personagem
Cony (que praticamentc desaparece diante da onipresenca patema).

Dando contintidade ao trabalbo, serfio apontadas algumas passagens
onde, com o propasito de constitnir o fexto corn atributos literarios, insere-se a
fiegdo emmeloa escritura confessional, dande origem ao texto que permite dupla
perspectiva de leitira. . Ressalta-se que serfo privilegiadas as consideracoes
embasadas nos cstudos de Philippe Lejeune acerca da autobiografia e suas
variantss,

Vale salientar que serfio utilizadas citagfes extraidas da obra de Marcel
Proust, Em buseq do tempo perdido, volumes | e 7 (No caminho de Swann ¢
O tempa vedescoberto, respectivamente), com 0 objetivo de conferir maiar
consisténcia 4 andlise, numa tentativa de apontar algumas convergéncias entre
08 extos do escritor francéds ¢ Quase memdria, e desvelar assim a relagio
dialogica que engloba ambas as obras. '

Diiante das possibilidades que s¢ abrem ao leitor, finalmente serdo
focalizados os resultados inferidos a partir do contrato de leitura com base nas
teorias da estética da recepgiio (propostas por Flans Kobert Janss) e do cfeito
{por Wolfgang Iser}, buscando desta forma contemplar o terceiro elemento do
trindmie anfor-obra-leitor, o sujeito do ato de leftura ¢, portanto, reconstouir 2
experiéncia esiftica proporcionada pela obra. No entanto, devido ao alcance das
proposigdes da Escola de Constanga — e de acordo com & concepciio deste
trabalho - ndo serd possivel desenvolver muitos dos conceitos para a sua
compreensio, optando-se pela sintese do que, no decorrer das leituras, tornou-
s essencial para a concretizacio da andlise de Quase memodria.,

SIGNQ, Santa Cruz do Sul, v. 24, n. 36, p.17-32, fan.fjun. 19915,

1 LITERATURA CONFESSIONAL: VARIANTES E TRESSU-
POSTOS :

Do lado do ciprests branco
A esquerda da entrada do inferne
Esté a fante do esqueciniento

Vou mais além, nio beba dessa dgua.
Chego ao laga da memdvia

Cue tem dgua pura & frasca

Digo gos guardides da entrada:

- Sou filho da Terva e do Ceu! -
Dai-me de beber

Porgue tenho wina sede sent fim

Gike nos meus olhos, sou o komem-tocha.
Me tirg essa vergonha

Me liberta dessa culpa

Mz grranca esse odio

Me livra desse niedo

he nos maus olhos

" Sou o howmem-tocha
E essa & uma cancdo de amor.

Eenato Russa, A fonte,

Também conhecida como literatura pessoal on centrada no sujeito, a
literatura confessional tem conquistado cada vez tnais espago nos meios
académicos € de produgdo literdria. Objeto de aﬁnﬁlisc dﬂs_ iJ:}urnemst artigos
produzides por ocasifio do 2° Congresso da_Assm::m:;ﬁo Br_asnlexra dr",: L1tn=.:mmra
Comparada (ABRALIC), no ano de 1990, ¢ debatida em dwefrsa‘s 1:1n1ver5:1d:ades
brasileiras, 2 literatura confessional recebe atualmente contribuicies de imme-
ros pesquisadores, na tentativa de desvendar o universo de autores que em;erf:-
dam pelas trilhas do desvelsmento de suapersonalidade ou de sua visio dos fatos
¢ situaces dimensionados historicamente. L

As variantes da literatura centrada no sujeito como diano mtimo, avto-
tefrato, autobiografia, rormance autobiografico, biografiae romance n}emupahsnm,
além da momenclatura cambisnte, apresentam wma grande diversidade de
combinagdes, resultando dai um verdadeiro Icquf: de ::Ipqﬁe's de desda!:br?.me‘?m
da personalidade individual, pois, sepundo Maria Luiza Ritzel Remcdn:ts, 08
textos que aconstituem sio agrupados, segundo SHESHSrEmﬂlhEE‘U;{l.S., =i cfcn:;unt(g
diferentes, 0s quais dio origem & um determinado género dglxtemtura mtfma.
limite entte um sinero-e outro & bastante ténue, assim COMO O entretecimento
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desses géneros € comnm™, _
Uhjetivando destacar algumas modalidades de escritura centradas no

sujeito, proceder-se-4, a seguir, a uma breve cxposicao sobre as principais |,

caracteristicas de algumas delas,
1.1 Awtobiografia

Philippe Lejenne, um dos mais respeitdveis tedricos desta variante {uma
VEZque esteve debrugade exaustivamente sobre o assunto), define autobio grafia
como um “relato retrospectivo em prosa que uma pessoa real faz de sua propria
existéneia, dando énfase i sva vida individual e, em particular, 4 histéria de sua
personalidade™,

A autobiografia pode ser considerada “o retrato de Narciso”, pois o sujeito
gue se subrnete a ma exposicio fntima dessa amplitude costuma exagerar suas
aptiddes e relegar ao segundo plano suas fathas de conduta ou camiter. Por isso,
dificilmente a autobiografia poderd ser consideradaiuma narrativa isenta da auto-
imagem positiva que o autor-narrador tem de si mesmo. Entretanto, como no
desenrolar dz narrativa acaba por ser mostrado também um contexto historico-
social, essa visgo narcisista nio invalida o relato que &, antes de tudo, uma das
versdes possiveis, visdo individwal que pode ser contraposta 45 verdades
histéricas,

Considerada sob a perspectiva de distanciamento espago-temporza] cotre
o vivido e o registro dessa vivéneia, a autobiografia apresenta, como consegiién-
cia direta do desdobramenta dos dois “eus”, a possibilidade de reordenamento
de situagdes e sentimentos que anteriormente ndio tenham sido assimilados pelo
Sujetto,

* Infere-se dessa mancira que a recuperagio do snjeito pretérito torma-se
uma empreitada armiscada, uma vez que é incomnpativel com o “eu-gue-&7, 1w
estranho a este; ae defrontar-se com esse estranho, o sujeito presente percebe
a impossibilidade de unidade, ndo apenas em nivel temporal, mas também com
o sen “duplo™; e ' ' o

Lejeune fonda seus estudos (e o reconhecimento do cardter autobiogra-

'REMEDIOS, Maria Luiza Ritzel. Literanura confassional: espagoautobiogtifico. In: Lireraemra
confessional: autobiografia e ficcionalidade. Parto Alegre: Mereado Abarto, 1997, p. 5.
*LEJEUNE, Philippe. £fpacio awtohiogrdfico yotros estidios, Tradugiio de Ana Terrent. Madrid:

Megazul-Endymion, 1994. p. 50, A tradugio das citagBes retiradas desta publicac3o serd de nossa
respansabilidade,

SIGNO, Santa Cruz da Sul, v, 24, n. 38, p. 1742, jan.ffun, 1999,
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fico do relato) na mferﬂnciaﬁdadcz' a que remete o nome proprio do -aumar,-pms
segundo ele “a autobiografia (narragdo que conta a vida do autor) supde que
existe uma identidade de nome entre o sutor {tal t:r:.-rna:t;n4 aparece, COITl S€U TIOme,
na capa), 0 narrador ¢ o personagem de quem se fala™. O nome d_u autor — q_l.';;
remete & ima pessoa real - firma uma especie de amrf:lu como leitor acerca

pessoalidade do relato, fator esse 20 qual pode-se atribuir um elevado grau de
influéncia nas construedes de significado e nas mudangas de ponto de vista no

decormrer da leitura.

1.1.1 Biografia

Os aspectos temporais atribuidos a autobiografia })UdEEIl ser cstendidos
tamibém & biografia, destacando-se, porém, que esta pode ser identificada pela
anfase na histdria de uma personalidade que nfio ¢ o autor-narrador.

Considerando-s¢ esse aspecto, & comum a vida de ouérem contada porum
autot-narrader distanciado e que muitas vezes realiza um trabalho sério de
pesquisa acerca datrajetoria da personagen. Outras vezes, no ent:aJ?LtIul;]ujs relatos
fantasiosos e infiéis a historia da personalidade atestatn o Sersacio ds;‘rfﬂ g0
simples comércio deste tipo de obra, principalments quando o biografado & uma

figura de repome.

1.1.2 Pacto autobiogprifico e contrato de leitura

Lejeune institui como prineipio do pc{ct? auf‘ﬂbifgr::iﬁc:‘a Y idennd;lge
autur—narraddr—persnn&gem {que remete, em u_lhrna. nstaneia, 4 pessoa rﬂzrs Du
autor, com Scu nome ¢ sobrenome) e contrapde a este o pacta romanesce’.
tedricoreconhecc esie fltimo porocasifo daocorréncia de nairativa a_utodle:getlfa,
quando o narrador & ficticio. Coma ampliacdo de scu traba]h:o de 1.J1vest:| iga;a?,
o pacto autobiogrifice foi sucedido ;::elc_t contrate de leitura®; gera mncEr:
indicado no preficio ou por nota explicativa r:_ln autor, iasclarece COMmo a ora
ﬁéﬂéﬁs'érc'nnsidé'rada,'dépendendntamhémdsulfnrma:{uesparalelast_"orn?ci
em entrevistas do autor ¢ divulgagio da obra pelos meios de comunicagad’.

*Considera-se come referencial todo o universo cxtr.afexmaian qual remete o teX10: pessoas, fates
ou o meio histonso-politco onde $8m lgar os cantlitos,

+ LETEUNE, op. ¢it., p. 61, grife do antor,

5 Tdern, ibidem, p. 67.

# Jdem, bidem, p. 153,

? Idem, ibiden, p. 153

SIGNC, Sania Cruz do Sal, v. 24, n. 36, p-17<42, jan.jun. 1999,



Lejeune busca, assim, aclarar as virias possibilidades de desdobramento
do “eu” no relato autobiogrifico, bem como as dificuldades de reconhecermos
os limites enire 2 autobiografia ¢ o romance antobiogrifice®. Além disso, refere
qué £a30 ndo seja explicitado o contrato de leitura da obra, deve-se busear os
clementos deflagradores do cariter antobiografico no aspecto geral da publica-
¢3o (titulo da obra, nome do autor, subtitulo)’, : :

Bosterionmente, a0 rever sua teorla acerca dg pacto, Lejenne admiteter
sido demastado enfitice ac declarar que *"a autobiografia nio comporia gradu-

aciies: ¢ tudo ou nada™", tendo posto em demasiado relevo o contrato de leitura
¢m detrimento da organizagio do proprio texto:

Aparenternente tenho supervalorizado o contrata e subes—
timado o5 frés aspectos seguintes: ¢ canteddo mesmo do
texto {um refaw biogrdfico, recapimlando uma vida), as
técnicas narrativas (em partieniar as distintas vozes ¢ pon-
tos de vista) e o estilo'.

1.2 Romance memorialistico

Centradono sujeita, o discurso memotialistico revelaas diversas mutagdes
que perpassam o ser no esforgo da criagao literaria; & caracteristico tarnbém de
sua fragmentaciio, de todos 0s possiveis desdobramentos da personalidade que
bu_s::a no desvelamento do ser “cu”™ pretérito uma unidade perdida, alguém que
zcena de passado e que, sc nfo & mais o mesnro, também rido & o outro.

_ Nessa variante ¢ possivel identificar-se a emergéneia, para o plane da
narrativa, de um eu social que busca referéncias contextinais para fundamientar
seu relato, pois a vinculaciio da obra ao sistema referencial real exeice papel
prepondérante, teoricamente, através de wn enfogue imais abrangente do tempo/
esrago, mas sempre tendo em vista um discurso narrativo centrado no sujeito.

. Por csse motivo, basefa-sé nfio apenas na descfigio do fdividuo, dindd
énfasc 4 sua vida passada, mas também busca retratar uma sociedade, uma
€poca, um sistema de valores éticos & morais refersntes’?, como sugere Wander

*Idem, ibidem,p. 135,; .-

? Idem, ibidem, p. 86,

1 {dem, fhidem, p. 131.

" [deen, ibidem, p, 136, . .
“Mem::‘rrfmda edrcere, de Graciiiano Ramos, pode sereonsiderado um bom exemplo deromance
menonalistico e de desdobramento do en narrador no seu duplo com sentidosecializante, Aravés

SIGNO, Santa Cruz.da.Sul, v. 24, n. 36, p.17-42, jan.ffun. 1999;

S gt Cd i e

T TR T W YR TT AT AR
1= e A T R R S EX o

Pty Py

23

Mielo Miranda:

dada aimpossibilidade da narrativarestringir-se exclusiva-
mented focalizagio do “en™ que narra, este, a0 desencadear
a retrospecgdo, ofha n@o apenas para si € para 05 QUUOS
“yus” que com gle interagiram, e com o5 quais estabelecen
refagfes reciprocas, neas tambémpara um detenninadocon-
texto histdrico-geografico, gue podeserobjeto demaiorou

menar atengdo™.

() paradoxo do romance memorialistico € a tentativa de contemplar,
simultancamente, a referencialidade de diseurso - logo, a possibilidade de sua
verificacdo - ¢ a elaboragdo literdria que the impée a linguagem. Isto acontece
porque o memorialista, na tentativa de seduzir seu leitor, utiliza-se de um
consideravel maimero de recursos literarios, invadindo, assim, o campo ficcional.
Além disso, o proprio desdobramento do individuo cin sen duplo, a quem &
atribuida uma funcio social, instaura a impossibilidade de discernimento cntre
realidade ¢ invencdo. Simultaneamente, o leitor baseia grande parte de sua
apreciagio positiva das memotias no critério de possibilidade de verificagdo dos
fatos ¢ personagens reais retratados. )

Apds essas consideracdes, buscar-se-4 observar de qué manelra o autor-
narrador de Quase meméric relata sua historia, como organiza os fatos ao longo
da narrativa e quais as influéncias do bindmio espago/tempo na construcio do
enuneiado.

2 TEMPO, ESPACO E NARRADOR EM QUASE MEMORIA
2.1 Tempo e narrador
A partir deum embrulho entreguc de forma inusitada, onarador deQuase

memoriaé levado, pelos sentidos visual & olfativo, 2 rememorar as aveniuras da
fignra mais marcante em sua vida: opai. Langande-se ao passado numa tentativa

da reflexda, zo longo do discurss, na sua experiénciz pessoat {o cireere) &, simultanaamerni_a,
buscando retratar a situagin de wm grupo de pessoas vitimas das arbitrariedades e da perseguicae
politico-ideoldgica da época, Graciliand nos Femetc a um contexto que transcende o relato do
individuo. .

U MIRAND A, Wander Melo, Corpas eseritos: Gracilizno Rames e Silviane Santiago, SaoFaula:
EDISP: Belo Horizonte: UFMG, 1532 p. 37.

SIGNO, S5ania Cruz do Sui; v. 24, m. 36, p.17-42,; Janjun. 1599,
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de recuperar a figura paterna, s3o as lembrangas emotivas que constituem o
principal indice para a disposi¢iio dos fatos, 4 medida que os acontecimentos séo
evocados pela memaria. Torma-se quase um ritual 0 exame do pacote, ¢uja
materialidade remete a uma série de scnsagdes hi muito adormecidas.

Embara a cbra confessional possibilite a0 memorialista o termpo necessario
a organizagao dos fatos vivenciados antes de transformi-los em linguagem,
Ouase memdria caracteriza-sc pela descontinnidade de ordem cronoldgica dos
fatos narrados. Nos “saltos mortais™* da meméra do narrador, o critério que
parece prevalecer € o da propria meméria subjetiva, g entrecruzar de lembrancas
que levam a outras lembrangas.

Nio e dificil apontar a convergéncia da sitmacio do descncadeamento do

fluxo das lembrangas com o processo experimentado pelo narrador de ( rempo
redescaberto, de Marcel Proust, Segundo Cony:

Jeme metesse a escrever Wm livio sobre 0 que estd aconte-
eendo, alguém acharia nesse embrulho, vindo brutal e
inesperadamente do passado, uma referéncia, agsociagio
ou pligio da madeleine de Proust - ¢ ai me cobrariam um
romance, I como ndo bd somance, além da pretensdo,
constatariam o meu fracasso. {p. %4)

Assim comg a madeleine e, posteriormente, os episédios na casa dos
Guermantes (familia da aristocracia francesa freqientada pelo narrador), Cony
e levado, aparentemente, i lembranga involuntiria suscitada pelo embrulho.
Alinda referindo-se 2 Proust, o narrador tenta convencer o leitor de que niio fol
afetado pelo deslocamento no tempo e, simultaneamente, declara a intengfio de
dirigir o foco narrativo para Cony-pai, transformande-o no chjeto e razdo de ser
da narrativa. Enquanto os cheiros, a letra, o né do cmbrulho vio desencadeando

no narrador [embrangas adormecidas, este recuano tempo, “em busca do espago
perdido™;

Obiscoito abrivas portas do tempa - do tempo perdido. Ora,
ormeucaso, oumelhor, o “meu” embrulhe ndo meabrenada,
Muits menos o tempo. Se abria alguma coiga, era o espago
- até entéo, nunca pensara orgamzadamente na fmica pes-
501, [E Gnico personagem, no Unico tempo de twm homen

*CONY, Carlos Heitor. Quasememsria: quase romance. 7. ed. 820 Panlo: Companbia das Letras,

1936, p. 102, As demats citaglies retitadas desta obra serio indicadas pelo nimero da pagina onde
& encantram, colocado entre paréngeses,

SIGNO, Santa Cruz do Sul, v. 24, n. 36, p,17-42, jan./jun. 1999,
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que, nfio sendo en, era o tempo do qual eu mais participara.

(p.54)

Entrelantc, & exatamente o que acontece a partir do embrulbo: o in.icinl de
uIm processo de retormo ao passado, ae tempo vivido e desperdigado. Ora, o eixo
de toda a nartativa desdobra-se sobre o fator tempo, wma vez que & a partir da
sua observaciio que & possivel analisar os efeitos sobre 2 nmrac,:ﬁu. Alé]_n disgn,
qualquer retrospectiva do eu em busca do que foi, desencadeia um distancia-
mentode grau diverso, quase um alhcamento - € o narrador permanace como que
suspenso em alguma dimenséo extratemporal', quando confessa “nam_te::ho
vontads de olhar o reldgio, O tempo parou. Entretanto, nunca o cempa foi tanto
tempo” {p. 171} _ o

Faz-se necessario aqui diferenciar o sujeito quenarra 08 acontecimentos,
que descreve a vida de Cony-pai, 4o personagern que Viveu os acontecimenios
ap lado do pal. Apesar de a identidade entre ambos remeter ac mesm_a'sujmto
empitico, essa constatagio na realidade nfe traduz toda a complexidade da
situsefio: neste retomo a0 passado o eu-piesentc nip consegue s¢ reconhecer
plenamente no gu-preteérito. Por esse motive, a identidade nmadur—pcrsoleagem
150 torna a voz narrativaunivoca, existindo uma nitida diferenca, proporcionada
pelo afastamento temporal, que distancia existencialmente aquele que namra ¢
aquele que & parrado. . ‘

Distanciado de si comoum outro € do objeto danarrativa pela perspeciiva
do tempo, o narrador funda sua visdo da figura paterna pelo carater poético do
enunciado. De acordo com Oscar Tacca:

Hi um processo muito utilizado pela romance, que cansiste
mn verdadeira desdobramenta eatre narrador & persona-
gem, ainda que conservande a sua coineidéncia, a sua
identidade. O persanagem conta factos do sew passada,
mas contempiados com o relativo alheamento que ¢ 2Ipo
impde. Mantem-se, naturalmente, 0 apego da prdpriaiden-
tidade, mas hi o desapego da distincia temporal'.

I$Exataments como acontece zo namadorde Pruusr,aosersm'prmdidnpa!amem&dainm!_umﬂna,
na casa dos Cluermantes: “na verdade, o ser que cm mitn entio gozava dessa impressao e Iiie
desfrutava o copteiido cxtratemporal, repartido entre o dizantigoe o atual, Sraum ser que 5b surgia
quandn, por uma dessas identificagdes cnire o passado c o presents, se c:oris::gu:a sEtmar ne umr:?
mein onde poderia viver, gozar @ esséncla das roisas, isto &, fora do tempa™ (PROUST, Marest.
O tempe redescoberto, Tradugio ds Licta Miguel Persira. 6.ed. Forto .ﬁtleg,m: Gloh-_:., 1981.1:,12{4.
T ACCA, Dscar. As vozes do remance, Traduggo de Margarida Coutinho Gowvela, 2. ed. Cormif.
e awrn. Coimbre: Almeding, 1983, p. 127.

SIGNO, Santa Cruz do Sol, v. 24, n. 36, p.17-42, jan.jon. 1999,
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Cony estd & procura dé 51 mesmo, através da construcdo do enunciado!?,
visando encontrar-se com o pai, desvendar-se, autoconhecer-se. J4 no que se

refere 4 enunciagio", perde-se de wvista cada vez mais, irreconhecivel e -

rremediavelmente.

Pragmaticamente analisado, Cony busca, com os olhos domenino quc foi,
areabilitagio do pai —uma espécie de acerto de comntas com o passado. A evasio
& idéia da morte também pode ser colocada paralelamente, ma vez que £583
iniciativa de “armumar a casa” tem como pano de fundo a constatagio do
escoamento imexordvel do tempo — ¢ da vida, conforme ele préprio declarou, em
cotrevista publicada no jornal Zero Hora: “séio as Giltimas vontades do moribunda,
ou coisa parecida, espécie de cerimdnia de adens™, A obraéo ngaronde Cony
vivencia o valor que o transcorrer do tempo imptime em cada ser humano, cm
sud incansavel luta entre a brevidede da existéncia e a crenca na eternidade do
espirito. A aproximacfio do final da vida parece intensificar o desejo do homem
em Imortalizar sens sentimerntos ¢ impressées e, para isso, nada mais perene que
a palavra escrita poeticamente.

2.2 O espago e as perspectivas instauradas pecle narrador

Ao longo da obra, o narrador acentua 2 importincia dos Iocais associados
a seus sonhos de crianga. A casa em Niterdi, com o lagarto-facaré alejado no
riacho que se formava nos fimdos do terreno, & indissocidvel da histéria do pai,
mas acima de tudo, da sua prépra. Isso fica evidenciado nos sentimentos
despertados apds a morte da mde, quande o pai leva Cony-filho para conhecer
o sttio Tudo Azul, em Corréas, constrirido em parceria com sua segunda mulher:

Talvez fosse o ressentimento do qual fazia esforgo para me
livzar. Nio que houvesse queixa, ou argulho ferido por
causa de minha mée. Talvez fosse isso e eu procurava

' "Ein Wngilistica, ¢ enuncfado & o produto de um ato do enunciagdo {,..), Em narratologia, o

enuncizdo corresponde ao prapria discurso nareative, global ou parcelarmente consideradn,™
{RELS, Carlos; LOPES, Ana Cristina M. Dicfomirio de teoria parrastva. Sio Paulo: Atica, 1988,
p. 24, (Série Fundamentos),

" “Em lingiifstica, a cnuncizcdo & o ato de conversioda tingua em discurso. {..) Em naratologia,
tehoma-se o cOncelto de enunciagic para casteterizar o * arg Marcativo produter’, anamagio,” {REIS,
Carlos; LOPES, Ana Cristina M. Diciondria de teoria narrativa, S50 Panio: Atica, 1048, p- 107-
108, {Série Fundamentos).

“FREITAS, Coneeigio. Amelancolia do romance, Zers Hora, Porto Alegre, 31 jan, | 998, Scgundo
Caderno: Cultura, . 3-5.
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pensar que assim era. Mas no findo, bem no fundo, acho
que era despeite: eu perdera aquila tado, a preparagio do
terreno, o jardim, o riacho que elerepresou comao fizera antes,
.na casa de minha infincia. {p. 92)

Desse fragmento de tempo dedicado 4 recordagio nasce um retrate do
pal, cujos contornos o narrador vai delineando és vistas do leitor. Isto acantece
porque, mitificando o pai, coloca-ono centro deseunniverso infantil, “um gigante
que morava longe, onde moram o vento ¢ as coisas do mundo, que apesar de
morar tio longe nunca deixava de chegar, em horas estranhas, mas sempre
chegando, porque sabiaque euprecisava dele” (p.110), vcriﬁcando—s;e_, assim, 20
longo da narrativa, a crescente identificagio e a tentaﬁva de reconciliagio com
a figura paiema. .

Como um exemplo dessaguase fasio de personalidades, temos o narrador
substituinde Cony-pai no trabatho de jornalista, em detrimento da carreira
religiosa desejada pela mae e, mais tarde, optando definitivamente pela mesima
profissio do pai. Mas existe mais: Cony também herdou a memoria do pai- bem
como suz habilidade de contador de histérias -, o que bem prova a maneira como
consegue envolver o leitor em sen relate, demonsitando prande habilidade em
mesclar jembrangas ¢ imagina¢io. ,

Aoinjciar o relato, o namradar faz crerao leitor que os acontecimentos que
se desenrolam sdo de carater antobiografico, pois além de remeter a0 sujeito
empirice - 0 autor Carlos Heitor Cony -, este também & o personagem principal,
tomando-se dessa forma sujeito da enunciagio ¢ do emmciado, sifmultaneamen-
te; principiando o relato fazendo uso do preténito para referir-se ao episédio fi,a
recebimento do embrutho, 2 seguir passa a utilizar-se do presenie para aprecia-
lo:

Spbre 2 minha mesa de irabalho, o embrulho envelope
parece cheirar mais € melhor. Eunem preciso aproximar o
rosto: sinto-lhe o cheiro de alfazema. Mas logo desconfio
que, continuando acontempla-lo, comego a sentirdentzodo
cheito maior ouiras cheiros menores que identifico como

dele, embora em eseala diferente. (.17}

No entanto, quando Cony parece Cumprir o pressuposto do pacto autoli-
aerafico, passa a enfocar a figura do pai, fugindo completamente a0 desgjo dos
tedricos de wma categorizagdo fnfca ¢ definitiva para o discurso pessoal. Na
Yiteratura confessional ndo ha como compartimentalizar, colocar cada obra
somada 3s cutras de uma pretensa classe num paradigma {nico. Além disso,

SIGNO, Santa Cruz do Sufl, v. 24, in. 36, p.17-42, jan/iun. 1999,
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grapde parte da narrativa volia-se sobre um contexto histdrico e, entre nomes
reais e ficticios, emergem elementos do romance memorialistico:

Frabalhando no “Jornal do Brasil’ cobriz as férias de um
amige, 0 Afranio Vieira, que era editor de espories de ‘A
Noite". {p.40)

Asredagdesse abasteciam com tiras de Papelque sobravam
dasbobinas darotative. Cortadas aoltongo, eram compridas
¢ estreitas. Asmdquinas de escrever eram raras, mrissimas.

(57

_ Aseguir, serd abordada a dificil demarcagiic entre os limites da imagina-
¢hoe da memarid - & sud conseqiiente convergéncia - wma voz que esta ltima
J& implica, de antemdo, no apelo 33 imagens do passado para sna concretizagio.

3 MEMORIA E FICCAQ

G literats invefa o pintor, gostavia de tomar instantiness,
#otas, e estard perdido se o fizer, Mus quando escreve, nio
it um 56 gesta de syas personagens, wm tigue, um modo de
Sfalargue nio the sejem ditados G inspiracda pelamemdria;
Rito hl um 56 nome de personagem inventada sob o qual
ado possa colocar sessenfa nomes de pessoas reqis, das
Guais umapoUsSOupara os trefeitos, outrapara o mondeulo,

esta para o colera, aquela para o mavimento imponente do
braca, ete.

MARCEL PROUST, O tempo redescoberio. p. 145,
SRR § A memoria inveluntiria

_ G pacote que veio cair inesperadamente nas mios do natrador, este
invlucro da memoria do pai que constitui o fio condutor da narragio, é o ponto
de partida e o destino das lembrangas antes presas do esquecimento; mas ele
também serviu para abrir o tempo - € 0 espago - na vida de Cony-filho para que
este se permitisse dedicacio exclusiva as reminiscéneias®,

1‘:0 n,?rradur df’ Froust, por cxemplo, baseia toda ma possikifidade de cxisténeia de aptidies
I1tere§nas & partir do ¢éncontra com urm obfeto material: “E assim com o nosso passado. Trabalho
perdide procurear evocd-lo, todas os esforgos da nossa inteligéneia pormmanecem infiteis. Bstd ele

SIGNO, Santa Cruz do Sul, v. 24, i, 36, p.17-42, jan.fjun. 1999,
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Em Proust, o narrador partilha com o leitor o milagre dos bolinhos que
evocam a memoria involuntira através do sabor; quando ele os degusta, celebra
o ritual do tempo. O embrulho de Cony, por seu turno, com sua materialidade de
objeto que ocupa lugar no espago, €, para o namador, antes um pretexto para
iiyrai-se dos compromisses ¢ dedicar-se 4 memdria paterna, celebrande oritual
do espaco ¢ do tempo, simultancamente. Nessa busca incessante, o objeto - a
matéria - & o recepticulo ¢ o catalisador das lembrangas.

3.2, Memdria e imaginagio

Na andlise dos recursos de que dispde o autor cujo projeto literdrio busea
enfatizar o mdividuo, destacam-se dois elementos que se fundem e estabelecem
uma relagio de interdependéncia: 2 memdria e a imaginagfio. Ambas estdo
intrinsecamente relacionadas e, na insuficiéncia de subsidios de uma delas, a
outra imediastamente presnche os espagos vazios, ma busca constante pela
coeréncia e pela verossimithanga, Através desse intercimbio solidario, nasce
toda uma escrtura baseada na subjetividade e na tentafiva de capturar a
experiéncia individual e transferi-la para ¢ plano de fruigio coletiva.

A partir de uma leitura atenta das aventuras de Cony-pai, 0 leitor & tomado
pot um certo desconforto por desconhecer em que medida os relatos sdo fruto
da vivéncia de Cony-filho e 0 momente em que a meméria cede cspago 4
imaginagio. Além disso, a literatura centrada nosujeito-no caso, especificamen-
te no seu passado - enquante evocagio de sentimentos outrora experimentados,
por si 56 serviria para justificara incidénciada tessitura ficcional do ennteiado®’.

Existern casos, naturalmente, em que o conirato de leitura € colocado de
tal forma que permita a dupla reconstituigdo da obra - exatamente o que fez
Carlos Heitor Cony - ¢ que significa ter em mente, em todo o percusse de
apreensio de significados, 2 ambigiiidade de possibilidades. Segundo a “1coria

oenlte, fora do sci dominio & do scu aleance, nalgum objeto material (na sensagae que nos daria
esse abjeto material} que nds nem suspeitamos. Essc objeto, $0 do acaso depende que @
cTicontremas anies de momer, oqua nio ¢ enconemas nunea” (FROUST, Marccl. Mo caminha
de Swann. Tradugio de Mario Quintana. Porte Alegre: Globo, 1948, p. 45}

11 A4Tém doque se constata que ndo apenas Cony, mas grandes nomes da literatrauniversal - como
Proust - kenham-se utiizada da imeaginacio para preencher s lacunas deizedas pela meméria: “0
gseritor, s quiscr sfcangar 0 volume, & consisténela, 2 generalidade, a realidede literdria, precisa
de virios sares para um 56 sentmento, porgue se a arte & longa & breve a vida, pode-se também
dizer, ao contririo, que, 5¢ ¢ corta a inspirac3e, moito mais longos wao sio os scotimentos 2
exprimir™ (PROUST, Marcel. O rempe redesceberto. Tradugga de Liieta Mignel Pereita, .ed.
Parto Alcgre: Globe, 1981, p. 159-131).
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geral do quase™, através da qual Carlos Heitor Cony inicia sua obra, instituer-

se duas possibilidades de se {re)construir os sentidos: como quase-ficgio e como
quase-memaoria; :

Frefiro elassifica-lo como “quase romance” - quede fato o
€. Além da linguagent, os personagens reais e irreais se
misturam, improvavelmente e, para piorar, alpgunsdelescom

08 praprios nomes do registro civil. Uns e outros sio
ficticios. {p. 7)

Ora, caso a intengfo do avtor nfo fosse tirar proveito dessa ambigiidade,
seria desnecessdria essa vineulagio a dupla leitura, uma vez que a obra
memorialistica—quando construida pelos pressupostos de literariedade - faz uso
da ficgdo para a construgdo do enunciado; especialmente no tocante a0 objeto
desta andlise, ande as variantes da literatura centrada no sujcito encontram-se
sutilmente imbricadas, dando origem a infimeras leituras a partir do anguloeleito
para o enfoque do discurso. Por esse motivo, pode-se facilments roconhecer um
discurso memorialistico onde estio inseridos elementos autoblografices de
Carlos Heitor Cony, bem como abiografiade Cony-pal, mas-e preferencialmen-
te — pode-se constatar na articulagfio do enunciado o largo (& necessdrio)
¢mprego da ficgio, da imaginacho®, .

- Existem alguns indicadores patentes das incursdes do narrador de Duase
memdria ao campo ficcional, ao longo do discurso, que serdo explicitados nas
consideragdes a seguir. ' '

* a) Em diversos momentos o discurso retrocede a acontecimentos anteri-
ores 30 nascimcnto do narrader e a organizacio dos relatos, transmitidos por
terceiros, torna-se objeto de manipulagio imaginativa daquele, comono casodos
dois portugueses que afravessaram o Atléntico, Gago Continho e Sacadura
Cabral: “mesmo sem estar Presents, sem mesmo ainda ter nascido, cu podia
apalpar a sua afobagio, a sua ansicdade pelo acontecimento™ {(p. 84), on ainda
por ccasido da promogio de Cony-pai a redator responsivel pelo obitudrio do
Jomal O Paiz, quando este ainda era noivo da mie do narrador. Dessa forma,
parece improvivel que sua narrativa seja ficl ao ponto de nio alterar os fatos {ou

2 Vale salientar 2 segninte distingo que pasmia Heari Bergson: “Imaginar no & lembrar-se.
Cettaments uma lembranga, dmedidaque seatnalizy, tendea ﬁvﬁnumaimagem;masarecipmca
nde £ verdadeirz, ¢ & imagem pura ¢ simples ndo me reportard 20 passado a menos que seja
efetvamente no passado que en va buscd-la, seguindo assim o progresso contine gue 3 mouxe
da obscutidade 4 lvz"( BERGSON, Henri, Matéria ¢ memdria: ensaio sobre 2 relagio do compo
com o egpirite. Tradugho de Paulo Meves da Silva. 7.ed. S50 Panlg: Martins Fonees, [s.d.].p. 111}
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distancia-los de seu efxo). Como se no bastasse, o Pr-:f:_priu ato de (Ic)canta_r as
peripécias do pai j4 incorreria, MESMo com a ausincia de intengdo, em uma
narrativa corn uma erande dose de fantasia, uma vez que o narra_dur'fa:z questao
de salientar que o exagero ¢ a imaginagio sfo ingredientes obrigatdrios que se
fazem presentes, em doses substancials, nas aventuras relatadas por Copy-pai,
como em relagdo ao amigo de infineia Absalio: .

Obedecendo 3 tradigiio dos melhores narradorss da Tustd-
ria, de Hometo emdiante, o pai fazia do anign dcinfﬁnciagma
colagem de cutros meninos que fora enmntra‘ndn _pela_x' vida,
¢ outros que cle ia inventando conforme a wspitagio ¢ @
auditgric da hora. {p. 27)

Além disso, esses Tecuos 1o tempo aparccem mesclados aos relaf?s c?a
infincia & da vida adulta do oarrador, nio nber:_ic»cer{de a uma seqiténecia
cronologica. Vale lembrar que aqui a selegio e dlﬂpGSIf;aU dos rel?.t?s €, na
maforia das vezes, uma questic de eleicio subjctwaeseletn»:ad&memuna, e esfa
desorganizacio cronoldgica dos fatos pmjr;-:ta uin parrglehsmo ctn relacio as
histérias que cram “alteradas” pelo pai, “pois as histérias em que ¢le se meba
nunca tinham fim, ligavam-s¢ umas as oniras, entrava'm ur:m dentro da outra,
como aquelas bonecas de madeira que fabricam na Russia” (p. _EI'D}. N

b) Osrecursos utilizados na lingiragem, que segux'lda rapréprn-:- al._ltﬂr oseil
entre a crinica e a reportagem” (p. 7), tambem dul.:tmam a ﬁcﬂcmnahda{_iﬂ, pois
o narrador busca dar ao rclato atributos Iiteré;:m:s, atr?*fres das cle:hes e
expressdes populares com explicita intengdo humoristica, utilizados para itlustrear

ituacio ou referencia-la: _ ]
- mfu‘?g:r{;zs, literalmente, com os buros n'agua™ (p. 66}, re_fcrl ndo-se &
mudanca da familia que acabou no fundo da baia dv._e Guana’b_ara.rFm na ég?oca da
Revolugiio de 30; com ¢ desemprego de Cony-pai, 2 familia viu-se obrigada a
mudar-se para Niterdi, onde o custo de vida era mais barato. Ao contratar uma
transportadora falida; os mé&veis - juntamentc com os burros que os carreganam
até a barca - Toram acidentalments langados ao mar; '

- “ou, com 3 sabedoria adquirida no [ugar onde agora estd, aprr:nﬁdeg qlc.llﬂ
o que & do homem o bicho nio come™ (p. _16),’ srahenmndo a ausencmd &
formalidades e floreios maidentificagio do destinatirio do embrutho. O narrador
Cony fica surpresc ao perceber que © pai, a0 endcre:c;a_r—lhe 0 pacote, s¢ a‘r:_-stev_r:
de enumerar as funcdes do filhe e todas as referéneias que pudessem distingui-
° ¢} As comparagdes elaboradas a partir do u:anha?cimentn mundivivencial
do antor Carlos Heitor Cony, como nas exemplos abaixo:

SIGNO, Santa Cruz da Sul, v. 24, n. 36, p.17-42, jan./jjur. 1999,
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- “em matéria de peregrinos, ele tinha como referéncia finica o coro do
Tannhivser, uma das dperas que mais admirava” (p. 46); '
- “o cendrio parece pronto para um fantasma, como aquele do Hamlet,
trazendo uma revelacdo cm seus gestos de morto™ {p. 81%;
- “nem Colontbo, nem o Grande Vasco, partindo a caminho das fndias e
da América, tomaram tantas e t3o detathadas providénefas” {p. 50);
~“eraumamoga até que mafs para bonita do quefeia, tinha o rostoredondo
de filha de Maria, uns olhos doces, falava baixinho, era muito pudica e
comportada™ {p. 49). ' .
) d} As recorréncias imagéticas que o narrador cria ¢ com as quais delicia
o leitor, principalmente com relacio aos baldes que cocantavan o menino e
Jjamais abandonaram a memoria do adulio, Imagens como as que s30 suscitadas
pelobalfio gigante que retorna paramorrer no quintal de casa: “tombado, exansto
©0mo 0 toure ensangiientado na arena, o baldo se renden, vencido, cadiver,
antal fatigado que escolhe o lugar onde nascen para morrer” (p. 166).
_ Ou o pequeno baldo, branco e roxo, pendurado em c¢ima da cama do
tnening Cony e que foi solto pelo Manuel Firme, sen irmbo de criaciio:

Saber que o men baldo nfio mais existia dosu. E sdniio doeu
mais porque esse baldo freglienta meus sonhos, freqitenta
sobretudo - e até hioje - minhas insénias. £ quando, de
repente, ilominadoe sttenciosn, ele seergue, Toxo e branco,
& passa pela minha memdéria, lentamente, cobmndo-me o
legado que me deixou, um icgado de tristeza, mansidio e
fragilidade. {p, 101) ' .

o Essebaldo, comodizo préprio narrador, “que nuncasoltes, ficouw amarrado
4 minha infincia, se um dia cu chegasse a rei ou a bispo ¢ tivesse direito a um
es_cudo, nele mandaria gravar esse baldo, logotips do meu raundo, emblema de
mim mesmeo” (p. 100), deixa transparecer o apelo cmocional evidente, pois fora
feito pelo pai e inspirava nomenino os anseios e sonhos quetinham como prineipio
e destino a figura paterna. '

Nesses momentos de grande lirismo e nostalgia, em que o leitor pénnite—
setransportar pelas imagens criadas a partir da lingwagem, estio os pontos akios
da criagdo ficcional, uma vez que afasta categoricamente a narrativa da escrita
tida como realista, pragmética.

Pelos exemplos citados, vé-se claramente que as incursdes ao campo
ficcional buscam dar ao diseurso vma singularidade quealinguagem comum nio
Fontemplm Com isso, quem ganha € o leitor, pois ao longo da parrativa
Intercalam-se momentos de humaor, nostalgia, melancolia. No entanto, esse é o
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ponto a que permite Ehegar a‘andlise propista, UMa ves que-GS SIENCHES"

fiecionais estio sntilments imbricados a0 longo do discurso memorialistico. Por
egsse motivo, serfio postos de lado elementos utilizados na constfuicio da
personagem de Ernesto Cony Filho que nac po demos afimmar seremn produto da
imaginacio ou da memdria do. autor, sob penz de incorrer em equivocos
desnecessarios.

3.3 O embralhe da memoria

Ao indicar as ineursfes ao campo ficcional na construglc do enunciade,
tornou-se visivel 0 imaginario presente nas lembrancas do menino. Agora, ao
analisarem-se os recursos da enunciago, resta desvendar o alicerce sobreo qual
& construids toda a trama parrativa, pode-se dizer o pretexto para sua COnSScul-
¢io: o embrulho. ' . .

Assim, ap6s wm siléncie de mais de vinte anos, Carlos Heitor Cony langou-
s¢ a escrever um livio que alcangou sucesso de critica & de piblico, fazendo da
propria vida objeto de seu discurso. De certa maneira, é este o caminho que leva
Cony 20 pai: as lembrangss suscitadas pelas sensagics que a letra, o fhem:n, 0
nd do pai despertam em si e o tornam apto a‘essa viagem pelo te:rnpo‘-?.

O conteiido dopacote, que desde o inicio instiga o leitora cogitar mumeras
possibilidades quarito ao scu conte(ido, MOsira-5¢ 10 instante MEsmo em que
narrador investiga suas origens: & o proprio fluxo das lembrangas, 2 depuragio
damemdtia que estd sendo evocada pela narrativa. Seno enuncia_dcj 0 embrutho
&0 objetomaterial que desencadeia a memoériainvoluntaciac possibilita o acesso
3s lembrangas, no que diz respeito 4 enunciagio ele desempenha um papel
simhbélico de ndo menor importdncia: poder-se-ia atribuir-lhe néo apenas a
fiinedo de objeto de evocagio, mas tambem conferir-lhe © grau n:_ie elemento
constituinte da estrufuragiio do enunciado. - )

Para essa estruturagiio, o autor embirulhon todos os capitulos da histéna
da vida de Cony-pai, encerrando-os num fragmento de tempo, interligados uns
a0s outros &, no momenio em que obteve 0 distanci_amcntu EeguUrs para
rememori-los, den Infcio ao ritual de desernbrulhar o pacote. -

3 {Ima crenea partilizda também pelo narradar de Proust, quando 5us£ent_a:"hcho muite {nzusi_vel
acrenga céltica de que as alinas daqueles & quers perdemos se acham cativas rnafg?:m s_ermfenur,
num animal, im vegets), uma veisa inanimada, efetivaments perdidas para nés aré o dia, que pard
muitos nonca chega, ¢m que nos sucede passar por parto da atvore, endrar na posse do ?bjem que
the serve de prisio. Entdo elas palpitam, nos chamaim, e, lago gue asrecanhecemos, esta quebrade
oencanto. Liberadas pot nids, venceram a morte ¢ voltam aviverconoses™ (PROUST, No camitho

da Swamn, p. £3).
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Assim, quando o narrador diz estar “sozinho diante de wm embrulho
impossivel” (p. 81}, ele nos sugercacondicio fiecional do emtbrulho. Mas, como
se ndo bastassem todas as suas indicagdes, a data em que o narrador recebe o
ermbrulho, dia28 de novembro de 1995, ocorre emum firturs proximo™, posterior
4 publicagio do livro, estabelecendo claramente a intencio romanesea de Cony.

Assitn comoa ficglo ¢ ¢ discurso referencial solidarizam-se, realizando a
permuta constante na construglo do enunciado, da mesma forma existe a
mobilidade deenfoque por partedo leitor, de acorde com o ponto de vista adotado
no processo de leitura. Por esse motivo, cumpre investigar de que modo a

ambigiiidade dc perspectivas instatrada pelo contrato de Jeitura influencia a
recepgao. '

4 O PRAZER DA LEITURA,

Q eseritor ndo diz: “meu leitor” senda pelo habito contra-
ido ra linguagen insincera dos preficios e dedicardrias.
Narealidade, todo leitor & quanda 18, o leitor de si mesmy,
A obra ndo passa de uma espécie de instrumento dptica
. oferecido ao leitor afim dz Ihe ser possivel discernir o que,
sewm ela, ndo teria certamente visto em 5i mesme, Oréconke-
cimente, por seu fora intime, do que dizo livro, éa prova
dat verdade deste, e vice-versa, ao menos aré certo ponto,
adiferenga entreos dois textos devendo ser fregiientenents
Imputada, ndo @ quem escrever, mas a quent leu.

MARCEL PROUST,Otempo redescoberts. p. 153,

Retomando-se 05 pressupostos tedricos do primeiro capitulo, acerca da
literatura confessional e suas variantes, bem como o contrato de leitura proposto,
chega-s¢ a uma questfo importante; o modo como se 1& pode interforir na
construgio das significagdes de Quase memdpia? - - 0

Uma vezqueo autor-narrador construiv o enunciado de modoaqgueoleitor
percorra a obra inteira, no ato da lejtura, indagando-se acerca do contetdo do
embrulhe - que nem sequer € real - existe mais de uma perspectiva de leitura?
0 leifor das memérias nfo cspera encontrar, antes de tudo, tma obra que possa
ser contraposta 4 realidade referencial? Qual & o efeito que essa ambigiidads

*FISCHER, Lofs Augusto, Ume nova terceira margem, no velho Rin. Zero Hara, Parto AlesTe,
23 nov. 1995, Segunda Caderro: Cutiurs, p. 5.
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praduz ne leitor? o ) )
Na tenativa de oferecer respostas satisfatérias a essas indagagdes, as

consideraghes a seguir buscarfo priorizar a recepgio (sob o enfoque prup;:lsto
por Hans Rabert Jauss) e o efeito (Wolfgang Iser) proporcionados pclg leitura
de Quase memoria, bem como 2 tentativa de sitwar o genero confessional no

horizonte do nosso tempao.
4.1 Jauss e Iser

No ambito deste trabalho serfio introduzidos alguns dos principios que
nortclam a estética de recepefio, numa tentafiva de cm!templar 0 ref:*eptrm:, 1ma
vez que, cmtltima instincia, € cle guem produz os ‘senudm dfinra literaria; por
isso, serffo resgatados apenas os conceitos que viser Fxphmtar aspectos que
interessam particularmente ao leitor de Quase memaria. y

Originiria nos meios universitarios alamiﬁ-.?, na dﬁf:ada de ﬁt},' a estética
da recepeiio proposta por Hans Robert Jauss™ ¢ herdeira da releitura e do
aptimoramento de algumas das premissas propostas por cfmsmes da teoria
liter&ria, entre a§ quais o formalismo russo e o estruturalismo t:.:hecn. Se?
interesse avanga em relagdo a esses pressppastos porque ela ‘esta v?ltada a
recuperagio da historicidade dos textos literdrios, buscando na interagao obra/
leitor o valor, em cada época, atribuide a obra, hem como 08 ﬁf.oms ’qrue
favorecem a sua leitura ao longo do tempo, entre os quais a expetiéncia estetica
que o texto literario proporciona. N _

Jauss posiciona a arte de vanguarda, em sua condigo altamentt_: experi-
mental, como ideal para exercer a fimgio de renovar a percepcao do le:tn:_:r, uma
vezZ ¢ue somente 0 Seu aspecto {Tansgresser & capaz de desautctmanz:m: 05
sentidos condicionados do homem do século XX, Poroutrolado, t?mbem o5 juizos
de valor sio dependentes do aspecto de inovagio e/on ruptura instaurados pela

obra de arte:

Asmnaneira pelaquaiuma obraliterirta, no momento histn’n‘i:fu
de sua aplicagio, atende, supera, decepciona ou cantraria
as expectativas desen pliblico nicial oferece-nos cla:rrjtmen-
te um eritério para a determinagio de seu vatar estético, A
distancia entre o hotizonte de expectativa e a obra, entre o

= TATISS, Hans Robertetal, A fiterntura e o leitor: textos de cstética darecepefo. Coordenagio
g tradugdo de Luiz Costa Lima. Ric de Janeiro: Paz e Tarra, 1979,
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jé conhecido da experiéncia estética anterior e a “mudanga
dehorizonte"exigida pela acolhida 4 nova ohra, determina,

doponte de vistada estética da Tecepean, o carmter artistico _:

-deuma obra literdria®.

Enquanto & eritica tradicional ainda se preocupava em apenas interpretar
a obra literdria, vendo-a como a representagio on reflexo da realidade, Jauss
Procurava contemplar ¢ papel do leitor como sujeito que coloca em processo a
experiéncia estética a partir de sua concretizagiio de leitura. Entre os cole gas da
Escola de¢ Constanga, destaca-se Wolfpang Iser, cija cnentacdo csta voliada &
analise das apreensdes do texto ¢ sua leitura; leitira esta que varia historicamen-
t¢, como varia também a visiio de mundo instaurada pelo autor:

O texto literdrio se origina da reagéo de um autor as mundo
& ganha o cardter de acontecimento 3 medida que traz uma
perspectiva para o muado presents que nio estd nele
contida. Mesmeo quando wm texto Kterdrio niio faz senio
copiar o mundo presente, sua repeticiio no texto ji o altera,
pois repetir 2 realidade a partir de um ponto de vista ja &
excedd-la¥, :

Considerando a obra literéria como instrumento capaz de estabelecerim
canal de cornunica¢io catre antor-obra-leitor, Wolfgang Iser prope uma teoria
do efeito; esta proposi¢io, vineulada em sua origem 3 estétics da recepgio, tem
seu foco voltado para a estrutura textual ¢ as reacdes do leitor diante de sua
organizacfo. A énfase na interacio texto/leitor, por ocasifio da leitura, visa
reconstituir 2 comunicagio entre ambos, relegada a um segunido plano pelas
interpretagdestradicionais; ' o

n&o surpreende que os textos literdrfos foram considerados
aracomotestemunha do espinito da época, ora comoreflexo
de condiges socials, omcomo expressio das newroses dos
Beus autares, tc.; os textos foram nivelados como docu-
mentagao e, dessemodo, se elimina aquela dimensio que os
diferencia da meradocumentagdo: apossibilidade privilegi-

* JAUSE, Hang Robert, 4 histidria da literatura como provecarde & teoria literdria, Tradugdo
de Sérgrio Tellaroli. 830 Paulo: Atica, 1994, p. 31. (Série Temas).

T 1SER, Wolfgang, @ ate de feftvra: ums teorz do efsitn estético, Tradugio de Jobanoes
Kretschmer, 530 Paulo: Editora 34, 1996, V1. p- 11, '
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= ada de experimentar na leitura ¢ espinito da épuca; as
condigdes sociais e a8 disposicbes dos seus autores™,

Assim, o cieito & algo a ser experimentade a partir da concreﬁtizs_u;ﬁu da
leitura & mediado pela disposicio ¢ valoragio dos elementos constitativos da
estrihora textual.

4.3 O efeito da leitura e 2 experiéncia estética

Quando o Cony-narrador conduz o leitnrpafaﬂ constantc questionamento
com relacio ao conteiido do embrulho, as CDE]EC;I'I.H‘ES dgquelc acabam por
direcionar a atencio destic para a énfase ma rcsoluc;ztu do enigma do embrulhe.
Este artificio, que mantém ¢ leitor ¢m suspenso ate ao .ﬁnal semm, no entanto,
fornecer urn mecanisraa de elucidagio do mistério através de Jrccursns textuais,
& a ptova cabal de que a busca pelo significado apenas atraves c}a gstrutura do
texto resulta insuficiente, uma vez que o que importa pz!m & antor e, em SUiTa, a5
possibilidades de efeito que ¢ embrulho desencadeia no receplor do texto.

A leitura de Quase memériaé orentada pela pcrsl?ﬂcnva do narrad?r, aue
busca, ao longo da narrativa, conduzir a atengio do lmtf)r para o cnnteuf:lct do
embrulho. Quando ¢ narrador questiona se o pacote atual €0 mesmao que foi v1_s.m
certa vez, na Sala de Imprensa onde o pai trahalhaxta (p. 81-82) - e cujo destino
¢&ignorado - ou se contém os trabalbos escolarf_:s aplicados por Ernv.f:stn F_‘:ﬂn?f pgr
ocasiio do ingresso de Cony-filho no seminario (p 1{}~2-103},~o leitor ¢ incitado
a acompanhar todas essas possibilidades, com visias a solncio duIEfn_gma‘ ;

Por esse motivo, o eixo ao redor do qual gravitam as ;_-os_s1h1hdad¢s_ &
significagio emJuasememdéria ¢ o embrulbo, que instigaa conosidade do leitor
com o intuito de fazé-lo interagir constantemente com o texto oo processo de
Icitura, pois, segundo Iser “néio podemos captar cxd:uswamcpte o efeito nemno
texto, nemna conduta do leitor; o texto &um potenc}al de efeitos que se alualiza
no processo da leitura™. Vale lembrar que cssa leitura depende, bas1§amm:;e;
do ponto de vista que o leftor adota diante dos temas que se sucedem duran
iﬂlmfﬂ-ﬁ partir desta proposta, infere-se que a6 lcgit%mar, através do contrato ge
leitura, a oscilagio do texto entre a ficgio e a realidade, Cony rompe conl a:s
expectativas dos leitores da obra memoralistica. Isso OCOTte Flewda as estrate-
gilas narrativas, que inCOrPOIAM PErsONagens Ieals © ficticias, bem como 2

 [denn, tbidem, p. 39-40,
¥ Tdam, ibidem, p. 13.
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harmonizagio do par memdria/imaginacio, possibilitando umna mulfiplicidadede
perspectivas e pontos de vistz eleitos a partir dos diversos enfoques confeddos
aos elementos estruturadores do texto.

Também com relaglo ao fator tempo o procedimento do parrador & -

andlogo. O leitor, através da organizagdo da narrativa e do constante jogo entre
¢ tempo do enunciado ¢ da emunciagio (bem como 2 prépria ordem dos
acontecimentos natrados), percebe a predomindneta temporal na organizagdo e
disposicio dos temas, 20 que, 1o entanto, o narrador ndg desejaaquiescer; antes,
tenta estabelecer uma distincia com reiagiio 4 situagéio do parrador de Enmt busca
do tempo perdido, inscrevendo o espaco como elemento diferenciador em
relacio 4 obrade Proust, por acasifo do recebimento do embruliio. Bssa negacio
inserida propositadamente na tessitura textmal reforga a participagdo do leitorna
{1c)consirucio de sentidos pois, de acordo com Iser, “o efeito resulta da
diferenca entre o dito e o sigpificado, ow, noutras palaveas, da dialética entre
mostrar ¢ encobrir™®,

For outro lado, o subtilo guase-romance, no que tange ao dngulo eleito
para a aprectagiio da obra, por parte do leitor, exerce uma fingio bastante
importante. Philippe Lejeune exemplificaa problematicado emprego da palaves
romarice a partir de uma entrevista concedida pelo escritor Jacques Lanzmann,
parcialmente reproduzida na obra £f pdeto autobiogrdfico y otres estudios.
Ao ser questionado acerca da veracidade de seu relato, Lanzmann declara que
quande buscousaber o porqué do subtitlo ronance, justaposto ao titulo daobra
pelo seu editor, foi-The justificado que “colocamos o nome de romance porgue
tuavida éumromance™ . A partirdai Lejeunc questiona o significado da palavea
em destaque, a0 que ele proprioresponde: “Em nenhum caso invengiio ou ficgdo,
porém a intensidade do cfeito produzido no leitor, andlogo ao que produz wm
romaree. Aventuras, emogdes, fatos que fogem do normal, e contados com axte
parafazervibrar o leitor. (...) Entiio o subtitulo significaria: refato apaixonante™,

No caso, v efeito apaixorante proporcionado pela leitura das aventuras de
Cony-pal, favorecido pela lingnagem bem elaborada, se deve principalmente aos
pontos de indeterminacdo™ ¢ negacles inseridas do tedto, favorecidos pela

¥ Idem, ibidem, p. 92,

* LEJEUNE, op. ¢it., p.154, destaque do autor,

* Op.cit, p. 155, grifo do auter.

* Scgundo Wolfgang Fser, s3o vazies insetidos na estrutm do texto, proposttadaments, com o
objetiva de forgar o leitor 4 um reexame de suas apreensdes de sipnificads, intensificando assim

2 5ua interagio cam o texto, (TAUSS, Hans Robert et ai. .4 fiteratirs 2 o laitor: text0s de estética
da receppdo, p. 106-121).
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ambigiidade no estabélecimento do pacto de leitura, e que, portanto, exi g:em gz
leitor uma constante suspeita sobre a COITECAo -OU na das cﬁnstn{gq?es d
significados que vai atribuindo ao texto, o dccorre_rﬂda %en:ura, Essa Eqaruc_lpaf;ai
efetiva do leitor, scgundo Iser, possibilita a experiencia da f:a.farser [[JI‘!IH.::IPE
resultado da experiéncis estética que proporciona, er‘n ult}ma mstﬁncia,da
libertagio da leitor frente 45 suas pcrceg_:;ﬁes rotineiras): “por 1550, 8 ?nluqao e
conilitos é capaz de desenvolver um eftito de catarse a0 emvolver o leitor em sua
realizaciio. A obra de arte dd satisfacio a0 rccepthnr‘a'penas qusnius ele participa
da solugiio & ndo sc limita 2 conternplar a solugao Ja_furmula{_ia ; .

J4 que a narragio em primeira PEssOd aproxima o leitor, conwrda-o :1
participar solidariamente dos mesmos sentimentos do narrador, o ngicursc
pessoal implica uma maior interagdo com 0 receplor deseus te?:t?s, gsta elecen-
do wma intimidade que visa, em primeiro lugar, criar as cun&zqnesﬂfavarav?ls_a
sua patticipagdo cietivanos acuntecirnenms:, num clana de co:tﬂfsa;i ; pmx{n-:;-
dade. Uma exposigio dessa nafureza por 5l 0 m}phca uma vxs?.c-‘ eranc::f.da
do relato mas, no caso de Quase meméria, cxiste 'a:mdan tratoartistico coni_’en o
i linguagem, que acabapossibilitandoao leimrrf:wvfirus mttmfmt;:z ax?mlmen—
tados pelo narrador, libertando assim a sua percepeéo automatizada pela rolina.

CONCLUSAO

Carlos Heitor Cony buscou dar um acabamenta ao scu l?a_ssadc: {da
mesma forma come doton sen texto confessional de recursos liferariqs}, a sga
vivéneia com o pai{a figura paterna & literaimente “erpkfmlhada nas dobras do
pacote imagindrio ¢ nas piginas de Quase: me;imna”:i. ,G resu_ltad‘o d-.rastsa
elaboracio, o texto, é um involecro cujo contelidonido € wsrwel ﬁ.primEﬂmEls a,
mas que vai sendo construide, descoberto no decorrer daleiiraeda eipeneg;:
estética por ela proporcionada; otexio—como as descob ertas donarradorap
do embrulho - & antesum potencial de efeitos a serem experimentados doque uén
enigma a pedir solugio. Ji o ato de dcsemhm_lhat as lemnbrangas, poi par:s:dnz
narrador, tem sua agdo correlata no papel do leitor, que ag apreende_r 0s se:il I o
através das estratoras textuais nfio consegue csgotar todas as possibilidades

T De acordo com Janss, “designa-sc por katharsis, unindo-sc 3 determinagio de Gf?rgias can:! 4
de Atistoteles, aquele prazer dus afctos provocados pelo discurse ou Pe!a paesia, capaz de
conduzit o nm,'Intc & o expectador tanto 3 (ransformacio de suas convicgdes, quante 2 liberagio
da suz psiqee™ (Idem, ibidem, p. 30).

™ ISER, op. cit., p. 93,
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texto. Por mats satisfatéria que seja sua co nstrugio de significagdes, o mistério
do texto — como do embulho — permanece.

Dessa forma, Quase meméria introduz o leitor no universe da obya pela

projegiio constante que o narrador lanca ao ieftor de suas proptias suposicdes, Ao |

final da Icitura, apés adotar e abandonar, por diversas vezes, g orientacio do
rarrador, o leitor percebe que o resultado de suz imersio mas aventuras de Cony-
pal ¢ a satisfacio que lhe proporcionou tal empreitada. Os elementas que
caracicrizam a obra memorialistica apresentam-se dispostos de forma a possi-
bilitar ao leitor o compattilhamente, em sintonia com o autor-narrador, de uma
V1380 de mundo pessoal € inica: o Ccapirito de uma época que ja o existe mais,
o saudosismo e anostalgia que o narrador sente pelo Velho Rie, o Rivonde Cony-
pai brilhava soberano aos olhos do filko. : _
Por outro lado, cabe ressaltar, sob o Prisma tedrico, que sio incgiveis as
cotitribui¢des das diferentes correntes da teoria literaria das (ltimas décadas,
uma vez que até ha bem pouco tempo os criticos se ocupavam unicamente da
literatura vista pela sua importineia ideold gicd ou como fepresentacio da
realidade, Com essa mudanga de paradigma proposta pala estética de recepedo,
a obra literdria passa a ser vista sob uma nova Gtica: um instrumento que
proporciona ao leltor libertar-se da visio de mundo condicionada ¢ ainda,
dependendo da intensidade do efaito provocado pela leitura, rever suss posigdes
e valores diante da realidade que o cerca. :
Por essa razdo, & busca apenas pela interpretagdo da obra litersria passs
A ser questionada com mais veeméneia neste final de sécule, devido 4 mudanga
de paradigmas proposta pela estética da recepeio e pela trabalho desenvolvido
porlIser. Faz-se necessirio verificar, anies, ainser¢io da obra no cendrio literario
em melo a0 qual surgiy, e a expetiéncia estética que suscitou. Hi que se
récuperar, antes de tudo, o prazer da lejtura. Porque a criagio literaria ndo &
gpenas a repeticio de um modelo ou veiculo de disseminacio ideoidgica; o livro
também & instrumento de alivio e prazer, de evasio e liberdade psiquica.
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