QUINTANA E A CIDADE

Antonio Hohlfeldt*

Este & um pequeno exercicio de leitura da poesia de Mério Quintana, sobre
o gual muito tem se dito mas raras vezes se tem aprofundado alguma reflexio.
O mote dado - Quintana e a cidade - levou-me a uma releitura da obra de Mario
Quintana, da qual terminei sclecionando quarenta diferentes poemas que
abordavam o tema; O tema, por sua vez, listei-o sob diferentes perspectivas: rua,
céus e creplsculos, cidade pequena, arrabalde, cidade grande, cidade concreta,
elemento urbano e construgio.

Uma primeira constatagdo € o fato de que a cidade é presenga constante
mas irregular na obra de Quintana. J4 no livro de esiréia, A rua dos cataverntos,
ela surge pelo menos em cinco poemas. A incidéncia sera mais forte nos textos
do Caderno H, com 12 epigramas diversos, mais cinco em Apontamentos de
histéria natural, chegando a nove em Da pregui¢a como método de trabalho.
Nos demais trabalhos - ndio ultrapassa trés textos, como emdA vaca e o hipogrifo
e Preparativos de viagem, restringindo-se a uma tmica passagem em Cangoes,
Esconderijos do tempo, Velério sem defunto, etc.

Como se sabe, Mario Quintana nasceu em Alegrete em 1906 e veio para
Porto Alegre, pela primeira vez, em 1919, para estudar no Colégio Militar.
Problemas familiares fizeram-no retornar a Alegrete em 1924, mas em 1929 ele
se fixou definitivamente na capital do estado, para dai n&o mais se apartar.

O exame de um tema, tal como nos propomos agui, na poesia de Quintana,
enfrenta sempre o desafio do isolamento do mesmo em face de outros, eis que
toda a poesia de Quintana imbrica-se permanentemente de uma imagem para a
outra, de tal forma que é extremamente complicado, ¢ sempre se corre o risco
de ler pela metade a obra do poeta, ao se tentar tal isolamento.

De qualquer maneira, duas outras observacdes sao hoje jdrazoavelmente
aceitas por aqueles que intentaram qualquer exegese da poesia de Mario
Quintana: existe claramente tipificada uma distancia ou, melhor dizendo, um
distanciamento na relago entre o ponto de vista do poeta e o de que ele fala,
distanciamento este que nioé apenas espacial quanto temporal. Nesta perspectiva,
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o poeta acha-se longe do que aborda, consegue olhar como se estivesse fora
desta realidade. Outra observagio constativel € a dualidade plenamente
denunciada por ele entre o elemento natural {que € essencial) € o artificial
(marcado pelo consumismo), que leva Regina Zilberman a observar que a
esséncia da poesia de Quintana prende-se 4 dentincia continua da “substituigéo
dos valores espirituais pelos artigos de consumo™

Ora, estes elementos de certo consenso na andlise da obra do pocta
facilitam-nos em tese o caminho. Do corpusescolhido dos 40 poemas, trabalhamos
mais intimamente com vinte deles. Dairecolhemos, claramente, uma triplice visdo
(ou verséo) da cidade que o poeta nos possibilita: de um lado, a cidade do interior,
também a cidade antiga, o arrabalde, a ruazinha, o pordo, ajanela, etc. Verifica-se
que se parte de uma visdio relativamente ampla (o todo da cidade) para ir-se
concentrando gradualmente a atengéio até as partes de interior da casa, mais
intimas, que nos permitern melhor os (des)encontros conosco mesmos.

O outro espago ¢ a cidade real, com todas as suas contradigdes, seus
desafios, seus malbaratamentos.

Por fim, um terceiro espaco, que chamaria de o centro da cidade, a
megaldpole - concretizada no arranha-céu, identificado como o caos absoluto
pelo poeta.

Na cidade antiga ainda é possivel a visdo lirica das coisas, a relagdo
amorosa completa, a personalizagdo dos acontecimentos. Enfim, estamos num
dominio plenamente humano das relages.

Namegaldpole, ao contrario, a visao critica ¢ dramatica é a tbnica, porque
al experimentamos a absoluta caréncia, o isolamento, o anonimato, enfim, a
desumaniza¢do. A cidade real, contudo, a cidade concreta que Mario Quintana
apesar de tudo canta e expressa, traduz certa sintese e equilibrio entre as duas
realidades. E o espaco em que as contradi¢des se completam, e isso ocorre
fundamentalmente gracas aos amigos e aos atos - aos acontecimentos que ali
tém lugar. Neste sentido, a poesia de Quintana, uma vez mais, reafirma-se.como
uma poesiando-utopica, ndo idealista, mas, pelo contrario, uma poesia altamente
critica mas também muito concreta, com os pés muito no cho. Se ligarmos essa
observacio ao fato de ser Quintana dono de um humour invejavel, veremos que
esta reflexdio tende 4 unidade: o poeta € capaz de reconhecer a realidade,
criticando-a, mas sabendo, ao mesmo tempo, seus limites. Esta cidade-sintese,
observe-se enfim, chama-se Porto Alegre. E para Porto Alegre que Quintana
dirige alguns de seus mais belos poemas. E em Porto Alegre, em tiltima andlise,
que o poeta admite viver, ainda que ndo deixe de critica-la.
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A partir da petuena coletinea de poemas que aqui apresentamos,
observemos alguns desses trabalhos e suas tendéncias. Em “O mapa”, um de
seus mais conhecidos e citados poemas, Quintana trata a cidade como um corpo
vivo, sobre o qual ele, semelhante aos anatomistas dos séculos passados, inclina
sua atencdo. Este corpo vivo é pulsante - semelha o corpo do poeta - € por isso
déi. D61 menos pelo que tem, mas sobretudo pelo que ndo tera: as ruas por onde
nio passard o poeta, os lugares que nio conhecerd. Valendo-se de um
espanholismo (esquisita) com valor de estranheza, 0 poeta sente-se distanciado
e ndo identificado com a paisagem que, no entanto, aparentemente tdo bem
conhece. A nuanca das paredes, por exemplo, retomando a imagem inicial da
cidade como um corpo vivo, é como se fosse a escritura das ruas. Por isso, numa
quase parafrase a Manuel Bandeira no seu célebre “Vou me embora pra
Pasirgada”, Quintana introduz uma quadrinha: “ha tanta moga bonita™ para
concluir sobre a existéncia de um lugar indizivel, tal como querla 0 poeta
pernambucano. :

Mas se a cidade é um corpe vivo, seu mapa permite a0 poeta andar por
este espago com uma mobilidade diversa, leve, com determinado objetivo: poeira
ou folha levada, aproximando-se da morte, assumindo-sua velhice num longo
andar pela vida, o poeta nem por isso deixara de intentar ultrapassar-se mediante
oprolongamento do olhar da amada; uma amadaqueé, simultaneamente, a morte
¢ a propria cidade, na medida em que se chegaria entfo a cidade ideal.

Mencionada especificamente, Porto Alegre ndo € uma imagem
generalizada, mas se concretiza através de um elemento real - suas ruas ¢ suas
personagens - semelhantemente aos caminhos da vida. Desta forma, ¢ poema €
simultaneamente sobre a cidade, sim, mas, 1gualmente sobre a propria vida que
decorre nesta cidade.

Tom diverso é aquele adotado em “Cango da ruazinha desconhecida™. A
partir douso do diminutivo (ruazinha) o poeta admite encontrar-se num territorio
que domina parcialmente (conhece a pequena rua apenas a partir da esquina em
que a mesma se inicia). Ou seja, ndo se trata, exatamente, de uma rua real, pois
que ele nfo a percorreu em nenhum momento (¢ uma ruazinha perdida), mas
inventada. Nesta rua, como se pode lembrar do Livro de J6, Marta fia, ou seja,
fica-se a passar 0'‘tempo. :

Esta rua inventada, por 1ss¢ mesmo, semelha uma outra v1da aquilo que
poderia ser uma utopia. £ também, neste sentido, a morte para onde o poeta, um
dia, mudar-se-4. Contudo, & medida em que o-poema avanga, também sua
releitura se modifica. A ruazinha nfo mais é perdida como tristonha. E nela,
Marta a fiar torna-se uma imagem mais pratica da vida, quando contrastada pela
figura de Maria, na janela a sonhar.
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Citei antes a transformacio do poema, sua troca de tonalidade. E quando
isso ocorre? QObserve-se que a cangdo, estrito senso, estd formada por trés
quartetos. Contudo, tais quartetos estdo desmembrados em blocos de dois versos
cada um, sendo que todas as estrofes iniciam-se por “ruazinha”, a excegio deste
“E para onde hei de mudar-me um dia,/ Quando tudo estiver perdido...” Ora,
observe-se ainda que € exatamente entio que ocorre a troca de tonalidade. A rua
ideada transforma-se, verdadeiramente, em uma rua mais concreta, por isso
mesmo, tristonha. E a rua simbolo da outra vida, sim, mas, sobretudo, uma vida
bem menos interessante ¢ poética do que essa atual.

O diminutivo ndo ¢ uma pratica literaria incomum na poesia de Mario
Quintana. Pelo contrario, sua presenga € quase corriqueira, como neste “As
ruazinhas”. O curioso, porém, € que o diminutivo em Quintana nem sempre segue
atendéncia do idioma portugués de aproximagfo, de carinho. Pelo contrario, ele
indica, muitas vezes, certo distanciamento criado pelo desconhecimento que o
poeta tem do objeto a que se refere. Esse € o caso do poema em pauta.

A pequena rua concretiza-se nas casas de porta e janela. Porta € janela
que abrem uma imensa disponibilidade para o olhar do passante, mas que, nem
por isso, deixam de manter nuas as proprias ruas. E a soliddo € tho dramatica que
os lampides parecem-se com os dlamos: seu esgargcamento, sua flexibilidade, as
chamas que oscilam como galhos ao vento através da fraca luz, abandonadas.

Valendo-se da relatividade permitida a quem nfo se aproxima fisica, mas
mentalmente de uma paisagem, o poeta sente tais ruas simultaneamente perto e
longe, porque pressente-as como reconheciveis mas admite, ac mesmo tempo,
desconhecé-las. Asruas, assim, tornam-se algo irreal, projecdes(ideais, platdnicas),
cormo pinturas de parede, como filmes: existem, mas nao sao (mais).

A solucfo para esta contradi¢dio, contudo, esboga-se no movimento final
do poema quando, apropriando-se de tal paisagem, e introjetando-a, o poeta
encontra entdo a sintese buscada: encanto ou desencanto, longe ou perto,
conhecida ou nio, tais ruazinhas significam algo exclusivamente para o poeta. E
o leitor, como fica? Mario Quintana ndo se preocupa em resolver tal equag3o.
Afinal de contas, ja nos deu o poema e ele €, de certa forma, a resposta. _

“Tempo perdido” é um texto exemplar sobre a identidade entre tempo e
espago. Porque este “haviaum tempo’ deve ignalmente ser lide como “haviaum
lugar”. Neste tempo ¢ neste lugar, as personagens das estrelas, das criancas, do
cachorro e do reldgio, sdo absolutamente possiveis. E.por ser um tempo-e um
lugar inventados, o reloglo ndo mede o tempo, mas medita: o que é tarefa, alids,
da propna poesia. : : = :

‘O soneto XXXIV, da Rua dos cataventos, ¢ outro exemplo paraa mescla
entre tempo e lugar, ou ainda, diferentes lugares lidos em diferentes niveis de
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interpretagio. O sonetd escolhe o arrabalde como seu espago de enfoque da
maior parte do texto, caracterizado pela existéncia do lampido (que mal ilumina,
permitindo, assim, contraditoriamente, a poesia da imagina¢o e a pobreza da
vida cotidiana). Ai vive-se em infinita solidéo, reduzindo-se 0s moradores a
estrelinhas quietas - ou seja, personagens diminutas, quase sem significacfio. A
cidade - quase escrevo Cidade - circunscreve-se ao centro. As estrelinhas
quietas - as menininhas pobres do segundo quarteto, ndo terdo ali qualquer
oportunidade. Mas ¢ para aquele Centro - agora sim, com maifscula - porque
encarnando todo o significado de utopia e de realizagio, que as atengGes se
dirigem. Para este Centro querem todos ir, mesmo que apenas uns poucos
possam até ele deslocar-se: 0 poema contrasta, nos tercetos, o primeiro a
imobilidade ¢ o outro a extrema mobilidade concretizadano bonde e aadjetivagéio
“doida” para a Cidade do Prazer que afirma 14 existir.

O contraste entre o natural e o artificial, evidente neste poema, que ndo
esconde a existéncia, ndo obstante, de uma frustracfio por nfio se chegar de um
até o outro, retorna em outro pequeno fragmento como “Urbanistica”. O
contraste aqui, porém, ocorre diretamente no interior do proprio arrabalde e sob
enfoque diverso: reagindo contra os jardins cuidados daquelas casas de porta e
janela, o poeta prefere os matagais selvagens. A leitura complementar dos dois
poemas parece sugerir ndo ser assim t3o neutra a expressao “quando ao Centro
descemos a noitinha” do poema anterior. Pelo contrério, certo ar de rebeldia, de
quebra de padrdes - permitido apenas a alguns, certamente - faz com que o poeta
saia do arrabalde, da mesma forma que prefira, no arrabalde, os antigos tragos
da fronteira agreste da cidade.

Do mesmo Rua dos cataventos, o soneto XXIII retoma o tratamento
diminutivo da cidade, numa elocugio que se aproxima muito da oragfo cristd da
Ave Maria. O diminutivo, aqui, € a tdnica: a cidadezinha é pequenina, com seus
burricos, a igrejinha que tem uma torre s6... tudo € a imagem da desolagéo.
Quintana se diverte com as citagdes indiretas, primeiro de Drummond (como €
vasto o mundo), depois, de Alceu Wamosi (Eu que de longe venho perdido)... E
neste divertimento trata de animar a cidade que ndo € assim, t&0-pacata: as
nuvensse movimentam e a torre (inicada igreja cisma. Orpoeta; entéo, sentindo-
se desenraizado, imagina-se no seunatural e, ndo o podendo, imagina-se alimorat
para todo o sempre. Seu sentimento, contudo, numa. rapida troca de registro
semantico, ndo o fixa através de uma emogao, mas sim, de uma:sensagéo: ndo
acolhe a cidade no coragéo, acolhe-a, sim, em um Onico olhar... ‘

A imagem dacidade interioranacomo umarealidade calmae tranqunla ate
pelo contraste, reapareceem “A diferenca”, nasutileza docontrasenso estabelecido
entre brilhar (3 distincia, permanentemente).e arder. (que. se auto-consome ¢,
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conseqiientemente, extingue).

Distanciando-se, porém, do maniqueismo das divisdes binarias, Mario
Quintana reconhece que tanto se alimenta da polui¢do sonora das grandes
cidades quanto do siléncio das pequenas, como expressa em “Os ruidos € o
siléncio” (observe-se o bom uso dos contrarios) para concluir a sintese irénica
em “Antes ¢ depois”, quando retrata Porto Alegre ¢ a ela dirige uma critica
carinhosa, definindo-a como uma pequena cidade grande.

-Bem mais mordaz serd, contudo, em “Os ruidos da cidade”. Até mesmo
pelo uso da aliteragdo cuidadosamente disfargada na segunda parte do texto
(pensario, polidamente, apenas, pneu, estourou) - Quintanaevidencia 0 anonimato
e a violéncia potencial que esse anonimato citadino nos traz. A ironia volta-se
unicamente contra essa realidade, imensa e avassaladora, por isso mesmo,
decorrente na alta noite. A solido, a perda de identidade, o distanciamento entre
os seres. A incompatibilidade entre o ser e o viver. O tema ganha contundéncia
em “Notas da cidade”, em que ja no titulo o poeta extravasa sua critica. Esperar-
se-ia uma espécie de cangdo ou hino. Afinal de contas, as notas sugerem musica,
e musica indica louvagio. Pelo contrario, o texto, multiplicado em dez pequenos
fragmentos, desenvolve diferentes e negativos aspectos da vida urbana.

Voltado especificamente para o aspecto da construgio da arquitetura da
cidade contemporinea, o conjunto de textos iniciaabordando a contundéncia dos
angulos das constru¢@es contemporéneas. Contudo, esta contundéncia que fere
e doi niio é apenas material, mas sobretudo espiritual, emocional. Com certa
ironia, alids, Mario Quintana logo critica adurabilidade dos materiais empregados
(concreto ¢ pedra) que, como observard em outro poema, ndo permitem a criagio
da patina do tempo.

Aqui, porém, ao conceito temporal da durabilidade, ele imediatamente
opde o conceito espacial do constrangimento, quando contrapde a imagem da
moradia num sapato a atual moradia em uma caixa de sapato. A metaforizagio
¢ redutora e humilhante, sem divida, eis que nos definimos néo pela esséncia (o
sapato) mas pelo instrumento de seu transporte (a caixa).
=1 Jogando um trocadilho simples (esses tetos me abafam) o poeta persiste
naidéia dahumilhag¢do (porque o teto abafanfo apenas fisica quanto moralmente)
para -depois'desenvolver extravagante teoria do desenraizamento - estranha
viagem: dentro da prépria cidade a que esta voltado, trocando permanentemente
de casa; por forga das demoli¢des das casas antigas. O ritual - que nfio deixa de
oferecer certa resisténcia - € evidenciado pelo contraste. Ele se coloca como
vitima do progresso e do clamor piblico que desejam tal progresso, conceito que,
em outro texto; melhor desenvolvera. . : : SRR
. Resistindo aquilo: que chama de arquitetura nova, por ser incapaz de
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construir uma casa vetha (a aproximagdo dos contrérios € de rara felicidade),
Quintana amplia o clima ir6nico ao pedir que o leitor ndo se ria, porque se trata
de um poema triste, multiplicando, assim, o mesmo tema. E em seguida tira uma
ilacio que, embora distante das teorias de sociologia, nfio deixadeter seu proprio
sentido. O poeta aproxima a arquitetura nova € suas mudancas a instabilidade
social e individual, como que a dizer que esta nova arquitetura € absolutamente
insegura ou, melhor dizendo, expressa (quando ndo provoca) a instabilidade.
Num movimento de aproximagdo de lentes do geral para o particular (iniciado
pelo angulo da construgdo e a propria construgao, até o detalhamento das cenas
que se passam nas construgdes) - Mario Quintana chega aos cafés. E entéo, uma
vez mais, opera o deslocamento caracteristico de sua obra. Ndo estamos mais
a falar apenas dos espagos, mas também do tempo. Porque, se nos antigos cafés
sentados, fumados e conversados, permitia-se a atividade escatologica de
destruigdo/recriagio do mundo, o que ndo é possivel nos novos cafés, onde ndo
se pode sentar, 0 que o poeta anseia ¢ exatamente 0 que esta por tras dessa
sentada: o tempo, que ele explicita na afirmativa “ndo tem tempo de sentar”. E
na conclusdo do fragmento, a terceira passagem semdntica: a aparente inanigéo
material - pensar ¢ nio fazer nada - afirma-se a agdo imaterial, mental, do “bem -
assentar as idéias” que ¢, no fundo, o que ele defende categoricamente. Verifica-
se, pois, com clareza, neste poema, todo o movimento que se realiza num texto
de Quintana: ndo apenas a passagem do tempo para O espago ou vice-versa,
quanto o translado quase genérico de uma idéia para a outra, o que se da por
contigiiidade.

O conjunto de textos finaliza naretomada de temaanteriormente trabalhado,
a rua cotidiana, mais ou menos incégnita, que se surpreende ser desmontada em
suas pequenas partes - lango de muro, tijolo a tijolo - como a retirar pedagos de
meméria de sua propria vida (a imagem anteriormente analisada de que existe
uma escritura vital nas paredes) - a quebrar a estabilidade eventuzlmente
construida (conforme o texto anterior) - parase chegar aumanova generalizagdo:
o temor e o sentimento de se ver a casa em que nascemos derrubada. Aqui,
porém, uma vez mais, a metaforizagio imediatamente escapa do elemento real,
puramente material e concreto, para o ideal e simbolico. A casa ndo ¢ apenas a
construgdo de tijolos, mas o proprio edificio psicolégico que a personalidade
afirma, ao longo dos anos, mas que, com tal instabilidade, fica sem seus pontos
de referéncia, tornando-se ela propria instavel.

Verifica-se, entdo, que as “Notas da cidade”, apesar de se referirem
imediatamente ao aspecto externo, das construgdes, no fundo esta a falar de seus
residentes, os seres humanos, contudo, jamais mencionados explicitamente em
todo o texto.
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No fragmento anterior, o poeta referira um poema dedicado ao arquiteto
Fernando Corona, intitulado “Arquitetura funcional”. Tal poema constrdi-se
permanentemente de idéias contrarias que servem de base umas as outras. Opoe
o poeta‘a arquitetura nova as casas velhas, para imediatamente depois retomar
a idéia da casa nova e vé-la carente de fantasmas, aos quais opde, por seu lado,
asassombragdes vulgares, reafirmandoaimportincia de uma “presenca invisivel”
(ainda os contrarios complementares).

Num segundo movimento do poema, aborda-se a vida infantil contempo-
rinea, carente de tais aventuras. As criangas de hoje serdo Orfdos (importante
manter a forma do poema pelas rimas internas e explicitas), por ndo contarem
com pordes nem sdtios. No conhecido movimento de saltos seménticos, contudo,
imediatamente o poeta distancia-se do aspecto fisico da casa para transladar-se
ao psicolégico: as criangas ficardo sem o mistério e o sonho. Porque é no pordo
¢ no sétdo (referéncias freudianas ao inconsciente e pré-consciente?) que se
formam tais elementos - hospedes clandestinos - que as deve ocultar sucessiva-
mente as visitas, confessores, professores e Profetas, cada qual com suas
caracteristicas de destruigdo e/ou cooptagio da constru¢do propria de cada ser
humano.

‘Pordes e sotios, pois, encontram-se no interior da alma humana e ali se
afirma a personalidade do ser, o que é extremamente valorizado pelo poeta.
Retornando, porém, & imagem original, no derradeiro movimento do poema,
Quintana volta-se para os corredores das casas antigas onde a Lua vinha as
vezes assombrar, projetando - numa imagem sintética admiréavel - os fantasmas
que estavamos a criar dentro de nés mesmos. A metéfora, que nos lembra o mito
da caverna de Platido (Livro VII da Republica), mostra-nos a exteriorizagdo dos
conceitos e simbolos que criamos em nosso interior, figurando a vida como esses
interminaveis corredores - quando e onde os projetamos - que vio, contudo,

+

desaparecendo 4 medida em que a arquitetura nova também acaba com a

longevidade, com a interiorizagdo dos espagos, colocando tudo & flor do dia, des-

poemizados, sem mistério, sem profundidade, sem esséncia.

Apos tais observagdes, ndo nos surpreende que, no “Poema de
Circunstincia”, o poeta aproxime sua imagem daquela do boi a pastar e, -
conseqiientemente - como ao final do poema, do condenado.

Trabalhando com a visualidade e a metafora da brincadeira infantil da
descoberta dos objetos da realidade que “o bicho comeu”, o poeta concretiza o
antigo pavor infantil, inominado, como o arranha-céu. Monstro pior que os
antiquissimos mastodontes, brontossauros e tiranossauros, indicagdes que porsi
$6 ja nos causariam pavor, o arranha-céu ¢ um monstro que tudo transforma,
destruindo a realidade como se literalmente engolida ¢ comida, deglutida pelas
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grandes ¢ enormes construgdes.

Para contrastar com tais animais ferozes, surge o boi. Sua degluticdo
(ainda o tempo) esta concretizada no olhar dirigido a uma grande drvore (neste
sentido, a arvore surge igualmente como um ser milenar, néio monstruoso - pelo
contrario, & seu oposto) tAo antiga quanto os bichos pré-histéricos. E o olhar,
traduzido no cromatismo multiplo perseguido desde o inicio do poema, dinamiza-
se com o movimento contrastante que o pastar (algo lento mas que € incentivado
pela repetigdo do imperativo pastai) nos permite, até nova quebra de ritmo e a
imagem final: 0s monstros negativos conseguem vencer, € o olhar do poeta € 0
tltimo, voltado para a arvore, como o olhar de um condenado (referéncia logica
ao fato de ocorrerem os enforcamentos nas arvores de onde pendem os
condenados). _

“Poemade circunstincia” estd profundamente marcado por uma oposi¢ao
movimento-estaticidade, na medida em que o elemento negativo (arranha-céu/
bichos pré-histéricos) apresenta movimentos que, mesmo pesados, provocam a
destruico do outro elemento absolutamente imével - a drvore, resultando inutil
a apressada tentativa, pela visualizagdo, que o poeta busca realizar de salvagéo
dos resquicios de um passado positivo simbolizado no cromatismo perdido,
engolido pelas goelas monstruosas. Alids, estas impressoes de caos e desordem
estio muitas vezes aliadas a critica que se faz a megal6pole, como ocorre no
poema “Babel”, em que os construtores s&o aproximados a idéia de demolidores
multiplos da beleza e da comodidade dos seres humanos. A referéncia biblica de
Babel aproxima a torre do arranha-céu, sobretudo quando sua degradagdo
amplia-se mais ainda, reduzindo-se a um simples espigdo.

Demolidores, os construtores criam as avessas: subterrdneos que fazem
com que os seres humanos se tornem minhocas (rastejando) ou elevadas onde
ficam pairando sobre a terra, sem os pés no chdo. Em ambos os casos, 0 que
incomoda o poeta é ser tudo tdo desnatural, semelhante a uma novela de Kafka.
“Babel” parte entio para uma segunda alusdo, esta atualizada e proxima: o Rio
de Janeiro, a partir de uma experiéncia vivida pelo poeta quando de sua visita a
antiga Capital Federal, passando por seu novo a€roporto, por ele classificado
como um pesadelo técnico. O contraste ¢ encontrado no Largo do Boticario,
oasis de casardes coloniais e lampides (sempre as mesmas imagens para
significar a esséncia das coisas - imagens de espago que referem também o
tempo), fazendo-o admirar a construtora inteligente que se preocupou com tal
manutencio. “Babel” é,assim, um poema circular que atualiza o episédio biblico,
permitindo-se um pequeno contraste que parece apontar para a esperanca deque
nem tudo esteja perdido. Se a maioria dos construtores sdo demolidores, existe
a0 menos uma construtora inteligente (serd mera coincidéncia a incidéncia do
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feminino nesté exemplar positivo?) capaz de revalorizar o antigo.

O mesmo ocorre com “O chalé da Praga XV”, ja entdo sob absoluto
dominio de rememoragdo. O chalé desde logo encontra-se antropomorficizado,
pois faz parte da gente. E porisso permite a lembranga dos amigos: Bilu (Augusto
Meyer, segundo se sabe), Reynaldo (Moura), Cavalcanti, e, curiosamente, do
préprio poeta, que se coloca assim & distdncia - uma vez mais, no tempo € no
espago, como demonstrard o restante do poema. Figuras silenciosas, que se
ouvem a si proprias, siléncio quebrado apenas por Athos (Damasceno Ferreira),
centrifugo ¢ pirotécnico (observe-se a utilizagio das proparoxitonas a criar
escarcéu auditivo no texto) mas que acaba cingindo-se a tonica dos demais
companheiros. Cria-se entfio um rio de siléncio subterrineo - rio de poesia -
harmonia confusa (outra vez os contrdrios) das almas, um confinuum que de
repente € interrompido pela conclusio que imediatarente atualiza a lembranga:
apenas o rio do tempo que passou. Mais uma vez, 0 poema mescla os conceitos
de espago (o chalé) com o de tempo (rio que passou), permitindo a aproximagio
das duas realidades que a lembranga recria.

Mostrando, contudo, que nfio é apenas de memoéria que vive sua poesia,
mas também da observag#o e da participacio no cotidiano da cidade, temos dois
poemas menos resistentes ao tempo, obras mais presas ao momentineo da
matéria jornalistica de que muito se alimenta a poesia de Mario Quintana, como
“Uma surpresa” e “O velho mercado e a nova praga”,

“Uma surpresa” inicia-se como narrativa policial que tanto admira o poeta,
suspendendo-se imediatamente a agfio e deixando, no leitor, a curiosidade provocada.

O narrador entdo descreve um cenario relativamente cadtico, marcado
pelas demoligdes (sinal de morte) que provocam desolagdo e confusdo, para
refletir a respeito da cidade pronta. Para ele, trata-se de buscar um dificil
equilibrio: nem as atuais cidades semelhantes a um formigueiro as tontas, nem
Brasilia, demasiadamente pronta, como maquete inanimada. O poeta desejaalgo
com certa patina do tempo, com historicidade (a marca do homem) e com
tradigdo (a memoria dessa historia).

O contraste com o caos surge, entdo, criando todo o clima entre o suspense
€ 0 poético - na figura da sobrevivente palmeira que se revela aos nossos olhos.
O texto faz nova pausa e outra reflexdo. O paralelismo traga entdo a capacidade
do homem de matar por pressfo de um botdo, coletivamente, milhares de seres
humanos, opondo-lhe a morte individualizada, herdica, caraa cara, De outro Jado,
a destruicdo das florestas ¢ a surpresa em poupar-se uma arvore isolada como
apalmeira. Esquecimento ou sentimento, indaga-se o poeta pelo motivo de tal ato.
Mas reafirma-se a palmeira - alta, viva, verde. E o texto conclui-se comum trago

esperancoso de melhores dias.
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De “Uma surpresa” releve-se, uma vez mais, a aﬁrmagﬁq@g,;,g.%l}ildup

Trdy (e

(nfio do individualismo, atengdo) caracteristico da poesia.de Quintana;qae]dmak—"
aderiu a massificacdo ouao anonimato. O coletivo, sim, interessaao poeta, con:no
se depreende de “O velho mercado e a nova praga”, mas um (ioletlvo que ndo
abre mio, em hipotese alguma, das individualidades que 0 compoem. Es‘te poema
parte clara e explicitamente de uma noticia de jornal, a que 0 poeta junta sua
palavra. Embasando-se no contraste entre o velko e onovo, Quintana dem?ns.tra
que nfo sdo, tais conceitos, necessariamente antipodas. Um'Mercado Pubhc'o
velho (e nfo antigo, note-se a variante do vocabulo), desprovido de seu rech.em
e recriado, reanimado, por motivos sentimentais € estéticos (umal~ vez mais a
duplica¢io dos motivos), permitiria uma praga interna (como mansao coio'mal),
chafariz, cadeiras sob as arcadas (0 mesmo movimento dq geral para o particular
javerificado em poemas anteriores), concretizandoa rec%'lat;éi.o deum espagoem
Porto Alegre remanescente apenas no interior (0 espago m'tef'lor que permite um
tempo intemo, antigo, essencial). Ai caberia a banda de musica sea p'alzlwra para
0 ouvido certo permitir a agio adequada. A conclusio dopoema ¢ l;ehsmmai, pois
possibilitaum dinfmico movimento de alusdes que passa deumadrea sefnannca
para a outra, levando-nos a adeséo do tema que alimenta o poema. Saimos da
imagem ideal, construida pelo texto, para a constatagao da necessidade de uma
intervencio adequada, sem o qué nada disso ocorrerd (como, de fato, néo
ocorreu, até que alcangamos a recuperagio e revitalizagéo do velho Mf:rcado?.

Para concluir este exercicio, avancamos um dos temas e das paixdes mais
constantes do poeta: os céus da cidade. Em “Apontamentos para um poema”,
como que a exfravasar seu sentimento, indaga-se ¢le como faria para levar’os
céus de Porto Alegre para o Céu?, numa aproximage’ig contrastada entre 0s ceus
reais da cidade e o conceito religioso da outra vida. E no soneto XX, contudo,
de Rua dos cataventos, que o tema vem mais desenvolvido. 3 .

O poema ¢ fundamentalmente uma evocagao dos amigqs que ja parﬂram:
Gadéa, Pelicheck, Sebastiio, Lobo Alvim, companheiros de ideais noitadas (o
que ja cria de per si um contraste, eis que as noitadas sﬁolelem’ento extrema-
mente concreto 2o qual se aproxima o adjetivo ideal. A sqhdﬁo ¢ o sentimento
experimentado pelo poeta que reconhece, porém, contmuare;m suas almas
proximas, do que tem prova pelo sentimento das passadas dos amigos na calggda.
No soliléquio que o soneto desenvolve, o poeta assume seu amor pelavida, ainda
que uma vida mentirosa, porque feita de ilusdes e vencendo o eventual
constrangimento, assumindo-se como um roméntico vagabundo (o que, de certio
modo, é uma redundancia), liga as duas realidades, adamorte ¢ 2 davida, _atraves
dos céus que tanto ama, antecipando a perspectiva do poema antes mencionado:
os céus da outra vida concretizam-se nos céus dos crepusculos de Porto Alegre,
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que seriam pintados exclusivamente por So Pedro (em alusio ao aludido
padroeiro da provincia, a0 mesmo tempo em que o guardifio das chaves do
Paraiso).

Poderiamos continuar, indefinidamente, a anilise da poesia de Mario
Quintana sob tal perspectiva, mas paramos por aqui. O que queremos caracterizar,
de modo objetivo, pode ser demonstrado a saciedade - na leitura desses textos.
A poesia de Quintana esta fortemente marcada pelo elemento urbano. Esse
urbano, contudo, éum elemento real tanto quanto ideal. No seu aspecto cotidiano,
merece reparos por parte do poeta: ele o prefere na sua dimensdio antiga e
interiorana a0 caos andénimo da paisagem da megaldpole contemporéinea,
marcada pelos arranha-céus e a massificagio, 0 egoismo e o individualismo. A
paisagem urbana antiga, caracterizada pelolampifio, a pequenina rua, a cidadezinha
onde era possivel colocar as cadeiras nas calgadas, pode, eventualmente, ser
recriada ou reencontrada. Contudo, mesmo a grande cidade nos permite
surpresas ¢ afirmagdes do humano: uma 4rvore descoberta repentinamente, a
recuperacio de um recanto, um prédio, ¢, sobretudo, a imensa abébada dos céus
crepusculares da cidade. Entre amemorialistica cidadezinha interiorana e antiga,
duplamente distante no espaco e no tempo, ¢ & contraditoria e agressiva cidade
atual de novas formas arquitetdnicas, Mario Quintana reconstréi ¢ valoriza os
espagos livres que a real Porto Alegre lhe permite ainda. Nela reencontra e
reafirma o humano.

BIBLIOGRAFIA

A bibliografia de Mério Quintana consultada esta abaixo indicada. Foi dela
que se retiraram os poemas que se seguem, indicados apenas pelas iniciais dos
respectivostitulos.

Poesias. Porto Alegre: Globo, 1972. Inclui os volumes4 rua dos cataventos(RC),
Cangdes(C), Sapato florido(SP), Espelho magico(EM) e O aprendiz de
Jeiticeiro(AF).

Caderno H. Porto Alegre: Globo, 1973. (CH)

Apontamentos de histéria sobrenatural. Porto Alegre: Globo/IEL, 1976.
(AHS) '

4 vaca e o hipogrifo. Porto Alegre: Garatuja, 1977. (VH)
Da preguica como método de trabalho. Rio de Janeiro: Globo, 1987. (PMT)
Preparatives de viagem. Rio de Janeiro: Globo, 1987. (PV)
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O MAPA -

Olho o mapa da cidade
Como quem examinasse
A anatomia de um corpo...

(E que nem fosse o meu corpo!)

Sinto uma dor infinita
Das ruas de Porto Alegre
Onde jamais passarei...

H4 tanta esquina esquisita,
Tanta nuanga de paredes,

Hi tanta moga bonita

Nas ruas que néo andet

(E ha uma rua encantada
Que nem em sonhos sonhei...)

Quando eu for, um dia desses,
Poeira ou folha levada

No vento da madrugada,
Serei um pouco do nada
Invisivel, delicioso

Que faz com que o teu ar
Pareca mais um olhar,
Suave mistério amoroso,
Cidade de meu andar
(Deste ja tio longo andar!)

E talvez de meu repouso...
(AHS, p. 137)
CANCAO DA RUAZINHA DESCONHECIDA

Ruazinha que eu conhego apenas.
Da esquina onde ela principia...

Ruazinha perdida, perdida...
Ruazinha onde Marta fia...
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Ruazinha em que eu penso as vezes
como quem pensa numa outra vida. .,

E para onde hei de mudar-me, um dia,
Quando tudo estiver perdido...

Ruazinha da quieta vida...
Tristonha... tristonha. ..

Ruazinha onde Marta fia
e onde Maria, na janela, sonha...
(C, p.51)

AS RUAZINHAS
Eu amo de um amor que jamais poderei expressar
Essas pequenas ruas com suas casas de porta e janela,
Ruas td0 nuas
Que os lampides fazem as vezes de alamos,
Com toda a vibratilidade dos dlamos,

petrificada nos troncos iméveis de ferro,

Ruas que me parecem tio distantes

E tdo perto

A um tempo

Que eu as olho numa triste saudade de quem
Jativesse morrido,

Ruas como as que a gente v& em certos quadros,
Em certos filmes:

Meu Deus, aquele reflexo, a noite, nas pedras
irregulares do calgamento,
Ou a ensolarada miséria daquele muro a
perder o reboco...
Para que eu vos ame tanto
Assim,
Minhas ruazinhas de encanto e desencanto,
E que expressais alguma coisa minha...
S6 para mim! (PV, p.31)
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TEMPO PERDIDO

Havia um tempo de cadeiras na calgada. Era um tempo em que havia
mais estrelas. Tempo em gue as criangas brincavam sob a clarabma’da} lua.
E o cachorro da casa era um grande personagem. E também o relégio de

parede! Ele nfio media o tempo simplesmente: ele meditava o tempo.
(CH, p. 112)

XXXIV

L4 onde a luz do ultimo lampido

Uns tristes charcos alumia embalde,
Moram, numa infinita soliddo,

As estrelinhas quietas do arrabalde...

Na cidade, quem é que atenta nelas,
Na sua historia andnima, escondida?
S3o menininhas pobres as janelas,
Olhando inutilmente para a vida...

Quando ao Centro descemos & noitinha,
Penso as vezes 0 quanto €ssas meninas
No seu desejo triste hdo de sofrer

Ao ver os bondes que, do fim da linha,
Partem, iluminados como vitrinas,
Para a doida Cidade do Prazer!...
(RC, p. 26)

URBANISTICA

Essas vilas de arrabalde com os seus jardins bem arrumados, bomtu‘l?h;s,
comportadinhos. .. Mas por que ndo a liberdade de um matagal selvagem? Por

que nfo deixam ao menos a natureza ser natural?
(VH, p. 28)
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Xxm

Cidadezinha cheia de graga...

Tao pequenina que até causa dé!

Com seus burricos a pastar na praga...
Sua igrejinha de uma torre 56...

Ntlvens que venham, nuvens e asas,
Nag param nunca nem um segundo...

E_ fica a torre, sobre as velhas casas,
Fica cismando como é vasto o mundo!...

Eu que de longe venho perdido,
Sem pouso fixo (a triste sinal)
Ah, quem me dera ter 14 nascido!

La toda a vida pode morar!
Cidadezinha... T4o pequenina
Que toda cabe num sé olhar...
(RC, p. 18-9)

A DIFERENCA

No campo as estrelas brilham. Na cidade
. , a8 est
(PMT, p. 125) ?S relas ardem.

OS RUIDOS E 0 SILENCIO
Duas coisas ativam minha poesia: a poluicio sonora das grandes

cidades e o siléncio das cidades equenas
(PMT, p. 53) e

OS RUIDOS DA CIDADE

Nao, nio tenhas escrupulos: se, altanoite, meteres uma bala no ouvido
H

0s vizinhos pensardo - polidamente - que foj
(CH, p. 71) qQue Io1 apenas um pneu que estourou.
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ANTES E DEPOIS

Porto Alegre, antes, era uma grande cidade pequena.
Agora, é uma pequena cidade grande.

(PMT, p. 29)

NOTAS DA CIDADE

..........................................

------------------------------------------

Havia, nio me lembro agora se no Pais das Maravilhas, da Alice, ou se na
Cidade de Oz, uma velha que morava num sapato... E nés que moramos em

------------------------------------------

Esses tetos baixos me abafam... De modo que sé resido em casas antigas.
Acontece é que as casas velhas tém proprietarios velhos, muito velhos alias ¢ por
isso mesmo muito morredores. E seus herdeiros resolvem sempre vendé-las a
construtores de edificios. Resultado: ha anos que venho me mudando: sou uma

-----------------------------------------

E como eu fui dizendo logo no inicio de um poema dedicado a meu amigo

o arquiteto e escultor Fernando Corona:
“N3o gosto da arquitetura nova
Porque a arquitetura nova néo faz casas velhas...” Nio riam, por favor,

------------------------------------------

Em todo o caso, como vocés ja devem ter reparado, € nessas épocas de
mudanca arquitetdnica que se d4 a maior instabilidade social e individual.

Havia antes, por exemplo, os cafés sentados fumados conversados, onde
a gente arrasava o mundo, mas renovava o sonho, o ideario, a vida.

Agora, 56 existem esses cafés de barranco por onde se passa s pressas
e indignamente como numa fila de desaguadouro publico. Por isso ¢ que a
geraciio de hoje parece tdo no ar. Ndo tem tempo de sentar. Para bem assentar

------------------------------------------

E quantas vezesnds, a0 passar por uma velharua quotidiana, sentimos uma
vaga inquietagiio, uma falta de ndo sei qué. Vai-se ver, é um simples lango de
muro que demoliram e que, tijolo atijolo, fazia parte danossa construgio interior,
da nossa estabilidade, em suma.

------------------------------------

E quando pdem abaixo, entdo, a velha casa em que nascemos?!
(CH, p. 123-4)
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ARQUITETURA FUNCIONAL

Nao gosto da arquitetura nova

Pczrque a arquitetura nova ndo faz casas velhas

Nio gosto das casas novas

Porque as casas novas nfio tém fantasmas

E, quando digo fantasmas, ndio quero dizer essas
assombragdes vulgares

Que andam por af...

E ndo-sei-qué de mais sutil

Nessas velhas, velhas casas,
Como, em nés, a presenca invisivel
da alma... Tu nem sabes

A pena que me déio as criangas de hoje!
Vivem desencantadas como uns ortios;

A:s suas casas nfo tém pordes nem sétios

S&o umas pobres casas sem mistério. ,

Como pode nelas vir morar o sonho?

O sonho é sempre um hospede clandestino ¢ é
preciso

(Como bem sabiamos)
Oculta-lo das visitas
I(::Que d_mam clas, as solenes visitas?)
: preciso ocultd-lo das outras pessoas da casa
N 3
preciso ocultd-lo dos confessores
>
Dos professores,
Até dos Profetas
(os Profetas estio sempre profetizando outras
cousas...)
E as ca}sa:s novas ndo t&ém ao menos aqueles longos
Interminaveis corredores ,

Que a Lua vinha s vezes as
sombrar!
(AHS, p. 26-7) r

S
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POEMA DE CIRCUNSTANCIA

Onde estdo os meus verdes?
Os meus azuis?

O Arranha-Céu comeu!
E ainda falam nos mastodontes, nos brontossauros,

nos tiranossauros,

Que mais sei eu ...
Os verdadeiros monstros, os Papdes, sdo eles,

os arrapha-céus!

Daqui
Do fundo

Das suas goelas,
S6 vemos o céu, estreitamente, através de suas

empinadas gargantas ressecas.

Para que lhes serviu beberem tanta luz?!

Defronte

A janela aonde trabalho

Hé4 uma grande arvore...

Mas ja estdo gestando um monstro de permeio!

Sim, uma grande arvore... Enquanto ha verde,

Pastai, pastai, olhos meus...

Uma grande arvore muito verde...Ah,

Todos os meus othares sio de adeus

Como o tltimo olhar de um condenado! (AHS, p.113)

BABEL

Deus sabotou a construgio da Torre de Babel simplesmente porque nao
gostava de espigdes, ou arranha-céus, como poeticamente eram denominados
em tempos que nio vio longe. Hoje, basta o pejorativo de espigdes, para ver-se
0 quanto os abominamos - com excegio dos construtores - estranho sindnimo dos
demolidores da beleza ¢ da comodidade do mundo. Era tdo bom viver 4 flor da
terra...
Mas parece que eles, 0s construtores, andaram lendo por demais as
novelas de ficcdo cientifica. Tudo sdo elevadas ou subterrdneos. Ou anda-se
minhocando por debaixo da terra ou pairando em alturas. Se ao menos fossem
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0s jardins suspensos da Babilénia... Onde e
Tudo ¢ tdo desnatural!

Quando ainda h4 pouco estive no Rio, encamittharam-nos diretamente da
qualaconteceuuma escada rolante, depois

pera de que as nossas bagagens
uilo? N3o: parecia que estivamos dentro deum

q

-Ine 0 gerente se eu preferia um quarto da

portado avido paraum tinel, ao fim do
mais um tunel e mais uma escada, depois a es
passassem por nés. Era o Rio, a
conto de Kafka. No hote] perguntou

frente ou dos fundos. Escolhi um dos fundos porque haveria menos barulho,
Engano dalma! L4 nos fundos havia uma britadeira que trabalhou toda a noite.
E, no regresso, puxa! Quanta fila de espera e quanto guiché e quanto elevador!
E ainda os cariocas indagavam se eu njo achava uma
aeroporto... Eu achava a coisa um pesadelo técnico.

A sorte é que andei autografando no Largo do Boticario - um o4sis no Rio
dehoje, com seus casarges coloniais, com seus lampides-etudo aquiloreconstruido

ou ressuscitado pela senhora proprietaria do local - uma construtora inteligente.
(VH, p.74-5)

maravilha aquele novo

O CHALE DA PRACA QUINZE

O chalé fazia parte da gente. Me lembro do Bilu, com o seq perfil
perpendicular de cegonho sabio, 0 Jongo bico mergulhado - ndo no gargalo do
gomil da fibula, nfo propriamente no canecio de chope, que era de fato o que
estava acontecendo - mas no pogo artesiano de sj mesmo. '

Me lembro do Reynaldo, redondo, pacato, amavel, tio amével, pacato e
redondo que parecia um desses personagens de romance policial que ninguém
desconfia que seja o autor do Gltimo crime da mala.

Me lembro do Cavalcanti
borrio.

Me lembro de mim, silencioso. Sim, a determinada hora éramos todos
silenciosos... essa hora em que ndo ¢ preciso dizer nada, nem mesmo o Verso
inesquecivel de Valéry. “Oh mon bon compagnon de silence! ”

Este siléncio era apenas quebrado quando chegava o Athos, o Athos
centrifugo e pirotéenico. Mas isto néo perturbava o nosso siléncio, nem o proprio
siléncio do Athos... Poishaviaum profundo e misteriosorio de siléncio que corria
subterraneamente a todas as nossas palavras.

Era o rio da poesia?

O rio da harmoniosa confusio das almas?

Agora ¢ apenas o rio do tempo que passou.
(CH, p. 23-4)

» COm a sua cara silenciosa e receptiva de mata-
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UMA SURPRESA

Quem desga a rua da Praia na praca da Alfindega e olhe para o alto, &
1 ' resa - uma
esquerda, sera, apesar desse cuidado, recompensado com uma surp scenério
? . .
surpresa que depois eu conto. Vivemos numa paisagem, ou antes, nu(;n Ario
Ot ar
de demolicdes - o que faria da atual Porto Alegre urrclla gtlm; to;nad:Sp ¢
i is de bombardeadas. -
ondres ou Berlim depois
filmes que passassem em L o e
; 80, que confusio!
i 7 - & o Progresso. Mas que desolagéo,
uem que nio sabe? . do
gque \?iveremos numa cidade pronta? Néo estou mandando contra Porto Alefela
a isa €, na rua, aq
i ; Sdo Paulo, era a mesma colsa €, .
Quando estive, ha pouco, em ! h v -
iro 3 sse pisado em cima.
itaca i tas, como se alguém lhe houve :
agitacdo de formigueiro as tontas, lguém :
o Uma cidade pronta, disse eu? Mas néo, néo me falem em Bras111a.tEs;1
do i ] aquete ¢
é pronta demais, tdo pronta, to limpa, tdo exata que parece1 u:r;z lzlh 2;am "
ati isto que alg
-lhe a patina do tempo, is ' d
tamanho natural. Falta-lhe ° ' am e
ia si 80 - que e colsa g
istorici ia simplesmente de tradig isa .
historicidade e que eu chamar e . endo
i ara substituir o Pap
i erendo inventaro Vovo Indiop
seinventa, como andaram qu / I uiro Fapai
i do de contrabando,
) gus importaram ¢onsigo, i
Noel que nossos avds europ . 80 nirabando, mas
des, Gni aos fiscals da Alféndeg
a bagagem indevassave
dentro de seus coragdes, Gnic 58 fiscals da Allincega.
i ma de demoli¢io e construgd g
Pois bem, dentro do progra. co fava
iei i 1 4sia, mas onde se com
i i i 0 a pedir caridosa eutanasia, .
inchuido muito velho pardieir : meten
também muito crime como o assassinato do velho templo barroco da Igrf_c]) !
Rosario - acontece que, ao fundo daquele bloco de velhas casasdque rCimama
) r ~ b1 0
demolidas na praga da Alfindega, que € que se v¢, a0 glhar a gsquer ez ges oima
do tapume? Uma palmeira! La bem no fundo, enfim liberta dos par
i i da.
0s quais estivera encerra ‘ o . _—
! Que teria levado o empreiteiro de demoligbes a pou?pa 1a? Po'rqxileee;e ma
coisa viva, saida da natureza ¢ ndo de méos humapas. Bde?ess;e}r ;10 o se o
: & ades.
i erra se destroem exércitos, ci
destruido florestas, comona gu em e Jaces, JAoREL o
i acoisaindividualmente,
alti tarum botdo. O dificil & fazer alment
Gltima faganha... basta aper ) diffc ; : e
i iderada crime, po
0 a a guerra nao seja cons
com uma so criatura. Embor ; erac o
coletivamente. Esta a diferenca entre nos e os totalitarismos. Porque
desconhecem a unidade do individuo hunf@no. e & destruicio de florestas, 0
ecuta friamen _
E, da mesma forma que ex : -
i : a o cle ¢ com 0 mes
i ma &rvore - t40 sozinha com ’
homem hesita em destruir w : o ane
isti 4o sel u por sentimento,
irel sei se por esquecimento, O :
direito de subsistir. Enfim, néo oresq ¢
foi poupada entre os escombros, mas 14 est4 ela sobre o tumulto da cidad ,
viva, verde como uma esperanga de melhores dias.

(PMT, p. 71-2)
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O VELHO MERCADO E A NOVA PRACA

Acabo de ler a bela sugestdo do Correio de domingo passado, no sentido
de que, em vez de demolir 0 Mercado Piblico, apenas se lhe tire o recheio, isto
€, as bancas hoje anacrdnicas, mas se conserve o edificio, tio grato as nossas
recordacSes. E ndo o digo tdo-sé por motivos sentimentais. Mas também por
motivos estéticos, o que nio demanda maiores explica¢des, porque estinos othos
de tanta gente. Uma praga interna, conforme a proposta, uma espécie de grande
pétio como os das grandes mansdes coloniais, com um chafariz ao centro (porque
ndo aquele mesmo da Praga Quinze?) e as cadeiras sob as arcadas,
correspondentes as cadeiras nas calgadas, que parecem nédo consentidas na
Porto Alegre de hoje, mas conservadas exemplarmente em cafés de Viena e da
Paris de sempre. E, assim, um pouco da antiga Porto Alegre nio ficaria apenas
em nossa vida interior. Junto antecipadamente, aqui, o meu aplauso entusidstico
& banda de musica que estaria tocando um dia na inaugura¢io da nova praca, se
nossas palavras viessem a dar acaso no ouvido certo. '

(PMT, p. 111)

APONTAMENTOS PARA UM POEMA

O céus de Porto Alegre, como Jarei para levar-vos para o Céu?
(CH, p. 96)

XXI

Gadéa...Pelichek...Sebastido. ..

Lobo Alvim... Ah, meus velhos camaradas!
Aonde foram vocés? Onde é que estio
Aquelas nossas ideais noitadas?

Fiquei sozinho... Mas nio creio, n3o,
Estejam nossas almas separadas!
As vezes sinto aqui, nestas calgadas,
O passo amigo de vocés...E entio

Né&o me constranjo de sentir-me alegre,
De amar a vida assim, por mais que ela nos minta...
E no meu romantismo vagabundo

Eu sei que nestes céus de Porto Alegre
E para nés que inda S.Pedro pinta

Os mais belos creptisculos do mundo!...
(RC,p. 17)
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