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CULTURA E LEITURA, UMA PERSPECTIVA DE
AVENTURA

Antonio Hohlfeldt *

O tema que me propds a UNISC & extremamente amplo e genérico,
desafiando o palestrante pela quantidade de diividas que suscita, mas, ao mesmo
tempo, é suficientemente provocativo, porque permiteumaamplitude de horizontes
para a sua abordagem. Iniciando com esta dupla observagdo, creio poder dizer,
portanto, que, a0 aceitar o desafio, aceitei também os riscos, a0 mesmo tempo em
que proponho aos companheiros aqui presentes o passeio nem tanto por este
bosque, diria Umberto Eco, mas, sobretudo, por esta intrincada floresta. Vamos,
de fato, recuar muito, tanto no tempo quanto no espago.Vamos recuar as
sociedades primitivas, para as quais o mito era a maneira literalmente tnica de
abordagem e de conhecimento da realidade.

Nessas sociedades, o aspecto religioso de crenga, com que se caracteriza
o mito, expressava a perspectiva da explicagdo magica do mundo. O ser humano
nio conseguia, entdo, abranger toda a realidade da maneira racional com que
hoje, a0 menos em parte, podemos discutir as coisas que nos rodeiam. Assim,
atribufam-se a um conjunto de entidades superiores, inexplicdveis a razdo, os
acontecimentos advindos, sobretudo quando eles quebravam a rotina ¢ nado
atendiam 3s expectativas mais comuns. Havia, pois, como que uma espécie de
permanente perigo anos rondar. O ser felizeraumaexce¢do pelaqual deverfamos
sempre ser gratos aos deuses, porque o cosriqueiro, o comum, o I6gico, acondigdo
de seres humanos implicava, necessariamente, a dor ¢ a infelicidade. Eramos,
entiio, literalmente, reféns dessas criaturas inesperadas e ilégicas, os deuses, que
tinham 14 as suas razGes s quais jarnais tinhamos acesso.

.De qualquer maneira, esse conjunto de relatos que buscavam construir um
discurso mais ou menos légico sobre a Terra e seus eventos, sobre a propria
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humanidade, permitia a constitui¢do de certa homogeneidade, de certa unidade
e, conseqlientemente, de certa identidade. A sociedade primitiva constituia uma
comunidade de valores plenamente reconheciveis e respeitados que levava seus
integrantes a identificar, com clareza, quem integrava ou nio aquele conjunto
social.

Entre os judeus, por exemplo, havia as tdbuas da lei. Entre os gregos, a
fixagdo naformaescrita, de tais preceitos e ordenages, de tais tradi¢des e valores,
configurava-se em obras como alliada e aQOdisséia, tradicionalmente atribuidas
a Homero, ou na Teogonia de Hesiodo. O primeiro grande historiador do
Ocidente, Her6doto, quando néo conseguiu alcangar, pela razio, as origens de
determinado acontecimento, ndo titubeou em langar mao da tradicio mitica em
sua Histéria. O que importava é que, por estes cédices, os individuos se
reconheciam como parte de um conjunto e, por exclusio, sabiam quem lhes era
ou ndo semelhante.

A passagem das sociedades dgrafas para as sociedades que dispunham
desse verdadeiro milagre que eraaescrita, permitiu que 3 memériae A transmissio
oral dos relatos piiblicos ou privados se sucedesse a fixagfo daquelas tradicdes.
A escrita conduzia a meméria a uma espécie de transcendentalizagio temporal e
espacial, capaz de ultrapassar ao préprio autor do relato, dispensando-o,
literalmente, ap6s sua tarefa. Tanto isso € verdade que, até hoje, ndo sabemos ao
certo quem terd sido o tal Homero, se é que ele, de fato, existiu, ou tal designacio
nao sintetiza a gigantesca ocupagio de diferentes geragdes, através de décadas ou
de séculos, que coligiram, ordenaram e fixaram as tradigSes orais miticas dos
diferentes povos gregos.

Marshall McLuhan, no seu magnifico A Galdxia de Gutenberg, chama
aatengdopara o fato de quea invengioe adifusdo da escrita influiramnio apenas
naconfiguragdo mental da humanidade mas também naevolugio biolégicadoser
humano. Por certo que, para poderem “escrever”, as pessoas tiveram de adaptar
seus membros superiores até chegaremao nivel de poder segurar e manobrar, com
destreza, um ldpis ou uma esferografica. Da mesma forma, o modo de pensar,
desde seu ritmo - adaptado ao ritmo do préprio escrever - até a perspectiva e
consciéncia, que gerava responsabilidade quanto ao fato de que aquilo que se ia
escrever seria lido ndo apenas pelos conterréneos, de maneira imediata, como
também poderia atravessar os séculos, terminou por modificar completamente a
tarefa, de inicio simples, a0 menos na aparéncia, de se ocupar de tais registros.

Por certo néio terd demorado tanto para que os seres humanos resolvessem
fixar, na escritura, néo apenas as coisas de fato ocorridas, externamente, em
relagdo a si mesmos, como também aqueles sentimentos, sonhos, desejos,
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utopias, emogbes que aconteciaminteriormente, sobretqu quando, A leitura que
se seguia, descobria-se que algo aparentemente. acont_ec1d<? gpenﬂas com um de
nés, o autor “daquele” texto, na verdade, servia de identificacdo taznbém a0
outro, o “leitor”. N#o tem sido diferente, conclui McLuhan, em re.lag,ao a atual
eratecnotrdnicaem que vivemos, comaintegragaoradical de todos 0s instrumentos
que a informética e a telemndtica nos permitem. Devefnos aqui lembrar, de
passagem, que, por certo, ter sido maijor o choque sofrido pelos europeus do
século XVI, com a descoberta do Novo Mundo, do que aquele que tivemos
quando da chegada do primeiro homem a Lua ou, quem sabe, daqui a pouco,
quando descobrirmos gue alguns dos planetas sobre os quais exercemos_atualmente
pesquisas exploratdrias, & habitado por seres tao ou mais capazes, racionalmente
falando, do que nds. ' :

E sobtal perspectivaque o romancista ftalo Calvino escreveu o beloensaio
denominado Por que ler os Classicos, infelizmente editado apenas apds sua
morte. Nesse texto, Calvino lista um conjunto de quatorze motivos ou razoes
pelas quais uma obra pode ser considerada cldssica. E, embora_ setl trabalho se
refira exclusivamente & Literatura, que é o tema que, aqui, nos interessa, pode-
se reconhecer que tais principios poderiam ser aplicados ao Cinema, as Artes
Plasticas, & Misica, enfim, a toda e qualquer Arte.

Acompanhemos, contudo, o passeio de Calvino.

Comega ele dizendo que, em geral, estamos sempre a reler ¢ ndo apenas
a ler um classico, indicando, desde logo, o cardter de processo, de continuidade
que o texto cldssico implica. Hdumaevidente relagdo integradora entre.PassaQO/
Presente num texto dito cldssico, que nos leva a ler, como se fosse hoje, z‘lqmlo
que foi escrito/pensado hd muito tempo. Mais que isso: hdum prgces’so' evidente
de acumulacio, isto €, jamais lemos um texto apenas na perspn_ectleia tnicade sua
intengdio original, mas naquela e através de todas as demais leituras que lhe
sucederam ¢ que vio como que o iluminando crescentemente, gerando didlogo
¢ critica em relacao as idéias originalmente expostas.

Essa perspectivacumulativa abre apossibilidade dainfluéncia permanente,
a revisdo, a reavaliagdo - seguida da redescoberta e da releitura - de um
determinado texto, emprestando ao processo cultural um caréter extremamente
dindmico de integragdo. Estamos sempre a descobrir o nove no antigo,
reconhecendo, assim, no cldssico, a sabedoria e a vigéncia que o novo nem
sempre possui, a0 menos, enquantotal, ainda que possa,no futuro, ser reconhecido
como tal (o que tem acontecido, tantas vezes, emrelagio as chamadas vanguardas
que, adiantando-se tanto a seu préprio tempo, ndo conseguem estabelecer o
didlogo imediato com seus contemporaneos).
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O mais fascinante de todos os aspectos que marcam o cldssico, contudo,
reconhecido por Calvino, parece-me ser o fato de que consegue estabelecer uma
dupla perspectivade propriedade: o texto cldssico &, simultaneamente, meu e dos
outros.Mas meu, sem deixar de ser dos outros. Por ser dos outros, € ainda mais
importante que seja “também” meu. E consegue ser meu, como teu, como seu,
sem deixar, jamais, de ser de cada um em particular e, simultaneamente, de
todos.Nesse sentido, o texto cldssico estabelece um didlogo exclusivo e finico
com cada leitor, a0 mesmo tempo em que continua a dialogar com o conjunto de
todos os leitores, de todos os tempos, inclusive, do futuro. A consciéncia desse
fendmeno como que nos enche ainda mais de umaespécie de orgutho, porque nos
d4 o sentimento de participes de algo maior que nés mesmos, mas que, por este
“mistério”da cultura, dominamos e como que aprisionamos. Podemos
experimentar, sobretudo, o sentimento de integracio, de identidade, sentimento
que, por certo, terd sido profundamente importante paraa formagio do helenismo,
gerando, com clareza, provavelmente pela primeira vez no Ocidente, o conceito
de civilizado e de barbaro.

O dltimo aspecto que queria destacar € aquele a que, genericamente,
Roland Barthes chama de prazer. N6s nos reconhecemos, identificamo-nos e
definimo-nos no texto cldssico,e isso nos proporciona um prazer fantdstico.
Quando reouvimos uma frase, reencontramos uma personagem, descobrimos a
citagio mais ou menos indireta de uma determinada passagem - guero aludir,
aqui, sobretudo, i perspectiva do dialogismo de Mikhail Bakhtin - sentimos um
prazer que chega ao erotismo, no sentido da vitalidade que ele atesta em nés.
Sentimo-nos vivos. E isso porque ele suscita no leitor um sentimento advindo
diretamente do reconhecimento da referencialidade, do modelo em que ele se
constitui. E, por certo, sabemos todos, necessitamos de modelos para sobreviver,
eis que os modelos nos dio os necessdrios pardmetros pelos quais sabemos se
estamos nos conduzindo ou ndo corretamente e, em conseqiiéncia, se estamos
agindo de acordo com aquilo que de nés é esperado, sem corrermos o risco de
sermos execrados ou expulsos de nossa comunidade.

A esse processo que estamos descrevendo, pode-se dar o nome decultura.
Assim, podemos pensar a cultura sob dois aspectos:

a) enquanto transformagio da natureza, constituindo nossa intervengao
sobre arealidade, inclusive através daquilo a que habituamente denominamos de
imagindrio;

b) no sentido do termo alemio Kultur, isto &, civilizaggo, conjunto de
valores universais e humanos, que constituem o grau de desenvolvimento deuma
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determinada sociedade.

E evidente que o processo cultural, por ser altamente integrador, geron
forte temor entre os integrantes do Poder, sobretudo se esse poder for constituido
3 revelia de sua fonte mais legitima, que € a comunidade. Lembremos, por
exemplo, que Platio, em seu A Repuiblica, quando estabelece a utopia da
sociedade ideal para os povos, embora reconhe¢a um determinado espago para o
escritor € a literatura (o poeta, leia-se) ndo o v& exatamente com bons olhos,
porque &, por natureza, um subversivo. E, embora guach para o filésofo como
ele préprio a fungdo maior de sua sociedade ideal, discrimina, com absoluta
clareza, o escritor - 0 poeta, leia-se - exatamente porque ele , por fungéo
especifica, desviaria os cidaddos de suas fungdes primordiais naquela sociedade

ideada.
Que desvios seriam esses?

Talvez valha a pena olharmos para dentro de nés mesmos € relembrarmos
nossa prépria experiéncia de leitores. Em primeiro lugar, o fascinio que as
imagens,suscitadas pelo texto,projetam emnés. Quando crianga, costumava ficar
no quintal de minha casa, sob frondosas drvores frutiferas, aler ao longo datarde
inteira. As vezes, do dia inteiro. Minha mae era obrigada a “acordar-me”,
chamando-me 2 realidade, por exemplo, para o almogo ou um lanche. Esta
sugestdo de sonhos ou de imagens que atravessam tempos € espagos 0s mais
diversos, pode levar-nos por viagens fantdsticas, inimaginéveis, semque $aiamos
do lugar. Sempre tive enorme admirago, por exemplo, independentemente cMIe
seu contetido que hoje leio com maior critica, pelos livros de aventuras dp ale.mao
Karl May. Afinal de contas, aquele quase andnimo escritor alemao jamais saiu de
sua aldeia, pouco mais de uma centena de quilometros quadrados conhecia do
mundo e, no entanto, levou-nos, como tem levado ainda hoje aos que fotheiam
seus romances, pelas paragens mais inesperadas, pelo Oriente Médio, pela
América do Norte, por todo o interior da América do Sul, descrevendo paisagens
e narrando acontecimentos com tal vivacidade, gque € como se ele conhecesse,
milimetro por milimetro, cada um daqueles espagos. E muito provavel que os
naturais de cada regido, se lessem os romances de May, neles ndo se
reconhecessem.Mas o poder da sugestio, que faz o fascinio da leitura, nele €
simplesmente fantastico!

" Lembremos o que nos diz Walter Benjamin num texto significativo como
O Narrador: "H4 dois tipos de narradores: aquele que saiu e retorna de uma longa
viagem e, portanto, nos traz relatos de lugares e situagdes que nio conhecemqs
(e esse, segundo Benjamin, é o narrador por exceléncia), e aquele.que, sem sair
de seu préprio espago, faz como que a crénica do aqui ¢ agora, cingido ao desafio
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danovidade a que deve dar corpo, através de seu relato, de maneira permanente”,

O mais fantéstico € que contar alguma histéria significa repartir algo com
alguém, multiplicar aquilc que era, originalmente, uma propriedade particular e
individualizada, sem que, noentanto, seu proprietério perca qualquer parte de sua
propriedade. Melhor: quanto mais narramos e repartimos o que sabemos, maior
poder nossa narrativa adquire! Narrar, assim, € repartir alguma coisa,
multiplicando-a, verdadeiro milagre do pao e do vinho!

Roland Barthes afirma que se podem ler “textos, figuras, cidades, rostos,
gestos, cenas”, ecoando, de certo modo, a perspectiva de Paulo Freire, que, nos
anos sessenta, desenvolviaum processo de alfabetizagio popular sob a perspectiva
da leitura da realidade. Quemjd participoudeum processode alfabetizagio,quer
de criangas, quer de adultos,mas muito especialmente de adultos - lembro aqui,
por exemplo, os belissimos textos de Marta Carolina de Jesus em Quarto de
Despejo - saberd ao que quero me referir quando digo que a leitura nos
proporciona um verdadeiro prazer erético, isto é, ecoando Barthes em seu O
Prazer do Texto, reafirmagio da vidaem toda a sua diversidade e forca, isto €,
reafirmagdo do ew/nés, quer dizer, do eu com eles.

Na sua reflexdo sobre a biblioteca, Jorge Luis Borges diz-nos que ela é um
espagco que se visita, mas nido se habita. Diz-nos, também, que existe uma
biblioteca imagindriade e em cada um de nés, ou seja, constituimos, no decorrer
de nossa vida, um conjunto de leituras e de obras que passam a ser nossos
referenciais, a conter nossos valores e nossos modelos, a partir dos quais
desenvolvemos nossas agdes e pautamos nossos comportamentos.

Marcel Proust, por exemplo, num texto denominado Da Leitura, explicita
que, para podermos ler bem, apreendendo plenamente aquilo que lemos,devemos
estar adequadamente sentados, bem iluminados, disponiveis, enfim, para aquilo
que vamos desbravar através dos textos. E, no seu famosissmo A Procura do
Tempo Perdido, estabelece uma das mais fantdsticas aventuras que a literatura
- €, por extensdo, a leitura - ja foi capaz de construir: a aventura por dentro da
cabega de uma personagem, abrangendo seus sentimentos e sua memdria,
especialmerite sua percepgio do tempo. O episédio da petite Madeleine - quem
jindo o leu? - é exemplar nesse sentido. A experiéncia absolutamente pessoal de
Proust transforma-se, incontinenti, em nossa prépria experiéncia.

Fica claro, em todo o caso, que ler pressupde, obrigatoriamente, uma
disponibilidade para ouvir: ouvir através da leitura, desses sons inaudiveis que
perpassam as formas gréficas das palavras registradas na pgina em branco,
constituindo desenhos absolutamente indecifraveis para guem, infeliz, ndo tiver
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a capacidade da leitura.

Alids, é essa uma terrivel realidade que marca nosso pais. Ndo sabemos
direito quem somos, desconhecemos o que fomos, ignoramos o que seremos. A
leitura é uma possibilidade ausente de nossa sociedade, tdo mais grave quanto
componente da realidade daqueles que também tiveram a oportunidade da
alfabetizagdo, mas se negam a tal experiéncia.

E evidente que poderiamos aqui questionar o poder terrivel que o texto
escrito possui, como dominagio de outrem, por parte de quem o detém. Néo &
essa, contudo, a perspectiva que nos propusemos discutir. Pelo contrério, o que
queremos e podemos enfatizar € que a leitura nos propicia uma multiplicidade
tal deinformacdes €, conseqiientemente, de diferentes perspectivas de abordagem
da realidade circundante, que, praticamente, impede que sejamos vitimas de um
poder usurpador.

Nosso grande desafio, portanto, nesse sentido, € tornar a leitura uma
atividade corriqueira, nfio apenas na sala de aula quanto no nosso dia-a-dia,
especialmente em nossa casa.

Quero relembrar, aqui, uma experiéncia fantdstica que tive ha algum
tempo: safa de manhé bem cedo para pegar o dnibus e me dirigir a Universidade.
Ao lado do prédio em que morava entio, havia um terreno baldio, sobre o qual
um conjunto de dois ou trés ourdoors haviam sido plantados. Naquele dia, a
campanhaproeminente eraados produtos delingerie Hope,anunciando soutiens,
calcinhas, aniguas e coisas semelhantes.

Pois bem: em frente a um desses painéis gigantescos, exibindo uma bela
mulher numa pose muito semelhante a daMaga Desnuda de Goya, encontrava-
se um operdrio, boca literalmente aberta, olhando aquela imagem enorme. No
brago direito, caido, sua pequena marmita com o almogo do dia; o outro,
paralisado, tal ¢ seu estupor. Atravessou-me, como reldmpago, a constatag¢ao do
queele deveriaestarexperimentando. Eramuito provavel que estivesse pensando
que jamais teriauma fémea assim e que fizesse uma comparagdo comasua Maria,
de dentes estropiados, peitos cafdos, feia e suja, maltratada pela vida da qual ele
préprio fazia parte e pela qual era, em parte, responsével.

Imediatamente me veio a possibilidade do que sentiria a tal Maria diante
do mesmo outdoor: imaginaria o que Zé iria pensar dela, comparada com aquela
mulher e teria a terrivel frustragdo de saber que jamais poderia ser semelhante
aguela imagem.

A minha leitura foi fulminante, irracional e tdo chocante que, chegando a
Universidade, niio pude deixar de discutir, com meus alunos da Comunicagao
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Social, o que ocorrera. Concluimos que, efetivamente, minha leitura talvez
tivesse ultrapassado, em muito, a prépria experi€éncia que aqueles dois seres
potenciais, verdadeiras personagens de ficgdo que eu havia inventado, teriam
vivido. De qualquer maneira, o episédio serviu para me dar uma dimensdo
bastante concreta e fantdstica do poder que a capacidade de leitura empresta a
cadaum de nés, desde que a saibamos exercer condignamente: nosso olhar critico
sobre a realidade se torna extremamente agugado e eficiente. |

Por outro lado, a multiplicidade dos instrumentos de que a sociedade
tecnotronica dispde hoje em dia, amplia a possibilidade dos processos entrépicos,
isto &, provocadores da total perda de controle e dominio de um conjunto
incalculdvel de informagdes que nos chegam, minuto a minuto, sem que possamos
processd-las correta e eficientemente, aproveitando-as em todas as suas
possibilidades. £ claro que, segundo a psicologia, realizamos, automaticamente,
uma espécie de poupanga, grardando muitas daquelas informagdes para utiliza-
las nos momentos em que elas possam nos ser dteis, independentemente de nossa
prépria consciéncia. Vivi, anos atras, um exemplo bem concreto disso quando
escrevi O Anjo Malaquias. Tinha bastante bem planejado o relato e, inclusive,
seu inicio.No entanto, foi absolutamente inesperado o fato de que, ao sentar para
escrever, a primeira coisa que me tenha vindo 2 mente, e logo passada ao papel,
através do teclado de minha maquina de escrever, tenha sido aquele putisgrila
gue niio estava absolutamente planejado e cuja origem s6 fui descobrir muito
tempo depois, quando uma professora do interior do Espirito Santo revelou-me
que era uma expressio tipicamente dialetal dos grupos de imigrantes italianos, o
que me provocou a lembrancga dos tempos em que eu, aluno do segundo ano
primério, tinha como professor um irmdo lassalista, que, incomodado com as
artes que faziamos na sala de aula, no titubeava em esbravejar, quase saltando
sobre o estrado colocado 2 frente da sala, putisgrila , mistura de imprecagio ¢
de palavrdo, na vi esperanca de que o ouvissemos ¢ caldssemos a boca...

O que se pode concluir de tudo isso?

Evidentemente, sé consegue, de fato, ler quem € livre. Vice-versa, coro-
l4rio da primeira afirmago, a leitura nos propicia maior liberdade. Por resultado
doteorema, podemos dizer que s6 seremos plenamente livres na medida em que
quisermos e pudermos, mais, e que soubermos ler: ler um texto, lerarealidade,
ler o mundo. Em suma, constituir nosso préprio Universo a partir de nossas
leituras. Daf o grau de cultura que cada um de nés possuird, segundo nossas
préprias leituras. N#o se trata, obviamente, apenas das chamadas leituras eruditas
eformais, dos textos classicos. Trata-se, isso sim, de nossa capacidade de abertura
¢ disponibilidade para o mundo, sem o que ndo seremos, sequer, humanos.

Linha Piraj4, junho de 1995

L

LITERATURA NO INTERIOR: ISOLAMENTO CULTURAL
E PARTICIPACAO

Valesca de Assis*

Gostaria de iniciar pelo termo mais positivo da proposta temética: a
participagao.

Participar &, por definigdo, fazer saber, comunicar, anunciar; tomar
parte em; associar-se pelo sentimento, pelo pensamento; solidarizar-se com.

E isso que faz o professor ao comunicar a existéncia de um novo
conhecimento, de uma diferente etapa do saber; quando anuncia que, além
do aqui e agora, hd um sem niimero de realidades e circunstincias que podem
ser alcangadas. -

E, também, o que faz o escritor, anuncxador de novos mundos,
ficcionais ou no.

Convém destacar que a atuagdo de ambos, do professor ¢ do escritor
- da escola e da literatura - vai além da mera semelhanga. Antes, é uma agio
necessariamente convergente, como podemos constatar em breves
consideracdes:

a) o processo de criagiio literdria ndo se esgota no trabalho de escrever um
livro; a leitura € complemento necessario desse processo, e, quanto mais
critico e criativo for o leitor, mais ricas e variadas leituras a obra comportard;

b) conforme a nova Estética da Recepgio, € o leitor que vai promover, de um
lado, a atualizagdo da obra literdria, e, de outro, a prépria transformagio
(dele, leitor) nos planos pessoal e coletivo. Tal leitor configura-se a partir de
duas categorias:

* Escritora
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- ado horizonte de expectativas: misto dos cédigos vigentes e da soma
de experiéncias acumuladas;

- a da emancipagdo: finalidade e efeito alcangado pela arte, que libera
seu destinatdrio das percepgdes usuais e confere-lhes uma nova visio da
realidade (7:49);

¢) €, portanto, no seio da experiéncia estética que a literatura ( como a arte
em geral) realiza a sua fungdo social maior: a de sobrepor-se ao imobilismo
social, rompendo com os padres vigentes e propondo novos cédigos;

d)éaescola, predominantemeﬁte, que cabe apresentar a literatura as criangas
e aos jovens, tarefa que, no mais das vezes, é deixada somente para o
professor de literatura/lingua portuguesa;

e) o sistema escolar é profundamente conservador: embora se proclame
democritico e transformador, visa promover a adaptacdo do estudante aos
padrdes sociais estabelecidos pela elite dominante;

f) para se provar democrdtico, o sistema escolar deixa frestas de liberdade.
E através dessas minimas aberturas que os professores podem e devem
promover o avango social € pedagégico, considerando que a sala de aula é,
ainda, o lugar de maior liberdade dentro do sistema, e que a literatura € a
menos censurada das formas de expressdo.

Localizado o centro formador de novos leitores e reconhecida a
viabilidade de o projeto af se realizar, hd que se pensar em como a agéio deve
ser encaminhada. Conforme é da mais elementar pedagogia, o primeiro passo
€ oferecer textos que falem darealidade préxima do leitor, que lhe apresentem
significado e sentido, possibilitando que se situe no seu tempo e no seu
espago, que se reconheca, enfim.A familiaridade do leitor com a obra gera
predisposi¢do para leitura e oconsegiiente desencadeamento do ato de ler
( 1:18 ). Cabe a escola iluminar o caminho: Se a escola ndo efetua o vinculo
entre a cultura da classe e o texto a ser lido, o aluno nédo se reconhece na
obra, porque a realidade represeniada ndo lhe diz respeito ( 1:16 ).
Processa-se, ai, a identificagdo. S$6 quando sabemos quem somos, de onde
viemos, € que poderemos escolher para onde queremos ir.

Progressivamente, vdo sendo apresentadas obras mais complexas e
que tragam novidades ao leitor. Nesta etapa, ele vai travar contato com
diferentes alternativas de vida pessoal e social, ensejando uma reorganizagio
de seu mundo interno ¢ até da realidade exterior. Deixaré de ser um simples
ator para transformar-se em autor de sua prépria histéria. Serd um participante.
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1sso ndo significa que vai esquecer a sua terra natal, a qual mantera,
sempre, um cariter sagradq. E nessa fonte, transformada ou néo, que o
individuo ird buscar regeneragao gmocional, mas, ai, o sentido serd o de
buscar o colo materno. Algumas tribos africanas tém, ainda hoje, o costume
de comer punhados de terra do lugar onde nasceram seus antepassados, como
simbolo de identificagdo a um grupo e a um espago. Nés o fazemos lendo e
dissecando a nossa propria histéria.

O processo por que passa um escritor, ndo € muito diferente do acima
exposto. Primeiro, ocupa-se de realidades mais proximas a si as suas
circunstincias. Depois, vai ampliando horizontes, ousando cada vez mais,
trazendo A luz personagens e situagdes jamais cogitados: da terra natal/casa
paterna para um universo de infinitas possibilidades.

Para finalizar, ocupemo-nos do isolamento, que quer dizer insulacdo,
separagdo, falta de contato. Por vezes, os escritores regionais queixam-se de
um grande isolamento cultural, da absoluta falta de interlocutores. E verdade.
Mas, essa verdade vale para todos, mesmo os que vivemnos grandes centros.
O debate que tem valor, o que vai nos enriquecer de fato, € aquele travado
com os livros. Evidentemente, desejamos comentar sobre o que lemos,
mostrar nossa produgio a outros. Essa etapa, natural no ser humano, exige
paciéncia. Uma carreira literdria s6lida ndo se faz em menos de vinte anos.
Porém, se nosso trabalho for sério, e se tiver valor, nossacarreira ultrapassara,
em muito, o tempo de nossa vida, e participaremos, com um tijolo ou com
muitos, da construgdo de um mundo meihor.

E ndio esquecamos: é no dmbito da escola - do jardim de inféncia a
universidade - que ajudaremos a formar interlocutores a altura de nossas
utopias possiveis. Quem sabe, um dia, nossa sagrada terra natal possa ser, por
nossa atuagdo, além de uma poténcia econdmica, um centro de irradiagdo
cultural. Potencialidades nfo lhe faltam. ‘
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