ALVARC DE CAMPOS QU A POETICA DO BESENCANTO

Enio Moraes DPutha*

Fernando Pesgaoa, Alberto Caeiro, Ricardo Reis, Al-
varo de Campos s3o os principais nomes que conduzém a um tni-
co individuo: Fernandc Pessoa, poeta modernista portugues.

Cada um desse poectas e, na verdade, caracterizads-
mente, um poeta distinto dos outros. Sac, conforme ele mesmo
designou, heterdnimos, cu seja, varios autores habitando a
mesma pessoa fisica: ' '

A cada peréonalidads mais demorada, que 6 au-
tor destes Ildiurces conseguitu viver dentro de
ai, ele dew uma indole expressiva, e fesz dessa
personalidade wm awtor, com wutht tivre ou  Ii-
vros, aom gg idéiga, ag emogdes, e a arte dae
quate, ele, o autor real (...) neda tem, sclvo
o ter aido, no escrevé-los, o “mediuwm” de fi-
guras gque ele propric criow (PESS04, s.d.,
w. e, ' ' '

Hesse [ingimento pcético, Alvara de Campos & o poe—
ta engenheiro que vive na Escdcia e escrave versos che1ns da
auforia e dinamisms, por um lado, e, por outre, de angustla e
de cansaco. Essa anglstia e esee cansacgo refletem um Senti-
mento de repugnancia pela vida, constituindeo-se numa constan-
te em sua obra, seja guando tenta esguecer o sofrimencs, arra-
vés de divagagaes delirantes sobre o wmunds moderno, seja
quande racorre as recordacdes do passado.

Diante das evidéncias de que um sentimento profundo
de rejeicdo a vida perpassa seus poemas denunciandc um eu
cada vez wais insarisfeito congigo mesmo - 1nsatlsfagao esta
que se revela pradativamente, num desnudamento intime -,
atentaremps, na obra de Campos, para uma dimensio simbolica
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que, A0 er 1nterpretada, pode conduzir a uma at1v1dade re-
flexiva Sobre o drama agdnico que conduz o sujeito ‘woétice a
auto-aversio e ao desejo de autodestruicac, Censiderando, no
entanta, que eg&s5a dimensao simbolica convida a uma leitura
criteriosa, procuraremos recodifica-la a partlr de um proce-
dimento hermenéutice para atingir niveis mais profundos de
slgnlflcagau.

0 suporte tearico do quel nos valeremos para reali-
zar tal abordagem € oriunde da hermﬂneutlca de Paul Rlcueur,
a qual @ cunceblda COMmo "tenrla das operagoes da compreensan
em sua relacdo com A& 1nterpretagao dos" textoa™ {RICOEUR,
1977, p. 177,

Fox 1nterpretagau o keorico frances entende o Ctra-
balho de pensamento que se caracterlza pele decifrar do sen-
tido ‘oculte no sentido aparénte, pele desdobrar dos aiveis de
significagao implicados na aignificacdo literal (RICOEUR,
1978, p.15). Nesse sentido, interpretar traduz-se em discer-
nir, em descabrlr o que se ciconde por tras do aparente & da
pluralldade dos sentidos. Através dessé processo de interpre-
tacac, podemos chegar ao nivel de compreensdo. O campo da
hermaneutlca, comtudo, deve se restringir apenas ac das ex-
pressoes de miltiplos sentidos, aos zimbolos,

Como objeto da hermendutica, o simbole "e toda es-
trutura de 51gn1f1cagao em que o sentide direto, primario,
literal designa, por ﬂcresc1mﬂ outro sentido indireto, se—
cundario, figurado, gue 80 pode ser apreendido pelo prlmELru
(RICOEUR, 1978, p. j5). Interpretaxr os simbolos, & pois, o
passo imicial de um procedimente hermeneutlco, com o objetivo
de determ1nar a estrutura comum da slgnlflcagao e, ccnseqﬂen—
remeiite, de conduzir a cumpraeqsac do texto.

1. & DIMENSAO STMBOLICA DA OBRA DE ALVARG DE CAMPOS

A leitura que pretendemns realizar parte da énume -
ragaa de formas simbolicas slgnlflcatlvas, extraidas de tres
poemas representantivos de diferentes momentos da produgdo de
Alvaro de Campos. Sdo eles: "Opiaric", esevito em 1914, aoh

1 Para que o hermeneuta estabeleca valorea universais para o9
simbclaa, fiicoeur recomends uma amola e completa péaquiae
sohre "as formas simbdlicas, cosmicas, oniricas = verbais.
Conkudn, & impoTtants fque o intérprets reseelte a nogdo de
autonomia do texto, para que as idéias pré-concebidas nao
Interfiram na compresnsao.
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influencia do decadentismo: "Ode Maritima", escrito em 1315 e
pertencente & estética sensacionista com influencia fururis-
ta: e "Tabacaria", escrito em 1928, caracterizando uma peeri-
ca mals subjetivista e individualista.

1.1= A "viagem" e o "opio" em "Opidrig"

Supostamente eserito no Canal de Suez, durante via-
gem ao ﬂrlente. Dplarla eXpressa o ahﬁurdo, o tédio e a fadi-
ga do poeta engcnhe1rn como Sensacoes gque sabrev1vem a malo-
grada experiéncia oriental,

GDﬂSlderado pelo proprio Fernando Pesseoz um  poema
da fase anterior 3 influénciz exercida por Caeiro sobre Cam-
pos?, este texto &, segundo Seabra (1874, p.126), subsidiario
do decadentismo pds-gsimbolista. Nele a atmosfera poérica ‘e
criada pela sobreposicdo de simbolos, metaforas e imagens.

Procedendo a um levantamentoe daz formas simbolicas,
percebemos uma constancia ne texto dos elementos “'viagem" e
"pio", como simbolos que gravitam em campos opostos de sen-
tido. Dessa oposicae simholica, emerge 2 expressdc desencan-
tada de um sujeito poetico visivelmente angustiado.

Em sentide literal, o simbolo "viagem” denota o ato
de ir de um a outrd lugar, mais ou menos afagtadus,'expres-
gando uma ideia de dlnamlﬂldade exterior. Ma expressao poet1—
ca do engenheiro, "viagem" revela um sentide de existencia
maleograda que se deixa arrastar: ' :

Bu, que fut sempre um mau eatudﬂnte, agora
Naa fago mate que ver o navio ir

Pelo Canal de Suek a condusir

A minha vidal ednfora na aurora. * (p. 288}

A idéia de que a existencia oprime e sufoca sobres-
sai-se na seépunda estrofe, onds o poeta revela que a vida a
borde ha de mata-lo. Essa existencia se caracteriza como

Ricardo Fuis, Alvaro de Campos e Fermando Pessoa sle mesmo
reconhecemn Casirc como sel mestre, pois, dentro dod sistema
heteronimico, € este gue leva as Ultimas consegfencias &
Expressen da realidade exterior apreendids pelos sentidoes.

O texfo-base € = Obra postica de F.Pessoa publicada pela
Editors Aguilar do Rio de Janeiro (1950] Passaremos. dagul
para a frente, a indicar apenas o mamers das paginas Onde
ge pncontram os versoss transcritos.
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inexpressiva ¢ sem grandes emogoes:

Mag & tmpossivel que esta vida duve
Se nesta viagem nem houve procelas. {p.268)

Traduzida come realidade exterior, esta Mriagem' fe-
xisteneia entta em conflito com uma realidade interior que ve
a "vida a borde” como "uma coisa triste" onde 2 "magosz de vi-
ver persiste”. Dessa semsacac de désconforto emerge uma -an-
gistia, sensacdo que predemina em rodo texto como reflexo do
sentimento de desconforto do eu frente 3 existencia.

Associade a ideia de viagem, o Oriente aparece Como
espago 1o qual o poeta realiza uma ultima tentativa de fuga.
0 desconforto persiste, porém, quando conclui que nac valeu a
pena ter ido 2 India e a China, pois

A terra & semelhanie e pequening
F he w0 wmg maneira de viver, (p. 258)

Terra do 5ol nasceate, o Oriente exerceu, ng trans-
curse da histdria, um fascinio scbre os ocidenrais. Simbolo
de mistérios, berco de civilizagdes ricas em especiarias e
exotismos, tornou-se o delirio que impeliu os navegadores de
sapule XV ao mar, fazendo com que eles enfrentassem seus pe-
rigos para conquista-lo. Dentro de uma tradicdo cultural, o
Oriente aerviu de inspiracdo a varios artistas que cantaram
seus sortilegios - especialmente os romanticos que nele’ an-
contraram refiigio para seus espiritos atormentados.

Para. o posta engenheiro, mo entanto, o Oriente € um
sonho que se eshorca, A India ndo & o espago que consela,
nao diferinde em nada do Ocidente:

Fiumo. Canso. Ak wma terra aonde, enfim,

Mitto a leste ndo Fosse o ceste ja!

Pra que fud visitar a India que ha

Se nap hd India sende a alma em mim? {p. 256)

Frustrada a tentativa de eacortrar um sentido para
a existéncia no Oriente, toma comsciencia de que prevaleca
nele o desejo de eatar sempre em OULTO lugar que nac onde se
enconkbra:

Nao posso estar em parte alguma A minha
Pdtrig ¢ onde nao estou (...) (p. 257)

. Opondo-ge ao sentido que se constrol em torno de
aimbole wviagem, o Opio remete 3 idéia de conforto, apazigua-
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meneo:

E-en vou buscar ac opic que consola
Um (rignte ao orients do Orisnte. {p. 288)

Literalmente opioc e a substancia extraida dos fru-
tog  imaturos de diversas espécies de vapoulas, o qual serve
de narcotico, paralisando parcialmente as fungoes do cérebro.
No texto, porem,.'opio" transcende o sentido primdrio, assu-
mindo & ideia de viagem interier,. ultima chance que se apre-
fenta ac sujeito poético, pois & na ataraxia dos sentidos que
¢le sosEega a sud alma atormentada. A wiagem interior. possi-
bilita o gque a viagem exterior naoc consepuiu, Se o opia, po-
rem, & um conselo, ha; por outro. lado, a cnnsc1en:1a .de  que
ge trata de um ccnaala momentanec, um paliativo: .

Gu'iria outre opic.mais forte ﬁarﬁ ir de oli
Parg gonhor que deasem oubo de mim :
E pregassem oML nalgum lodo. fp. 258)

Come resultado, restem um imenso. vazie, um cansaca
de viver e uma sengacso de-inutilidade: .

0 absurdp, eome wnz flor de tol fndia

thie nae vim encontrar ng Indic, nasce

No meu cerebo farto de cansar-se,

4 minha vida mude-a Deus ou finde-a...{p.258)

Seu ﬁltimﬂ desejo & aspirar a calma e a morte:
E afinal o que quero ¢ fe, e calma,
E ngo ter essgs sengaposs confusge

Deug que acabe aim istol! Abra as eolusas -
E basta de comdédias na minka alma! (p. 253}

i.2- 0 "paguete” e o "cais" am "O0de Maritima"

Datado de 1915, "Ode Mar{rima" revela a face sensa~
cionista® por exceléncia de Alvaro de Campos, enquadrando-se

* Para Pessom-Campos, 8 base de toda @ .arte € a sensacao,
sendn esta o caminho para conhgcer e apreender o:mundot
"sentir tudo de todas as maneiras" (PESSOA, s.d.. p.124).
Mo entanto, para passar de mera emocao sem sentido & emocao
artistica, =sta sensacac tem de ser intelectualizada.
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entre 98 bextos escritos sob influewncia futurista

Pela insistencia com que aparecem, ora se opondo,
ora ge inter-relacionando, o "cais" e o "paguete" {(navio a
vapor) sac os dois principals siwbolos que configuram um
"munde do texto", no qual a vibragde interior e impelida pela
realidade exterior. Sobre eles tecai todo conflito de uma wi-
da estatica e cheia de ansias a deseiar um munde de emogoes e
aventuras.

Contemplande o horizonte distante,. o posta, numa
situacac inicial, encontra-se imersc na solidae de um cais
deserto. Ao divisar ne infinito um paquete que enfra, uma re-
de de agsszociacoes comega a se movimentar no sew interior,
propiciando um desencadear desenfreado de sensagoes. Trata-se
de- um verdadeirec. viajar pela realidade intima. Desse excesso
de sensagoes e de divagagoes, entretanto, advem o cansacu de

"sentir" o qual se traduz em angugtia e wvazie.

Ha configuragde dessa realidade que  se constrdi
dentre - do  universo ficeional de Campos, a 1magem do paqueta
revela, _por associagao, o conflito da expressac poatica. O
navio &, antes de tudo, o movimento, ¢ descompromisso, a in-
dependencia de quem esta sempre inde e vindo, Sempre deixando
alguma coisa para tras e buscando novas paragens. £ exatamen-
te esse moviments que o sujeite almeja, comstituindo a proje-—
cas de um  munde interior:

(oo ) minha alma egta com o - que vejo menoss
com ¢ paquete que entra,
Porgue ele estd com o Dmst&neia, com a Manha,

com o gentide moritimo desta Hova, (...) (p.
570) :

Trata-se de uma motivagde da realidade imediata so-
bre a realidade fntima. Ao incorporar o objeto (o paguets),
individuo poe em movimento o "velanre" interior, tedimenaio-
nandeo a sui realidade:

* 0 -Futurismo de Alvarp de Campos & pastante. queatiﬂnéusl
pois o movimento idealizado por Marinettl prupue a livre
wxplosao das palauras gue expressam as ssnsagoes  incontro-
ladas perlo @aplrltu, entrando em contradicds com os princi.
plos de cnnstru:au mais eetruturantes do poeta enganheiro.
0 proprio Pesssoa, ao reconhecer-se. influsnciado por alguns
principins futuristas, admite gue 25ta influéncia & deecor-

rente "mais do seu espirito do que da sua letra." f(cf. PES-
S0A, $.d., p.134).

o
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Olhc de longe ¢ paguete, com uma grande inde-
pendencia de alma,

E dentro de mim wm volante comepa a girar len-
tamente. (p. 270).

Como forma simbolica, a imagem do navio aparece em

varios versos, gerando uma cadeia de elementos dinamicos: na-—

vegacoes, mnavegadores, idas, vindas, entradas, zaldas, via—
gens, aventuras, lutas, num dEllrlD sempre ascendente. O pro-
pric Campos o reconhece como "Inconscientemente gimbolico,
terrivelmente fAmeacador de significacdes metaffsicas" (p.
27075,

E um elemento portador dos mistérios alepres e
tristes dos "minuces maritimes", que prndqum 0 medo ances-
tral deo afastar ¢ partir e a mag1a e o rec31u da chaegada e do
novo, A sensagan de que o8 navios comovem-no "eomov se foseem
outra coisa" reforga esse sentido simbdlico gue 8 instaura a
partir da contemplacan do paquete que chega. Essa combcéo se
da pelo reconhecimento, por parte do sujeito, de que 02 na-
vios representam a sua propria vida interior recomposta fora
dela: :

E vog, & coisas navais, meus velkos bringuedos
de sonho!
Componde fora da mim o minha vide interdor!
(p. 274).

Em oposicas a essa imagistica, erige-se o . cais,
construindo um =entido de estatlsmu, de prisac a realidade
v1v1da. Se, per um lado, 0 navioc repregenta o tudo, uma vez
que & um "bringueds de sonho", cnrrespondendo a 1nterioridade
do poata, o cals representa o nada, pois é a propria impossi~
bilidade exterlur, 2 realidade palpavel e limitada. Tentando
fugir desse cais maritimo, o peeta alude 3 um "Cais Absclu-
to", simbolico, do qual ird partir para as suas "viagens"

Ak o Grande Cais donde partimos em Navios-Naw
aoes!t

0 Grande Caile Anterior, eterno e divino! (p.
271)

Nessa oposicdo entre a imagem do navio e a imagem
do cails, configura-se simbolicamente o drama de Campos: 2 an-
gustia do homem que nio acomoda s sua dimensdo interior den-
tro de um "mundo exterior" mais limitado. £ a propria contra-
posicas de uma vida cheia de Emagﬂes - reprESEntada no  texto
pela vida maritime ~ e uma vida escatica - o cais.
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Assim, esboroadas as ultlmas remlnlscenﬂlas do wun-
do de sensacpas desencadeadas pelas ' culsas navais", a reali-
dade se recounstitui, deixando na expressdo poetica o sgenti-
mento de dor e de tristeza:

Primeirs o navio a meio do rio, destacade e

nitido -
Depoils ¢ navio a caminho da barra, pequeno - e
preto :

Depats ponto vago ko hovizonte (5 minha angua»
tiall

Ponte cada ves mais vage no hortaonte...
Nads depois, e 86 ew ¢ mimha iristeza. (p.
283}

1.3- & "janela" e a "rua" em "Tabacaria”

‘De todes os poemas, talvez "'Tabacaria", escrito em
1928, reflita mais intensamente o drama do eu fragmentado e
desconhecide, atormentade pelo fracasso e pela inutilidade de
uma vida presente. Em provavel esbogo para o poema, datado
rambém de 1928, o poeta ja se define - e, consegllentemence, o
seu universo ficciomal - a partir do insucesso:

56 wmr obediéncic passive, sSem revoitas nem
gorrigog, tdo escrava come a revelta (...} € ¢
gietema easpiritual adequado " extericoridade
abaoluta de nosaa vida. serva (FPESSO4, e.d., p.
406) . :

Logo na proposigdo do poema, a problemdtica ' exis-
tencial emerge do conflito de dois planos distintos: um exte-
tior, real, que & o nada; outro interior, de sonhe, que e tu-
do:

Nao sou nada

Nunca sevet nada

Neae poBso quarér ser nadea

4 parte fsso, tenho em mim, todos os gonhos do
mundo. (p. 323)

Esse conflito da interioridade versus extcerioridade
desenvnlve—se sobretudo a partlr de dusg imagens dominantes:

"janela" e a "rua".,
Em sentido ptimario, literal, janela significa

abertura parcial, que petmite vislumbrar, mas ndo ultcapas-

Ll A —
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sar.Evocada i3 -no quarte verso, Janela consatroi no texre o
proPELD limite entre a realidade interior e a rezlidade exte-
Ilﬂr.

Assumindo & posicac de quein 8e epncontra nuwmE man-—
sarda, & vlhar a rue que passa sob sua janela, o _sujeito poe-
tico se perfila como alguem que cnntempla, mas nao se intepra
a0 munde Ia de fora. O espago fisico configurade, portanto,
polariza de um lado a janela e o guarto e, de outro, a rua. A
janela, nesse caso, alem de limite entre eﬂsas duas realida-
des, funciona, ac mesmo tempo, come um espelhs, pois possibi-
lita ao eu ver-se lucido diante de si mesmo e diante do mun-
do:

Janelae do meu gquarto, .

Do mew quarto de um doe milhdes do  munde que
. ningudm sabe quem 4. : S

(E ae soubessem gquem €, o gue saberiam?)

Daie para o mistério de uma rua cruzada . cons—
tantemente por gente,

Para wma rua inaceseivel a todos o8 pensamen-
tos,

Real, 1mposszvelmente real, certa, degdonheci=
damante perta,

Com o misterio das coisqs por baiwmo das pedras
¢ doe geres,

Cam a morte a por wumidade nas paredas 2 gabsa-
tos braneos nos homens

Com o desting a condusir a corropa do tudo pe—
la estrade do nada, {p. 384) :

4 intericridade dominante - o tudo - fica simboli-
camente trancafiada dentre de um unico espago: o guarto, re-
forcande o sentide de rejeicde a realidade c¢ircundante. Daf
O mageados versos:

Mae sou, e talves serei sempre, o da manearda,
Ainda que nac more nela;

Serel 8ampre o gque ndp nasceu para isso;

Serei senpre 8¢ o que tinhe. gualidodss:

Serel sempre o gue esperou cque Lhe gbrissem a
porta ao pé'dé uma pareds sem porta. rp.Ezéj

Cﬂntrapnndo se a interioridade do quarto, a rua e o
elemanto 'real" que desencadeia toda a inquietacao da expres-
sao poética. Como exterlorldade, ela se apresenta "inacessi~
vel a todos os pensamentos”, constituindo um distanciamento
com relagao a um estado de sonho gue caracteriza o eu. Egse

EL
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eu, além de nao se incorporar i realldade, rejeita tudo e to-
dos que nela se integram:

Chego @ janela e vejo a rua -com. uma nitiden
abaoiuta
Vefo as lejas, vejo as pessoas, vefo oF carros
que passam,
Vejo oz entes VLVOE: qUe 88 cruzam,
Vejo os odes que tambem existem,

E tude iato ms pesa zomo wmd- eondenagao ao de
gredb,
£ tudo {teto ¢ esgtrangeivo como tudo. (p. 326!}

Por breves momentos, no-entanto, pensa em se Liber-

rar dos seus conflitos, da sua metafisica; integrando~se nes-

sa exterioridade. Ac observar & tabacaria situada frente a
sua janela e ao ver nela entrar um homewm, o Poeta assume o
real: ’ .

Mas wm homem entrou na Tabacaria

{pava compray tabacol?),
£ @ reqlidade plausmuel cai de repente em otmu
de mim!
Semiergo-me eneérgica, conﬂencidﬂ, humanc,
E wou tenofondr gecrever egtes uersos em  que
dige o eontrario. (p. 327)

Easza integragac ao real, entretanto, & momentanea,
durando apenas o tempo de fumar um cigarro: :

E aaboreic no cigarre o Eabertacaa de tﬂdﬁs o8
pensamentos

Sige o fumo numa rota prﬂpria

E goso, num momenteo sensitive e compe#ente,

4 libertacge de todas as especulagoes

F a eonseténcia de que a metafisicd ¢ uma con-
seqiiencia de estar mal diepeosto. (p. 327)

Terminade o ciparro, termina a ilusdoe, e o ancanto

se dlssolve, fazendo com que a tabacaria e 2 rua - coiaas
reais por fora” - se cuntrapcnham’mals uma vez a mansarda, a
janela e, consedllentemente, ac somho - "coisa real por den-
tro" . .

.. 8 o univérso

Reconstruiu—se—me sam fdeal Hem esperunga...
{p. 328) :
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2 - 4 DIMENSAC ONTOLOGICA D& OBRA DE ALVARO:DE CAMPOS

0 enfoque semantico dos poemas de Campos, a partir
das simbologlas que o5 sustentam, possibilita ac incérprete
uma compreensac do objete - o texte -, porém o procedimentn
hermeneutico nao se esgota nele. Ricoeur reconhece um segundo
momento - o reflexivo - em que, ao compreendetr o texto, 0 Bu-
jeite termina por se reconhecer. Interpretande os signos, o
sujeito interpretsz a si mesme, e a reflexac faz com que este
nao fique trestrito ac planc linglistico, mas atinia o plano
existencial da compresnsio. Pela compreensde do outro, o  su-
jeito atinge a compreensae de si mesma,® : K

Fetomandc os versoes de Campos nesss perspectiva,
reconhecemos gue 2 base da problematica vivida pele poeta ep-
genheire & o conflito que se instaura entre o en e o. mundo,: o
qual nos conduz & uma reflexac sobre os problemas da realida-
de ontologica e da identidade.

Se a expressao do poeta & uma expressio desencanta-
da, esta advém do fato de que nele é negada a ideia ‘de ser
uma exterioridade’ apenas. Como bem observa Eduardo Lourenco
{1978), em Pessoa-Campos o eu & o lugar wesmo onde o ele pars
o munde se blogueia. Entretanto, na esteira dessa rejeigdo
podemcs  ler o anselo de conhecer-se intimamente. Dai a com-
tradicdo interior: ac mesmo tempo que passa .ter consciéncia
do seu eu, o sujeito descobre-se um estranho, apartando-se do
munde e de =i mesma:

Piz de mim o que nac soube,

E o que podia fazer de mim nao o fia

0 domine que vesti erd errado.

Conhecerom-me logoe por guem ndo erg e nao deg=
mentt, ¢ perdi-me. (p. 328/

* para agtingir essa dimens@o ortnlogica do  compreender, Ri-
oosUr propoe o conceito de distanciamento. O distanciamento
diz respelto & unidades do texto o & neutralidads da subje-
tividade, naoc se levando em conta as circunstancias de pro-
dugdo. 0 gue ele procura € erigir uma hermensutice onde se
busgque ndo as intencdes ocultas do texto, mas o gue sle
desvends & partir de si. Nesse sentido, & itmportante que o
cindividuo ee critique no que se refere a suas formas de
apreansso .do objeto 8 fim de evitar as ciladas de seus can-
dicionamentos ideologicos.




- lg =

: “NEE'EE'integrandu zo mundo e ndo encontrando segu-
rag¢a na 5ua propria 1nter1or1dade, resta~-the o sofrimento.
Como a origem desse sofrimento e a pruprLa consc1enc1a, chaga
a desejar ser oukra pessoa, a qual ane;a g0 por nao ser ele:

Vi, eatudéi, amet, € até eri,
E hoje ndo ha mendigo que eu nao $Hﬂ€J€ 8o por
ngo ser au. (p. 3268)

Assim, em meio a sentimentos e desejos comtradito-
rios, configura-se uma verdadeira fragmentacac do eu, -em que,
pelo pensamento, o poeta ndc 6 deseja ser outra pessoz, como
também se sente uma cutra pessca. Mesmo quando procura, pela
memdria, recompor sua identidade, o eu passado se apresenta
como um outro, um éstranho:

Vem-me nde sei por que, wma angusiia recente .
Umz nevoa de sentimentos de tristesa

Gue. brilha ao sol das minhas anguetias relvae-
dlera

Comg a primeira janela onde a -madrugada bate,
£ me envolve como wma recordagde dume  outra
peseod - "
Gue fosse mistertosamente manha . {p. 270-1)

Em outras palavras, ¢ problema em Campos se& apre-
senta como uma multiplicidade de en que revela um desconhe-
cer-se a si mesmo. Egse desconhecer-se produz a anguistia ® que
acompanha a expressao poetica, levando-a, as vezes, a duvidar
até da propria existenela. Trata-se da angustia que Heidegper
considera inerente ao ser, ou sejz, a do estar ai do homem
nauiragado em suas possibilidades, homem este que se define
coma um sar jogado no mundo, caminhando para a morte (CE.
BEIDEGGER, 1979},

Para alem da problematica interior, que evidencia
todo um conflito frute de umpensar, © poeta coloca~-se frente
4 existéncia mna posigao de quem a rejeita. . -Dai o sentimento

~de tédio {Sartre chamaria de nausea existencial) o qual- faz

Com que a vida passe a ser apenas motive para morte, e estd,
potr $ua vez, o tunico cawinho possivel para a libertagao de um
ey atormentade.

A comscigncia de que morte canst1tu1 o fim de el
prejetos de ser, com o suicidie sempre 2 espreita, nao 1mpe~
dem, entretanto, que Campos contemple .a era tecnologica, pro-
curande evadir-ze na euforia pelo mundo moderno. Essa -fuga
tem a duracac exata de versos vibrantes e ritmades que rvefle-
tem o seu entusiasmo com a tecnologlia, com a inddstria naval

— st —_—— ———




17 - Fee. Inteprades de
Eanta Crue de Bul

e com as aventuras mitabolantes dos marigheikoar/OTeeh CENTRAL

Nada perdeu a poesia. E agora ko o metis as md-
quinas

.Com ¢ sua poesia tambem, € todo o MOVe género
de vida

Comareial, mundang, intelectual, sentimental,
Que ¢ era das maguinas veio. traser para as al-
mxa. (p. BRSO}

Bk marinheiros, gajeirbs, el tripulantes, pi~

lotoa!

Favegadores, mareantes, marujos, aventureiroa!
b!l!!!!l!!!titl‘ttiiililt_!ttlii-i-lil‘iitthvl--i
Quero tr convoseo, quero ir convesco,

Ao mesmo tempo com vos todoe.

Pra teda a parte pr'onds. fbstesf (p ar8)

patra, em saguida, calr novamente em 51 & retomar as suas
preoccupacdes existenciails, wvoltando-se para a discussao e o
conhecimente da problemarica da sua interioridade. Dai paca a
frente reconstitui-ze ¢ universo de incerteza e solidao. Sem
identidade certa, temendo o tempo, o misterio e a verdade,
restam o8 amargurados versos:.

Wade depoie, e 86 eu s a minha tristeza {p.
£63) :

Nem mesmc a imagem da infancia e os doces . momentos
de prazer gque esta evoca sdo suficientes para possibilitar a
fupa ilusaria do poeta, Trata-se de um tempo irremediaveimen-—
te perdido, cuja persistencia na memeria serve apensas para
reforgar a megatividade do munde presente:

U meu paesado de znfaneza, boneeo que me pare
Lirem!

Neo poder vmagar pra o passa&a para ereque L
easa e aquela afeipdo,

B fiear la, sempre, sampre crianga. e senpre
eontente! (p. 258)

Em auma, o fate de pertencer a um munde ao gual nae
se integra e o gqual nao domina pela compreensdc, leva. o su-
jeite poético a rejeita-lo, sntregando-se ao sborrecimento e
20 desespero. Por essa razac, congideramos Alvare de. Campos
um poeta de contorne existencialista. Mele a exisrencia acaba
sende afirmada como precariedade absoluta e radical, em con-




gonancia com o pensamento de filosofos do porte de Sartre e
Heidegger, que defendem o ponto de vista de que o indivIiduo,
izolado em sua auto—suficiéncia, traumatizado pela barbarie
de uma liberdade sem compromigscs, teorna-se maximamente sen-—
sivel a dlmansao dos limites existenciais. Assim e Campos, um
poeta que naoc ve qualquer pm551b111dade de amarrar a existén-
cia a bases mais solidas & gque, por isso, bugca desesperada-
mente Uma compreensac para o Ser.

3 — CONSIDERAGOES FINAIS

Intentando investigar, a partir de tefersncial teo-
rico proposto por Paul Ricoeur, o drama agonmico que caracte-
riza a obra do heteronimo pessocane Alvarc de Campos, vimos
que : Co
19) seus versog saoc ricos em simbologias que descertinam para
o leitor um universo de significacoest :

20) da simbologia predominante em seus poemas £mMergs a 0p051—
cae entre ¢ eu & o mundo;

39} essa oposicaoc se deve a uma 'rejei;an' da exteriuridade,
caracterizada come incompreensivel, produzindo uma verdadeira
negacac da realidade;-

49} ac buscar refugio na interioridade, o sujeito experlmenta
a desventura da cnnsc12n01a, que o faz perceber que nao' co-
nhece a 31 mesio; .

5?} dilaterada pelos sentiméntos ccntrad1tﬂrlcs, a expréssaoc
poetlca manifesta ¢ cangace e a nausea de existir.

Em sintese, podemos. dizer que Campes, com a énge-
nharia gque lhe & pecnliar, edifica um universo expressive,
rico em reflexdes sobre o homem e sua existencia, constituin-
do um projeto artistico que se singulariza péla inquietacao
questionadora. Atraves de seus versos, cuja foute de indaga-
cao e o real enigmatico, somos levados a reflerir schre um
drama de ordem #mniversal, conquante neles nao encontremes
regpostas definitivas, mas zim a duvida sobre o que uzp. Etem
reaposta:r a vida.. :

Rastreando mais uma vez o.pensamento de Paul Ri-
coeur {1975), e possivel comcluir que a obra de Catmpog se eg-
trutura - como ° uma verdadeira metafora, ou seja, como um:pro-
cesso retorico gue comporta o poder de redescrever a realida-
de. Essa realidade, entretanto, nao se esgota em conceitos
fechados, mas tem a dimensao de uma reflexao filosofica sobre
o5 problemas enfocados.
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