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"Anole ade podie viver sem Dionisio!” previne

Nietzsche em sua obra A ORIGEM DA TRAGEDTA. 4ssim como a tra-
pédia grega, o mito fdustico se evidencia atraves do confli-
to. O homem fiustico € um ser dividido irremediavelmente ¢ a
literatura faustica, espelho das aspiragoes da homanidade,
desde a Idade Mé&dia, até os dias atuais, € marcada pela con-
tradigdo.

Pode-se generalizar o conflito fdustico mna oposicao
desejo.de amar/desejo de conhecer, embora outras sitvagoes
possam ser identificadas.

Uma zndlise retrospectiva do fdustico mostrara a
diversificada gama de confliros que comstituem tal literatu-
ra.

Fauste surge na Idade Media, mas as suas origens
sdo anteriores. Prometeu € o ancestral mais evidente de Faus-
to: o roubo do fogo/ a sede de conhecimente e superacao; a
opcdo do Titd peloe mortais/ a valorizacac da vida em Fausto.
€. G. Jung refere-se a Fauste como o Prometeu Medieval.'

fietzsche, ainda em A ORIGEM DA TRAGEDIA, identifi-
ca na figura de Prometeu uma dupla natureza: @ aug edgencia ¢
ao meamo tempo dionisiaea e apolinea; dionisfaco seria o im-
pulso herdico do individuo pata guperar a prepria individua-
lidade, rtranaformar-se no individue universal; apolinec, o
sentimento profunde de egqllidade, dos limites impostos peleo
espirite de justica. Mo Prometeu de Esquile esses sentimentos
coexistem harmeniosamente.® '

Goethe também pensou o mito de Prometeu. No frag-
menta de 1773 {ha duas versoes de Goethe ¢m telagdo 2 Prome-~
teu} o "Prometheusfragment”, de acordo com audlise elaborada
por C. &. Jung.

Prometeu ¢ o obstinade eriador ¢ modeia-
dop, livre em seus atosg de divine semelhanpa,
que deepresa os dauses.

Em verdade, os anseioa prometeicos se realizam de
forma mais completa no Faustc e muito menos no Prometheus—
fragment de Goethe.. ® .

Ma trageédia de Fausto, a sua essencia jd ndo &. "ao
meemo  tempo diomieloeca e apolinea™, ‘ela se torna conflitiva,
Goethe, ne FAUSTO, solucicnou o conflite dialeticamente,  por
isso diz-se que esta obra significa para a modernidade o que
a tragedia atica significou na antiguidade.

Determinadas assim, as pessiveis ligacoes ou o. pa-
rentesco da figura de Fausto com a tradicdo, parece licito
dizer que o mite faustico nao surge como algo nove; - € antes
de mais nada, a encarnagde de um problema antigo, tdo antige

gy
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comp o propric homem. Ou sdéja, surge comd  forma tardia de,
atraves do conflits que € uma proposta filosdfica e estetlca,
justificar e solucionar a mdis contundente problemdtica exis-
tencial humanar a origem.e necedsidade de sofrimento.
Anal1sandﬂ a4 tradiczo faustica, a partlr dos dados
histdrices e da cronica alemd; de auter anonimo, o VOLKSBUCH
de 1587, percebe-se que Fausta & extremamente . marcadn pelos

ST

acontecimentos historicos e rellg1osus da epoca. a Reforma
(principalmente) e o Catolicismo, Também ,  estd longe - de
apregsentar a plenltude de um Frometeu,

A partir das -informagdes teontidas no llvru._ FAUSTO
N4 TITERATURA EUROPETA, nes  estudos realizados por Rita
Iriarte, Maria Helena Gongalves da Silva e Joao. Barranto, po-
de-se dizer gque a figura historica de Fausto - cdificil de
preclsar. Migruram-se cnmpDnEntes reais e lendarlus na maio-
ria dos documentos acegsivels, a seu respeltd, A importancia,
a significagao ‘de Fausto, bem como ap controversias acerca de
§ua peseca, apresentam uma certa semelhanga com’ Paracelso,
que também sé tornou figura lendaria.

Paracelso, além da doutrina crlsta tambem aceitava
como sezunda revelacas divina 2 sabedoria adqu1r1da atraves
do. contato e da observacac da natureza, Neste segundo pounto,
nap obteve a-aceitacdo generalizada da epoca & acabou por
contrair .a guspeita de ter um Ser demoniaco por companhia.

ferencas.

presentante da magia negra, explnrador das crendices do povo
g com um comportamento wmoral reprovavel Foi expulso de di-
versas cidades, conforme consta em documentos e, nas dlfew
rentes descricoes <{grotescas) de sua morte, sempre nas WADS
do demo, ganham relevo os componentes lendarlns & mﬂra11zan-
tes a geu respe1to

Ha também quem @ cunsldere um sahln, um ‘humanista
que explicava Homerc aos estixdantes da Unlver51dade dea Er—
furt. '

Critros admltem que Fausto era alvu de grande adml-;

ragac e pupularldade entre o povo. B provavel que tenha vivi-
do entre 1480 e 15340 ou 1541, :
A partir destas nnntruver51as todas, ;& apesar de-

B estz também a situacao de Faustu, com algumas di-

Faustu & apresentadu pur UnE eowo um charlataa, re-

lag, ha um elemento que perslste' e a transgressaa. ‘Igste sig-
nifica que, j4 na sua origem hlstorlca, Fausgto surge com a8
caracteristicas. que o fixarao através dos tempos. - !

Em 1587, gquando circulavam .anedotas populares e

lendas em torna de Fausto, Spies imprimiu em Framkfurt, um
livro contando a historia de Fausto, de autor anonimo. E o
YOLKSBUCH de 1587, Esta obra teve varias edigtes e relata que
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Pausto era filho de camponeses, tendo realizado estudos sobre
reologia, magia,- astrologia e mﬂdidina na Universidade de
Wilrtembarg.

Sau narrados EplEDdlBE de Fausto, couforme divulga-
dos na época, com acentuada influencia para a mitificacde.
Fauste e apresentado como amoral, especulador dos elementos,
mage, pactario, com certa curicsidade intelectual e propemso
a wusufruir o amor em Eoda 2 sua dimensdo, principalmente o
amor ndo monogamico.

4 amblguldade de Faustu, nas origens, estd centrada
principalmente nas ideias cristas de Bem e Mal,

Sem penetrar na questac filosdfica do Cristianismo,
e considerando & situacdo basica deste Fausto: uma vida ”des-
regrada' e a comseqllente condenagdc eterna, é possivel expli-

citar as idéias de Bem & Mal de um ponto de vista historico e:

ideologico: Mal £ tentar romper O que - esta estabelecldu.

Licifer revolta-ge contra Deus -e funda o seu reino:
o reino do Mal. A revolta & o nuclee divisional e acarreta
sempre o Mal dentro dos principios morais cristdos, ja que a
ordem estabelecida (religiosa e temporal) nao deve ser ques—
tionada.

Fausto, de certs forma, assume as caracteristicas
do revoltosa: nde aceita a ordem geral, desconsidera a fe,
especula com a natureza e dedica-se a magLa, a fxgura h1sto-
tica de Fausto, como ¢ possivel conhecé-la atraves dos depoi-
mentos da epoca, € acrescida de meis um elemento que vem re-
forcar a sua amblvalencla. a -ausencia de principies murals. 0
pacto como o demc é comseqlléncia nacural.

A gquestac fundamental, no que se refsre a Faustn. a
vantade de superagao, ja e evidente no VOLKSBUCH DE 1587,

Jd nas primeiras pdginas do VOLKSBUCH de
1587 a procurs apaizonada do saber subge: como
motiva impuilgionador dae aegdes de Faustd., A
degoonfianea . lutevana - em - relapdo a wm saber
desligado dax fé e a "eapeculagao sobre os ele-
mentos” vai eatar patenta ao longo da obra,
culmmnandb com candénaaao de Fausto.®

No VOLKSBUCH da 1587, o caﬁflito faustico 8e resol-
ve na opcdo da personagem pelo "Mal", razao pela qual & geve-
ramente condenada, sua histdria e. traglca (embora perpasse.na
obra um certo tom anedético devide a4 influenecia popular na
fixagdo do mite) e a condenagdo é um exemplo aterrador 2 em-

- panar qualquer tentativa de romper as estreitas barreiras de

conhecimento permitidas, tanto pela Reforma, como pelo Cato-
licismo. A condenacic de Fausto significa o triunfo do ebscu-
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rantismeo. _ _ - .
A cilagao que segue, retirada da obra FAUSTQ NA LI-
TERATURA EUROPEIA, em traducdo realizadsa por Jedo Barrento,

R |

SErVe para mostrar o tom ameagador e moralizante do VOLKSBUCH
de 1587. :

Weimar, filho. de camponesese (...} como vinha
wnd cabeca viva e dada de letras..., depois de
estudar as devidas materins chégou a Doutor em
Teclogia. Mag nessa cabepa havia tambem muita
leviandade, ineencates e soberba, & por {gap
Lhe chomaram sempre o especulador, Comapoun o
andar em mds companhias, dettou ae Sagradas
Eserituras pava tras doe . costas y € famia wmng
vida devassa e Tmpia, como adiante se mostrard

. ngsta Hietoria. Mes, como bem diz o ditedo: se

. queree entregar—te ao demidnio, nada te impedi-
ra nem te levard a renegdi-lo: & asatm o doutor

Fousto “se  juntou a parceirce gue, como ele,
Lidavam com fommias caldaicas, persag, drabee
€ gregas, com figuras, ocaracteres, oM e —
poes, ineantapdes e outros tais NOmEs quE 8e
USAM NO8 enorcismos e nas artes migioas. (... )

. Fao ¢ que ndo aoubssee oe mandamentos de Cris-
tor quem conhece a vontade do Senhor 2 nbo .a
cumpre, receberd duplo castigo. E tambem: R
guem pode servir o doia genhores. E ainda: ndo
bentards av Senhor tew Deus. Mae tuds iste ele
deitou ao vento e nio quis cuidar de Bk abma:
por- teso nae -encontrard perdic para os seus
actos. (VOLKSBUCH, 19 cap.),® '

0 Doutor Fausto naseeu em Roda, pertc de

Bu- todos os tratamentos do fdustico o dualisme se
Eaz presente como elemento que induz a acac e, em dado momen-
to, deve s2e resolver. 4 opgdo livre e soberana do heroi (e

pode-se dizer que Fauste é a epopeia da liberdade’ humana,

mesme  enquanto tragedia) ndo delws de acarretar sofrimento,
condenacao e... novas contradicdes.

Os anseios de Fausto em relagdo a um move saber dia
a medida da sua ambigllidade ou da ambigllidade da propria era
que @ produziu: Fdade Média mistica, Idade Média herérica,
Renascimento, Os conflitos desta época sdu apreensiveis tanto
no VOLKSZUCH, como em Marlowe, principaimente.

Christopher Marlowe entre 1588 &. 1592, dinspirado
numa tradugac inglesa da cronica alema, escreve uma .peca cujo
titulo &: A HISTORIA TRAGICA DO DOUTOR FAUSTD. Aqui, ainda,

v
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Fausto & condenado, transyaiecendn, nitido, o compromisso com
a ordem vigeante. As razdes da sua condenagdo sac, certamente,
as mesmas do VOLKSBUCH de 1387: a pretensio moralizante e a
limitacae. o ' .
Porem, o Fausto de Marlove, ambipuamente, caracte=

‘rizava, nac so o0& principios da Era Medieval, comoc os do Re-

nascimento.
Jodo Barrento assim se expressa em telagao a THE
TRAGICAL HISTORY OF DOCTOR FAUSTUS:

Sz o Fausto da crdonica glemd € o produto
tneonfundivel dumz ortodomia luterana, o da
" pega de'Marlowe, para alem da sua ciepenci‘é'ncia
em ralagac a propria fonte e dos aampr‘omwsas

e da ambiguidade que contem, podé-ge ler Jja -

como expressde de certos momentos revoluctond-

; rios  dos comegrs da- soctedade burguesa em In-.

gl’aterm g dum espivite active e duma nove
aténcia que comegam {ou eontinuam?)! o "por tu-
do em &umc‘i&" (John I.?cmne} 7 :

Quando a personagem, cunsclente da sua opeao e con-

vicg&es, bem coma da certeza da punicdo diz: "a decfsao ¢ es--

ta, nao me arrependéret" 9, demonstra uma nitida afirmagdoc do
peder humano, £ o assumlrhse como homem, responsabilizar-se
pelas praprlas agoes, reivindicando o direito de escollia em
relacac a propria vida, inclusive o direito de compactuar com
o demo. Em sumd: um Fausto renascentista.

Registre-se ainda a presenca, dos elementos éssea~
ciais da problematica faustica: o principio do prazer e a
vontade de conhecer. O principic do praZer se realiza na pos-
sa de Helena, simbolo da beleza universal; o desejo de conmhe-
cimento e guperacac de limites 2do perfeitamente visiveis em
versos comg os que geguem, significendo uma vontade titanica.

Oh, que mundo de proveito e prazer,

De honras, ds podar, de owmipoténcia,

Se abre aqui go estudicso artistal

Tudo o que gira entre 08 tmnqi&.los polos -
Comandarat: (...7

En mgwo pérfaite, e -wm- Dena. pﬂderosa.

FPar- 'LBBG, Ekzuﬂf:o, es*famr:r-te & chega ey dwm—
dade!®

Aséini, pode-ge afirmar que os componentes. contras-
tivos - dos primeiros ‘Faugtos estdo- relac10nadus a03 contextes
histdrico, swcial e religpioso de uma épocaj'é o momento de
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passagem de uma era a outra. Ou entdo: Fausto & a nova cons-
cigneia gque surge na humanidade.

(¢ problema faustico encontrou em Goethe o tratamen-~
te mais adequade e grazndiose tambem. : _

Sabe-se o quante Goethe influencicu o pensamento
filescfice do ocidente, atraves desta obra gue leveou zesgenta
angs para ser concluida. Apenas, para sintetizar, poderiam
sar citados: Hepel, Nietzache e Marm entre tantos ocutros.

Im relagdo 2 influéncia sobre Hegel, Roger Garaudy
egcreve: e : .

Goathe ewjo vieao de mundo exerceu wuma
influeneia profunds sobre o pensamento hege-
Liano, dew uma forma liviea & 1déta da unidade
orgdnicd da natureza... 't

Em Hegel a unidade organlca da natureza & Compreen-
dlda atraves da dialetica. O ESplrltD que encontra em si mes-
mo seu préprio limite, a superagdo de Limites arravés da
agdo, a contradigdo como motive impulsionader, a idéia de de-
vir, da condicdo dialética de finite e infinito, da dialetica
da relacao...Tudo converge claramente para & situagao faus-
tica de Goerhe,

Uma ideia que esta sempre presente na obra hegelia-
na e a de que :

o finito ndo € , ieto gquer dizer que e¢le nac €

n verdade mas somente uma passedgem para ir

gifﬁ, uma superagac de ai. (Encyclopédie 388,

Em Goethe a "superacao de si' assume o carater de
motivo central, ponto-chave e, € deste ponto que as intérpre-
tagoes divergem & servem ‘para manipulagoes e ideologias.

HBarolde de Campos, referindo-se & "wvisdo utdpica do
future" deo Fausto moribundo, assinala dois tipos de leitura
ideclogica de que tem sido alve 2 obra de Goethe: uma vem. da
BRD4 (Republica Democvrdtica da Alemanhal.

wia leitura "progressista®, panegirica, exces-
stvamente linear; agsim como, ontes, O Nosiemo
proeurara explorar @ndev¢dmmente pava @ Sua
deleteria vetorica polmtmc& ) ”ﬂulﬁo d& acaa"
ﬁauatiﬂo.ia ;

Ressalvados, assim, os possiveis equivocos, ou dis-
torpoes, poder-se abordar livremente a problematica da ;| supe-
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ragda de limites através da agdo, pois a referemeia a este
aspacta serd Semprs na acepgao hegellana' a verdade comos dia-

letica,
ddorue, aoc que parece, tenta resgatar o gentido- da
superacao. & ainda Harolde de Campes que o Interpreta:

A m@tﬂfﬂéic& do Fausto, segundo Adeorng «
- gntende, tmplica antes @ superagdo da ordem

natural nume outra, do que 4 conguiatg do  in-

finitoe por wn esforgo constants, como dlgum
prémio neokantiano @ qoendr ao longe...t

Para os objetivas deste estudo, sdo especialmente
importantes os seguintes motivos do FAUSTO de Goethe: a ai-

tuagdo dialética como ponte fundamental da obra, a superacac.

das cantradlgoes atraves da acdo do individuo e da humanida-
de, a descrenca no conhec1mento tecrico, cient{fico, livres-
co, em - contrapartida & fonte inespotavel de saber qus € ©
contato som o munde, com a vida, a salvagde como dddiva ae
homem que, durante a vida, empreendeu esforgos para supe-
rar-se, :

0 fato de solucionar estes aspectos nao significa
tentar reduzir a obra mais perfeitz da modernidade, e, ape-
nas, a forma mﬁis coerente com que se depara, de abordar o
problema fdustico em Goethe, sem a possibilidade de cair mo
ilimitado; aleém de constituirem, tais aspectos, 0s pontes no-
dais de todos o= Faustos da tradicao,

0 Fausto de Geoethe € o unico, na historia da . lite-

ratura faustica _que apresenta, dialécticamente, a uniio dos .

contrarios. 4 opgao do heroi nac o conduz a danagan Ao erro,
as contradigoes, Slm, mas neo fipal, a salvagaﬂ e ccnaeqﬂencma
natural do esforge empreendido,

Rum diglego entre Fausto e Wagner, eate faz a apn-
logia do cnnhac1mﬂnt0 teorico, do espiritual e metaflslcu, um
lado apenas:

Malhov nos teva o goaa'eépi?itﬁal
De livro ém Idvre, folha em folha!

to 1Y

Enquantu Fausto se mostra. inguieto, pois dlante de~

le se abrem dois caminhos azparentemente irreconcilidveis: as-

duas almas, uma aferrada ao Sensual, outra, ao etereo.

Apanas tens ‘congeténcia de um angeto;
- A conhecer o outro, oh;, munea aprendag!

Nottes de inverno, entde enchem-se -de encan-.
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Pivem-mez ducs almze, ah! no seio

Queram trilhar em tudo opostns sendas;

Una se agarra, com sensual enleio

E orgaos dz ferro, ao mundo e a mﬂﬁefta'

4 ouwtra, soltando @ forga o terreo fréio,

Dz nobres maneg busea a plage etdrea. {(P. 64]

Ou se;a, a busca do conhecimento, da superacic da
propria condicdc e o amor, a vida {o apolineo e o dionisia-
cc}, como dols polﬂﬂ'a atrair—se e negar-ge, ac mesmo LeEmpo.

E em Goethe que se instaura definitivamente o con-
flito entre esses dois aspectos gue mereceram, no decorrer do
tempo, o5 mals diversificados tratamentos, tante do ponto de
vista da interpretacgfc, como da criagac literaria, tratan-
do-se do problems faustrico. ' '

Em Fernando Pessca, potr Exempln seu Fausto se
mostra incapaz de amar e a situagac conflltlva basica
amor/conhecimento apresenta nuances novag, Em primeiro lugar,
a impossibilidade de conheciments, a limitacao do ser humano
é causa de anpistia; em segundo lugar, a incapacidade de amar
o distancia da vida. normal. O Fausto de Fernande Pessca nao
conhece e nac ama. L um ser duplamente conflituade e decaden-
te. : -
4 simbologia das duas almas caracteriza o dualiamo
que impregna o homem faustice, sempre. As interpretacOes sao
variadas. :
Carl Gustav Jung, de um ponto de wista espiritua-
lisra e alquimico, considera Faisto e Mefistofoles uma e mes-
ma pessca £ acha que a atitude faustica deve cessar para que
e registre a unidade do "individuo 15, Vnidade que -se realiza
no triunfe do ecverno feminino (o quatro alquimico), apds a
morte de Fausto, ou seja, mo Seu renascimento.

De scordo com Jung, a ¢ilsao psicologica  de - Fausto
reside na problemdtica do.inconsciente coletiva, -Ali;iencon-
tram-se elementos pagdos e cristaos. No paganismo; na era
clagsica, navc existia a cisdo interior. 0 eristianismo.propa-
ga a-idéia de um homem desprezado e outro valioso dentre do
proprio  individuo: o Bem e o Mal ‘sao duas tendencias que o
hoemem tem m gi; deveria, mo entante, preferir o Bem, repri-
mindo e pao reconhecendo o Mal & podendo rESultar dal a cul-
pabilidade e ¢ pecado. :

Goethe, ainda _segundo Jung, apruprladamente, alqui-
micamente, captou nic s¢ o conflite cristio, mas também os
elementos pagdos que existiam no inconsciente coletivi e so-
lucionou o problema de forma dizleética, culminands na: busca
da eterna beleza ou do eternc feminino. ’

0 conflito faustico &, sob este prisma, 4 progres-—
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sao dlaletlca dag duas forgas {Bem g Mal) no 1nd1v1duu, LUmS
i superacdo ou canjugacao. Nesta prograssaa nao se elimina - a
possibilidade  de errve, ao ¢ontraric, ela é necessaria para

" gque haja superagdo. Exempleo disto constitui o episddio da

merte de Baucls e Philemon. A destruicao da choupana em que
viviam pelas hordas de HEflstuteles significa que © degenvol-
vimento & o prougresso se fazem 4 custa de violenclia e coer-
¢do, sendo Baucis e Philemon simbolos da tradicae humanistica
{Harolde - de Campas, op.cit. p 120) ou, para alcangar a feli-
cidade, & prec1su atravessar a infelicidade (Hegel).

No inieio da obra, Fausto apresenta-ge cansade e
ceptlcu em relagdo 4 passxbllxdade e as viag de conhecimento.
Descre do conhecimento tedrico e abstrato ao qual se dedicara
hd lengo tempo. Desidenha a Ciencia Institucionalizada.

A1t de mimf da filosofia,

Medicina, Jurisprudencia,

E, misero eu!l da Teologia,

0 estudo fis, com mimima tnsisténcia. (p. 41)
Gue aspera aindg a cabepga que Be ordaug

56 na materia esteril, rase e fria,

Gue por tesouros com maos cobigosas cava

F ao encontrar minhoeas se extasia? (p. 48)
Pobre e simplivio, agui sstou

E aabio como dantes sou...

{oodd

B vejo-o ndo sabamos nadaz. (p.41}

A situacic de Fausto, neste inicio, e a do ser em
conflito & desespero, wuito semelhante aos Faustos posterio-
res: o de Valery,. o de Fernando Pessoa, Cyvo dos Anjos e Tho-
mas Mann. 4 busca desenfreada e desesperada de conhecimento
conduziu a2 todos ac limiar da gsterilidade completa. Mas,
mesmo hesta etapa, percebe-gse no Fausto de Goethe, diferente-
nente -dog outros Faustos, uma certa potencislidade da wvonta-
de, um desejo de soluceo e agdc que, efetivamente,; se concre-
tiza depeis., Ao passo que o Fausto de Fernando Pessoa, o da
Valéry e o Amanuense Belmiro sdo marcados, desde o inicio,
pelo captismo. e 1nacan Em Thomas Mann, a vontade do heradi
ainda persiste, mas é vertiginosamente destruida pela loucu-
ra. _ : - : S

No Fausto de Goethe,; .a "hybris" do conhecimente &
trocada pela inquietagdo de viver (Harolde de Campos).

Enquante todos os Faustos da tradicfe propugnam  a
condenagae inevitaveél, o de Goethe acena com a salvacdc, numa
nitida profissdoe de £6 nos destinos da humanidade.
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Apezar do- duallsmu 2 das contradigoes, pripriocs -do
homem fausrico, das opcbes que Fauato deve Fazer, dos eTrros
que comete no geu 1ongu camlnhc terrenn, a salvagao lhe. & as-
segurada, porque a agdo ndc € 8o forga motﬂra, e, acima de
tudo, -Redentora,. :

"Era no inicio a Acdo!" {(Fausto/ Goethe)

0 problema faustico ou'a questio conflitiva em Tha-
mas Mann inicia com o proprio Thomas Mann,

Eugenio Trias, em seu livro CONHECER: THOMAS MANN E
EUA OBRA, ' faz uma znalige quase excluslvamente do -ponto de
vista dos elementos contrastivos. A praprla personalidade de
Mann-e contraditoria, Pois 2 sug origem, mde brasileira e pai
aleman, determina, segundo Trlas, a presensa de certos compo-
nentes como aventura, palxae ~disciplina, perfeitamente
equilibrados.

"Tal eomo Fausto no poema dz Goetha, todos os
hercie de Mmn, talvez tambem o proprio Mann,
Cencontyam um lzmtte a .eua vontade viril de
atuar  gegunde prineipios de ordem e autodomi-
nic assim que sentem a prowimidade do universe
terrivel e desmesurado das Mdes, que hebitom
‘eBpagos  que ngo sdo propriomente espage, onde
vivem solitarice e soleaes, fora de toda a
temporalidada. "7 p.31. :

Segundo o autor c1tadu, o lado do sonko, da paixio
viria da mae,: o do autodominio viria do pai.

A partir dai, "Toda @ obra de Mann ze rzrtwuzcz an
torno  de taihantes dhaiasnma” (Trias). Mas, ao.longo de tan-
tas estudos a respeito da obra de Thomas Manm, estes dspec-
Loy, huJe, contribuem muito mais para 2 estereutlpagaa do que
para a sua 1nterpretagao. :

Gs principaie aspectos oppsitivos sempre aportadaos
em Mann sac: espirito/carne; feminino/misculine; . artis-
ta/doenga; estéticofpolitico; cultutrafeivilizacdo; artis-
ta/burguds, ete, '

Alem da estereotipia, talvez seja necessario .reto-
mar tals contrastes e analisi-los sob nova luz, como propoe
Adorno em seu ensaio sobre Thomas Mann (Para um retrato de
Thomas Mann em: NOTAS DE LITERATIRA).

Adorno propde-ge a dizer’ algumas palavras sobre a
pesgoa e nao sobre i obra a gual serviu sk vida. Realmente
prevalece a pessoa, mas ha, tambem, um confrontn hamemfobra
neste ensaio esclarecedor, que apunta para uma certa revisao
de conceitos a respeito de Thomas Manm e sua obra. Por exem-
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pla, seria a tematica da decadenc1a, a luta entre o artista e
. burgués, heranga da antitese nietzscheana entre vida e
espiritu?
Sem negar que este conflito exista, pols Thomas
Hann utilizou a propria existencia para demenstra-lo, Aderno
considerd o estudo académico sobre este aspecte f{e outres
mais}, poueo produtivo, pois, segundo ele, o verdadeiro-con-
tenda da obra inicia onde acabam as inténcdes do autor.

"4 compmenma de Thomas Mamn: o verdadairo
desdobramento de sua obra comegara quando nos
precouparmed com aguilo que nao  esta no
quig. .. Melhor contemplor trée vezes o criado

do que sempre o simbolizado. Pava isso -deve

ajudar o vefevéneia de quanto o pogta 3e dis—
tanaia do auﬁa—retraﬁﬂ que  8ua prosa auge-
pa” 8

" {grifos no original)

Morne ressalta o cavater de objetividade em Thomas
Mann, o artista mascarado que se distencia absolutamente de
sua obra o que lhe confere uma postura de extremada lucidesz.

Portanto, o uso de mascaras para eacobrir ou padra—
nizar a genialidade tanto pode se referir a0 homem, qudnto a
obra, Ele pode ccorrer ne plane fisieo, paiguico e estéticu.
Mo plano fisico, corresponderia ac desejo-de proservar-se; o
planc psiguico, significaria a busca da identidade; uo plano
estetico, se transformatria em ob;et1v1dade e an varladas for-
mag de abarcar o real.

Serenus Zeitblom e ﬁdrlan Leverkﬂhn {personagens de
DOUTOR TAUSTO) nac seriam duas mascaras gque Thomas Mann usou,
a do humanista e a do intelectual por excelanciat O proprio
Zeitblom sva um pouco estranho como humanista e ironico ao
mesno Lampo. : '
DOUTOR FAUSTO de Thomas Mann sintetiza o pensamento
artistico, cultural e polirico do seculo EX. E a novela de
uma Gpoca, exatamente como Thomas Manm o pretendeu. Co

Esta obra foi concluida em comegos do ano de. 1947,
4 respeito dela, Thomas Mann manifestou, em entrevista publi-
cada em 1954, a sua préferencia dentre as demals obras:

La novele sobre el Faustus es la que mas

. aprecto, Bimplemﬂnﬁe porque es la que ha Lle-
- gado a gustarme. mas, y la que me ha costade

mis horas de. trabajo, porque consagre a esta
obra de mie selenia anos una parte aonaide—

rable de mi vida y de-mi ser mas. intime, ocon
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una especie de brutal falta de eanaademcwn ¥
clarie inquietud que nunca olvidare...'?

Acrescenta ainda que deixaria de querer a quem a
desconsideragse e seria grato a quem entendesse a5 tensues
animicas gué perpassam a abra. .

Esta wbservacae & interessante pois, parece, ana-
lisando a tradigdo, que ninguém tratou do tema faustico im-
pune ou levianamente. o

DOUTOR FAUSTO, ao mesmo tempo qui nega o faustico
(Fausto _enlouquece), tamhém ¢ reaviva, pela forma gigantesca
¢Om que € novamente trazido & cena. '

' Serenus Zeitblom, perscuagem de ficgdo, humanista
convicto, Poutor em Fllosufla, ‘rezolve contar a v1da dramati-
¢a de seu amigo, Adrian Leverkilhn, o genial misico alemdo,
autor de LAMENTAGDES DO DOUTOR- FAUSTD, ‘misica dudecafunlca
baseada em Schlnberg e na teoria muslcal de Adorno.

Para conseguir: algo tealmeénte novo em termos de mu-
$ica, Adrian faz um pacto com o didbo.Adquire a "doenga", a
qual, a0 mesmo tempo que fomenta as fargas ¢rladaras do ar-
tista, também o conduz 3 loucura.

' A formd da narrativae & a da ‘biografia ¢ a ‘vida de
Adrian’ é contada desde ¢ seu nascimento, em 1885, atd a sus
morte, e 1940. Zeitblom a escreve entre 1943 & {945, por is-
50 perpaasam a obra, os horrores da Eegunda ‘Guevta, que esta
aconteceéndo = (os da Primeira Guerta sdo Tememorados), o repili-
die aec na21smn alEm da decadEncla e cuntradlgﬂes dur munde
burgues de entao. _

Retomando a tradigio, os dais ‘polos has1cus do
faustico: o prlnﬂlplD do prazer e a vontade de conhecér po-
dem ser vistog da segulnte farma--ﬂdrlan, no seecule XX, age
exatamente ao contrario do Fausto de Goethe. Gpta pelo. conhe—
cimento ou, por buscar uma nova exprassau artlstlca, em troca
da abandonu da vida. Quer ‘2 arte cristalina, produto _depurado

de um intelecto pure, sem nenhum sentiments ou emogac, Zem o -

calopr de estdabuilo.. Ora, quando a arte.atingé tal nivel, -atin-
e tamhem o seu Esgﬂtamentu. Dai pars um reforno a0 primici-
vo, & um passo. Neste poukto, pode-ge enveredar para o motiva
da decadeéucia em Thomas Mann. :

- DOUTQR FAUSTO e.uma obra que se tece cuidadnsamen-
te, labirinticamente, através das antiteses & motivos:entra-
lacados. - ;
Roman Karst a considera obscura e enigmitica. B ci-
ta o caso do diabe que ags welada, camufladamente, nac como em
Goethe, por exemplo, em que se saiba quem era ele, pela . forma
com Que se explicitava. Em Mana, nao se aabe exatamente onde
esta o dema, '
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E interessante deter-se um pouce mais, em relacao a

DOUTOR FAUSTC, nos zspectos: "loucura” e "doenca"

A respeito da "loucura", Almeida Faria, na ohra
FAUSTO NA LITERATURA EUROPEIA, analisando DOUTOR FAUSTO,
atenta para o carater mltuluglcu desta obra, se vista sob o
priema da situacgao histdrica que retrata. Diz els:

Como NMetzacha, Advian Leverkithn tombard

na lowcura. So que a loucura deste novo DOUTOR
FAUSTO ecoinoide com a de seuw povo, e {gao lhe
dz a dimensdo mitica. Tal como a morte de (a-
mies am 1680 simbolizou g perds da independin.
afa portugusss, & Loucura de Leverkilm adouire
a dinamiea e ¢ faseinio do stmbolo.
(o .} _

o Dowtor Fausto, tipa sombrigmente prometotioo,
disposto a vender a Yalma® _para gaivar a arts,
deeerto nao désapareeerﬂ tao eeds da nossd mi-
tologia cultural.’®

A "doenga" caracteriza em DOUTOR FﬂUETQE?_jUEtEMEH;
ke o compemente prometeico gue nunca desapareceu completamen-
te do faustico, mesmo nas suas diversas metamorfoses., A doen-
ca & a condenacdo do artista e aoc mesmo ctempo & suz forga
propulsora mna ©Criacdoc. A doenca tambem simboliza o carater
original e subversivo de toda a verdadeira obra de arte.’

0 Fausto de Thomas Mann, apesar do seu carater. mo-
derno, conserva uma certa tendencia universalizante e humana,
um tltanlsmﬂ, uma vontade de superacdo que se reallza embora
as custas da danagac.

~ No dialogo entre A4drian & o Demo, este lhe diz@

vee € neceeedrio que aiguem tanha smdo &oente
ou louco, para que o0& demaie ndo precisem
_8é~lo. E ninguem pode definiy com facilidade
‘onde a Tounoura comepd a fer dbenga. {(pv 318)

A obra de arte & fruto da loucura, da doenca, :é o
artista & um ser condenado gque assume sobre Ei pruprlc:aﬁ do-
res do mundo como forma de as exorcisar. £ o artlsta cr1t1cu,
um individuo faustico.

0 artista e irmoo do eriminoso e do. de-
mente. Fenaas, por aeasp, gque jd se haje rea-
lizado alguma obro interessante, sem guke & 5eu
autor tivesse aprendide a entender a exigtdn=
cia de celerados e loucce? {p.320)
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Se o artista & um celerado, e sd pode criar atra-
veés da doenga ou por dla impelido, a arte, a criagic é o re—
sultado da agdo das forcas negativas e destruidoras da vida.
Dai a necessidade do pacto. E, o demo, que & o sinbolo da ne-
gacdo da vida, transforma-se no paradoxal redentor da arte,

Sob outro prisma (ironico, certamente) o deme cone
tinua o mesmo: "o ger que gempre quer o mal e sempre fas o
bem" e que, em Goethe, assumiu proporpdes cosmicas e ontold—
gicas,

0 que na erg elassica talves se pudesse
ohter sem a nossa intarvengdo, hoje em dig so-
mente nos podemos oferecer. E nog oferecemos
eoiea melhor, e unicamente nds oferecemos o
autentico ¢ o verdadetro. O que née propicia:
mos ja nao ¢ oldasicn, meu care, e sitm © ap-
catec, o primovdial... (p.320)

Em relacdo ac papel da arte na.vida,_é Thomas Mann
quem diz:

Fero yo aprendi a percatarme de qﬁe el
arie e8 La forma mus perfecta del prineipio de
educacion. *?

Retomando a problemdtica proposta por Adorno®!
quands condicicna a melhor interpretacae e compreensio das
obras de genio, a uma visdo mais atenta no que se refere 3
utilizagdo de mascaras, é possivel vislumbrar um novo caminho
para reinterpretar o problema Faustico i luz da modernidade.

Considere-se que o problema fdustico foil retomado
ne século XX por autores como Thomas Mann e Fernando Pessoa
(entre vutros), auténticos mascarados.

- A respeits de Thomas Mann, Adorno diz:

apesay de toda a fbfga do seu Bu, sua identi-

dade ndo era o determinante: ndo foi por acaso
que ele escreven com duas caligrafias que se
desassemelhavam, mas que em ultima andlise,
gram ume eo. : :

Mas nde ve nesta perda da identidade uma situagdo
decadente. Ao codtrarie, a divisdo interior é mecessiria, ¢
uma forma de-resistencia, "o forge da natureza pare a - com-
preensdo da sua propria ceducidade™. : :

Fernando Pesgoa condiciona a qualidade estérica da
obra de arte ao grau de despersonalizacio de que & capaz o
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. postas
:E o .0 artista mascarade e o artista dividido interiocr-
- mente, ele nic & um , mas, varios. Perden a propria identida-
de” e, com e¢la, & vontade ¢ a subjetividade. Os Faustos da
tradicde, principalmente os de Marlowe e Goethe, sdo marcados
pela ventade titZnica de poder e afirmacdo, de superacdo das
. condicoes existentes. A scdo € a sus caracteristica fundamen-

‘tal, - Mas, =50 o individuo plenc, completo e capaz de agirj o
individuo fracionado, diante do real, apenas observa ¢ cons-
tata a impossibilidade de agdo, voltando-ge narcisica e iro-
nicamente sobre si mesmo.

A DbjethldﬂdE esta relacionada a lucidez. Para ser
1uc1do, & preciso distanciar-sge, evitar gualquer envolvimento
do sujeito, que possa, por ventura, subverter algum pormenor
do abjéto.

Por sua vez, o objeto também ndo é uno, ao contra-
rio, & multifacetado: "S¢ o Uniwverso ndc tem unidade, como a
“terat auf” (Fernando Peasoal.

c : - Apesar de fragmentado, o PRIMEIRO FAUSTO de Ferman-
de Pespea evidenciz os morives mais contundentes de toda a
sua obra.

& intengde de Fernando ' Pessoz era escrever um paema
dramatico sobre Fausto, em tres partes, Nac levou a termo tal
intento e o0 que e tem hoje ¢ o PRIMEIRD FAUSTO apenas, e in-
complete. De 1908 ate 1934, Pessoa trabalhou nesta obra.

0 conflite faustico poderia ser proposto da seguin-
te maneira! a busca de conhecimento se traduz pela vontade de
deciframento e, ac wmeamo tempo, a percepgac da impossibilida-
de da realizar - -tal intento. R

"0 segredo da Busca € que ndo se acha'® diz o
Fausto de Fernando Fessoa.

' A forpa de ser objetive, este Pausto perde az huma-
. nidade, torna-se inrelecto puro, Semelhante a Belmiro Borba,
i segue o descaminho. Confessa-se incapaz de amar, nega o -in-
i consciente, e reconhece na conscigncia, uma insuficigncia do-
lorgsa, ' ' ' :

Moou a conseidnaila em odic ao inconsciente!
(P. 86) '

Contrariando expressamente o pensamentu de Goethe
i que chegow a dizer:

o ser humano hgo pode permanacer por mui-
to tempo no estado consciente; ha de busaar
sempre  Nove  apolo’ no mconsemnteEr porgue ¢
onde estao mergulhadas suas raizes.
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Extremamente marcado pela diferenca, Fausto trans-
forma~se no espectre de si  meamo.

Ha entre mim @ © real UM el

4 propria concepedo impenetrovel.
Fao me concebo amando, combatendo,
Vivende com oe outros. Hd em mim,
Umz impossibilidade de exiatir

De que (abdigquei), vivendo. (p. 89)

Em relacao ao amor, sentimento biasico da vida, este
Fausto essencialmente socratico {de acordo com Nietsche) chae-
ga ao extreme de ter-lhe horror.

O amar causa-me horvor;. € abandono,

Intimidade. ..

vv. Nao Bei ger incongoiente

E tenho para tude (...)
- & conseiéncia; v pensamente aberio

Tornando-o impossivel. (p.123)

Na buseca desenfreada de uma razdo de existir. de
uma explicacde para o real, Fausto encontra a praprla conde-
nacidon, a frialdade, o sem sentido. .

Apos matar ¢ velho para conseguir o filtro, Fausta
nde sente nenhim horror pelo que fez: E uma alma morta ante
um corpo morto¥. (p.142) E este um dos momentos mais dramati-
cas do PRIMEIRO FAUSTO de Fermando Pessoa. :

No-final a desespers sobrevém, mas nio & o . senti-~
mento de quem "seute” na alma {ou na carne) a diseipacdo com—

pleta- das forgas dionisiacasz. H, antes, o desasperode qirm .

compreende (com o intelecto) a prdpria caréncia e reconhece
0 $eu cardter irreversivel, o

Aquilo ¢ amor... eu, pois, munca amaret.
R S 1¢] poseo
Fager erguer em mim wm sentimento
. Bue dé ae méos aquele, B, de o ndo poder,
-Eu, mate frio me ainto, maie pesado i
FMailmz, ne minka désconsolagao. '
Como me sinto faleo, falso em mim (it
Falsp d emisténeia, falaa a vida, ag amor!
{p. 1#5)

Jorge Luis Burges, apesar de nao ter escrito nenhum
Fausto, pade ser cousiderado um autor fdustico, pela proble-
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© - mitica abordada e pelo universo infinite do seu munde ficcio-
;- onal.: :
' " Pois motivos em Borpes sdc - particularmente Impor-—

ﬁ; tantes para Justlflcar a sud inclusaoc no rol dos autores
- fAusticos: o motivo do egpelho & o do labirinto.

"0s espelhos e a paternidade sdo aboming-
veis porque o multiplicom e o divuigam, **°
{o homem)

espelhu ¢ abominavel porque multlpllca o8 homens
e a mu1t1p11ca;ao corresponde a sua operagaa inversa. a divi-
s3a. Alem disso, o espelho reflete a 1magem, & e5ta nae € o
ser verdadeiro, quer dizer, o espelha passul um carater ilu-
gorio. O labirinto e uma forma de prlsao, & a vida aparente-
mente limitada, sem saida. ¢ labirinto exige um deciframente
& egsa tentativa de decifrd-le pede sexr considerada um implu-
so faustico,

Hi diversos Faustos, além dos ja citados neste tra-
balha, que mereceriam referenciac.

Fntre eles: o FAUSTO IRLANDES de Lawrence Durtel,
MANFRED de Byron, D, JOR0 e FAUSTO de Christian Dietrich
Crabbe, etc. Por considerar que as questues abordadas nestas
obras, de alguma mane1ra, se assemelham as que ja foram ex-
postas, optou-se pela emissao.

0s Faustos socialistas, o de Mikail Bulgakov: MAR—
GARIDA E 0 MESTRE, {eacrito em 1940 & publicado em 1966, na
Unide Sovidtica), JOHANN FAUSTUS (dpera, na RDA, em 1952) :
Hanns Eisler, HINZE UND KUNZE ('Fulano e Eeltrano o Fausto
& Mefistofoles) em 1968 de Volker Braun, HEINRICH SCHLAGANDS
HOLLENFAHRT ("4 Descida de Henrique Manapula aog Infernos™)
em 1973 de Rainer Kirsch devem ser analisados, de forma :bem
maie adequada, especificamente relacionados ao contexto:que
Q5 EeTroil.

Serao congiderados ainda, para concluir o presente
capitulo, o MON FAUST de Valéry, GRANDE SERTAQ: VEREDAS de
Join Guimaraes Rosa e 0 AMANUENSE BELMIRO de Cyro dos Anjos.

MON FAUST de Valéry foi publicado em 1941 {sob for-
ma fragmentaria) para ser concluido em 1945, antes, portanto,
de ser publicado DODTOR FAUSTO de Thomas Manm.

Tambem Valéry, come Fernande Pessca, Thomas Mann e
Goethe, dedica lompo tempo de sua vida ao projeto de escrever
um Fausto: {em Valéry, segundo OS CADERNOS, este prajete data
de 1925).

Este Fauste tem sido comsiderado pela critica tome
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o ponte de superacac do Mito Faystico. Com ele estariam defi-
nitivamente enterrados os ideaig. fdusticos.

Nuno Judice, na obra FAUSTO NA LITERATIRA EURQPEIA,
analisa ‘MON FAUST sob o prisma de uma ironia faustica e con-
clui que Deug, o Diabo e Faustp morreram,

0 "Fausto” de Falery surge, de ponto de
vista - oronologico, como penuliime marco de wum
ittherdrio que ge dompleterd com o romance de
Thomas Mann DOUTOR FAUSTO. Mas o vanio teolo-
gico que ele reflete, com wm digbo que ndo
passa - de wna flguve de cartdo deseereditads e
ridicularizada, melhor nos faria coloed-lo no
Firal-de. uma ﬁradigho, ne momento de despedida

Cdo seeule XX av edu e ao inferno. O homem man-

da o digko para o desemprego, como wm anaero-
nEemo, u {bsail doe tempoa de freva e ob9cu~
Fantismo.

4 obra consta de dois frapgmentos:"Lust. La Denoi-
selle de Crisral {Comedie) e Le Solitaire cu les malédictions
d'univers {(Faerie dramat1que}"

Ja no primeivo capitula, percebe -se a superioridade
de Fausto em relacac a Heflstufules gue ndip entende bem o seu
papel diante daquele. -

E Mefistofoles que se dirige a Fausta:

+ « . Ta téte docte est si abstruse, of
compliquee. si brouillée de comnaiesances bi-
sarres, st pendtrde d'analyses oxtrémaes, pé-
trige de tant de contradictions, , a ia j“ais
super-deélirante e extra-luctde que  je -m 'y
perds, que fe ne sais jamaie a quoti tu vae et
28 que tu veux, putaque tu n'gn sais rien toi
meme, et que je ne puts dong en savotr plue
que tog, 31

0 ceptismo, a iremia, o desdém diante das
realizacoes humanas sac as notas dominantes neste Fausto fque
chega, no fim da obra, segundo fragmento (Le Solitaire ou les
malédictions d'univers) ao achincalhamento completo daquile
que se convencionou chamar "o espirito" humano, quando, numa
certa analng1a, propugna a prostituicdo como fnrma naturzl de
ser do espirite, bem como da linguagem, seu principal agente.

A fala seguinte e de "Le Solicaire":

T % prosﬁﬁtutian et done son

i
!
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affoive, dtant le principe meme de 1'esprit,
(...} Il glaccouple a tout ce qui vient, et
L'abondance de see produite ne temoigne que de
gon  infame facilite. Il offre, 11 s'offre, se
pare, ¢ mire, 'expose; et parfois, met aon
mérité dans la nuditd de son exhibition ... Et
le longage done, son  principal ageni!
Gu'estece done que ce langage qui introduit en
nous n'importe qui, et qui noue introduit en
qui que ce soit? Un prowenéta. {(p.223)

Fdusto € quase um deus, Superou a condigde de
mortal. Realizou, finalmente, o5 anseiocs da rtradicac
faustica. Tudo conhece:! nada do que foi escrite em quarenta
séculos falta a biblioteca de Fausto; & ele quem propoe o
pacte & Mefistdfoles, que reluta em aceitar. Fausto nao e
mais humano, por isso, perde o significado. O conflite, aqui,
poderia ser invertido: de bom grade ele venderia a alma aq
diabo (se iasto fosse possivel) para tornar-se humanc novamen-—
te e morrer. Diante do ceptismo, solidac e tédic em que se
encontra, a morte seéria uma solucde bem vinda.

Ao final, apbs ter despencado de um cendrio exotico
e arido das alturas, onde encontrara o Sclitaric, Fauste re-
nasce e inicia a sua identificagdo. Bua palavra inicial e
"4Eo". Sua palavra final sera igualmente, "nao". Rao a vida e
ao humano. '

Q0 proprio Fausto reconhece a sua impossibilidade:

Le gouci ne m'est point de quelque autre quen-
ture,
Mol qui sue i’ange vaincre ot le démon ﬁrahzr,
e dats frop pour aimer, j'en sqia trop pour
Rty
Bt Je suis emcedé &'etre une ereature. (p.247)

Keste disdlogo faustico a respeito de seu componente
essencial, o conflito, nac se poderia deixar de lado, voltan-
do & ecsfera da literstura brasileira, a obra de Joao Guima-
rades Rosa, GRANDE SERTAO: VEREDAS.

Viver - ndo &7 - mutto perigoso. Por que

ainda ndo se sabe. Porque aprender-a-viver e

que ¢ o viver mesmo. 0 sertao me. produs, de-
pota me engoliu, depois me cuspin do quente da
boea... {p.546)

& situacdo faustica e GRANDE SERTAO: VEREDAS ¢

Ea
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evidente e pode ser explicitada da seguinte maneira: a busca -

do conmhecimento ou o anselo ilimitado de superagac de limi~
teg, que gempre caracterizou ¢ homem faustico, se transformam

na trajetoria de Riobalde em busca da prépria identidade. E o

sertio & suficientemente vasto ¢ complexe, como estrubura Bo-
cial, para oferecer limites infinires para quem pretende sa~
bar quem .

Enquanto os Faustos do passadc se movimentam entre
as linhas divisorias absolutamente seguras: o Bem de um lado
e o Mal de outro, Ricbaldo duvida. Duvida sempre, do inicio
ao fim, e teme, tambem, zendo o mede um obstaculo a ser fupe-
radg. '

Tivesse medo? O medo da confusdo dag ooi-

sas, no mover dessas futuros, que tudo € de=’

aordem. E, enquanto houver #o ey um vivente
madvoeo, tn menine tremoy, todes perigam-no
contagioso. (p.368)

Fu nunea tinha ceriesa de coisa nenhuma.
{p.350) :

Naturesq da gente ndo cabe em nenhwna certesd.
{p.389) : :

A busca de si prdpric € marcada pelas incertezas,
inumeras, infinitas incertszas.

0 amot, -outre polo do fdustico se manifesta ‘come
impnlao A a¢do, conttibuindo para o encontro de si., A opgao
por Diadorim & também a opgdo pela.acac: derrotar Hermogenes .

& perda de Diadorim, 2 semelhanca de Margarida em
Goethe, simbolizaria, aqui, a salvagao de Riobaldo que; de-
pois digsec, casa, deixa a jagungagem, torna-se religioso e...
continua duvidando. . '

Continua em busca de si mesmo, agors, através da
escritura. 4 obra literdria surge, asesim, como derradeira al-
ternativa de identificacidc. Weste aspecto, aproxima-se do
amanuenge Belmirc. Riobalda conta a sua histériz, nac qier
esquecer fada e Belmiro esereve um didric, espelhando-se am-
bos na obra escrita. . o ' P

0 pacto em GRANDE SERTA0: VEREDAS, se assemelha ao
do DOUTOR FAUSTO, marcados pela ambigliidade. Adrian e o Demo
ol seu outro,.Riobaldo ¢ o Demo ou seu outro. Numa e neutra
sbras, .0 pacto assume uma certa forma de delirio. . :

0 Demo, como em Goethe e Thomas Mann também, € ©
outre, aquéle que nega, o simbolo da agdo que nega a vida,
constituindo-se a morte de Diadorim num exemplo evidente. (B

ek R
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possivel derrotar Hermdgenes, mas € precise que Diadorim mor-
ra.} : _ _

Ha nesta obra, uma cetta perspectiva goetheana, que
- pode EBer apreendida no tratamento do faustico, de’algum  medo
grandiose, na situacao amorosa e nos problemas abordades, por
exemplo, Bem e Mal, Deus e o Diabo. _

_ A duvida de Riphkalde esta  diretamente relacionada
ace valores fausticos e eristacs: Bem ou Mal; Deus ou Demo;
condenac¢ao ou salvagdo; acerto ou erre. E o conflito ndo se
resolve pela opedo da persomagem pele Bem ou pelo Mal, por
exemplo; resclve-se, izso sim, pela relativizacde dos valores
tidos come fausticos., Poder-se-ia dizer que, em @Goethe, ha
uma concepedo diasletica da wvida e, em Guimaraes Rosa, uma
concepcao relativizadors.

Riocbaldo diz:

Eu queriz ser matie do que eu... Deus ou Demo?
{p.393)

"Eu queric ser mats do que su” e um legitimo impul-
go faustico, o desejo de superacac dos proprios limites; e a
duvida: "Deus ou Demo?” aponta para o relativisme.

0 conflice faustico de Belmiro, em O AMANUENSE BEL-
MIRC de Cyro dos Anjos, € o de todos os Fausros da tradigac:
o amor/o comhecimento. '

4 problematica amorosa-se evidencla mna consttugdo
do Mito Arxabela, que constitui, rum primeire momenro, a meta-
fora da interdicdc do desejo e, num segundo momento, aponta
para o desejo de eternidade. ' g

A interdicde do desejo & a propria definicae do
conflite faustico, sassociado,.  na obra de Cyro dos #Anjos, a
personalidade e a obra de- amiel,

Sim. Sim. E este o problema faustico, no ain-
teee de Salvedor Albert. Espere.

- Foi a wna gaveta, .consultou as Fichas,
apanhiow  wna e leur "En efecto, el problema de
Amiel, como el de tontos hoipbres, era lao es-
trangulaeion del amor por el eonceimiento: el
problema de Fouweto”. (p.56) '

0 problema do conhecimento se evidencia na busda de
infinito, na ansia de decifremento e compreemsio da realidade
e dos mais altos destinecs do homem; e.0 desejo de conhecer
Deus, de penetrar na esgencia das .colsas; mas € também o de-
seje de ter uma agdo eficaz no mundo, de guperar limites, de
transgredir.

i



e T

et e P T T L T

T

- 51 =

_ Neste punte pode-ze estabelecer uma relacae entre
Belmire {personagem de ficgao), Amiel (eritico) e Spengler
(teorico da decadéncia). Essa relacao se resume na questdo da
"impossibilidade" :

' De Amiel, Alvaro Ling diz o seguinte:

A superioridade de Amiel decorye do.. fato
de nac ter side, sendo incidentemente, wn eri-
tiog  dog outros; de ter side o eritico de =7
me B .

Fato que se comprova tambem em relagﬁu a Belmiro
que £, comprovadamente, o maior critico de 31.
Ainda de acorde com Alvaro Lins,

o evritico Amiel, por- f{mpoténcia dx  vontade,
ndo realisou propricmente wma cbra., O gue po-
demoe bonsiderar como tal - o seu Jowrnal In-
time - & ematamente a historin da gud 1mpoten—
oia para o vealizagdo de wma obra.®

Essa imputéncia revelada por Amiel (e por . Belmiro
tambem) mnao seria aquela proposta por Spengler, paxa quem a
cultura faustica atinge, hoje, o completo esmgotamente das po-
tencialidades, o aniquilsmente de todas as forgas transgras-—
soras? ’ : .
4 importancia de Belmiroe se revela, ja, de inicio,
com 4 decisao de escrever um diirio, pois tal tarefs exige,.
de quem a realiza, uma analise minuciosa de si meamo & anali-
se e estiolaments, pode desdobtat-se infinitamente, até a lo-
cura, Alem do mais, num diario sao dois: o que escreve e o
eacritc. Belmiro recanhece nesse fato, uma tendeéncia narcisi-
ca: & o individuo contemplanduuse a si masmo,

Guem escreve um didbio fafinal astou 88—
arevende wm Didvio...) ndo se pode furtar a
g: 1003 proprta cantemplaaao.- E um narvcieismo «
que ninguem escapa. (p. 63)°

Em toda a4 obra Belmiro se analisa impiedosamente:
na vida como na escritura, tudo é-peﬁsddo, refletidu, trans-
formado em intelecgdo.

0 processo.que. se estabelece néssa escritura de  si
mesmo é o processo da desintegracdo: é o Belmiro imtelectual
matando, aas poucos, o Belmiro vitaly ou, em outras palavras:
g o apclinea ssterrande ¢ dionisiaco. (Lembre-se que "a. Lin-
guagem esta precisamente ai onde voce nao esta". -Barthes)
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Pelo sim, pele ndo, melhor serd ndo gobo-
tar o Belmire flautista. - Deiwa-lo erparra-
mar—ge no papel, vedusi-lo ¢ coisg eserita € ©
meto mats efieaz de liguida-Io, e com ele, a
donsela. Bsta literatura intimz € a minha sal-
vagae. (p. 158}

0.didrio &, assim, o primeirs momente da . divisao
interior ¢ da diuvida gquante a possibilidade de conhecimento e
ACAo.

Freqllentemente, © didrio mostra os varies Belmiros:
o oceanico e o do interior; o pierro e o arlequim; o do pre-
sente e o do passado...

A um Belmiro patético, que expande, enor—
me, ng atmosfera earatbana - contemplande «a
devastagao de sugs puaisagens - sempre suceds
wm Belmiro sofisticads, que compensa o primet-
o & ¢ retifica, ajustande-o goe quodrop coti-
dianes. (p. B5)

Rium outro momento:

Fig que surgin um Belmiro podarcec e ele-
mentar. Um Belmire deminador, atlantico, ao pe
-do qucl o pobre Belmiro, aufocado entre monta-
whag erg wm verme o raatejar., (p. 190}

Belmire o poeta lirico, dividide, despersomalizado
se define, especialmente, por ser "pauche",. estar sempre em
desacordo; um estranho no mundo. B a sua inadequagdo, & sua
eaquizitice, enfim, &  diferenga" que o coufina e o induz a
compensar-se atraves de 9i mesmo, assumindo uma - super-cons-
ciéneia de si.

Aqul, novamente z femelhanca com Amiel gue ze cons-
titui, sinda no dizer de Alvare Lins, num "tipo" incomum, um
exemplo,  ndo da regra, da "normalidade™, e sim, do ser dife-
rente: um anti-exemplo.

Repraesenta na historia dos homene, e, na - his-
toria dne letras um casc ercepoional, e¢epe-
etal, fora do comum. Foi o que ae pode chamar
(nao apenas no sentido clinico, mes sobretudo
no sentido psicoldgico e humano) wn anormal.®?

0 "duple" de Amiel esta dentro dele e funciona=nam§
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um detrator que lhe mata a vontade, torna-a sempre impotente,
Também como ser dividide e svlitdrio, Belmiro en-
contra em Amizl o seu par. ¥a medida em que se apalisa e cri-
tica contivuamente, a vontade entra em conflite com a2 inteli-
gencia e abre-se entdo, o caminho da inacdo e da solidde.

E, ao escrever getae notas, penso tambem

Cem outra coisa: o5 outros &g movimentam, rom-

per, progrzdem ol ragrz&em mag, enfim, 3e

deglocam. S0 eu resto e envelhepo neata vida
modorrenta. (p. 195)

- Azsim, o conflite faustico, o tragico, na obra O
T AMANUENSE BELMIRO, em relagae ac individus, se caracteriza
o pela luta entre a inteligencia e a vontade gerando sempte a
divida e conduzinde a inacgac.
A nivel de social, devide a impossibilidade de con-
: ciliar ms duas forcas: individuais e sociais, o conflito
t i faustico se resolve através do cepticisme.

E interessante observar que Jandira e Redelvim,
personagens de 0 AMANUENSE BELMIRO, assumem, mo inicio uma
postura de esquerda, e empenham-se na transformagao da reali-
dade, atraves da acao, Ao final, diante das inumeras dificul-

_ dades ¢ por constatar a impraticabilidade de rais ideais, sdo
| convertidos &o cepticismo, tal como o amanuease Belmiro. |

Belmiro & um Fausto mederno e o cepticismo consti-
tgi,_paradoxalmente, tanto a sua condenagac como a sua salva-
cau,

Ma Literatura Bragsileira, ocutros autores poderiam
ger explicirades pele fate de tratarem schre Fausto: Mas,
Grande Sertao: Veredss e O Amonuense Belmiro constituem as
abordagens mais consistentes, principalmente se relacionadas
a tradicao.
| A partir dos estudos realizados, pode-se Gbsarvar
’ que a trajetoria de Fausto @ extensa, no teupo e o espagn' e
; complexa em relacde ad tratamento que recebe. Fausto & sempre
i um problema muito antige e muito nove aoc mesmo tempo e por-
tanto, sdo pnéturas igualmente indefensaveis, tanto preten-
der dque o -mito esteja motto, como ser nrlglnal a respeito.
d No entanto, pode-se observar tambem que ha, em to-
dos o8 tratamentos do mito faugtico, tanto na tradlgau Como
nos moderngs, um nucleu de 51gn1f1cagau 1mutavel que e a
"vontade de superagdc de limites", Ease desejo & a marca fun-
damental do heroi e 4 fonte de todos 08 seua conflltos o nu-
cleo do traglcu. :

Nos Faustops da tradlgao, este desejo sa ccrpﬂrlflca
na agao do heroi (do homem) no munde, com o intuite dei trans—
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. formagdo, de evolugae. Ja, na wmodernidade, =a personagem se

caracteriza pela impossibilidade de superar limites e a cons-

clencia dessa impossibilidade a torna extremamente torturada.

A consciencia faustica moderna e a consciencia do

artista: marginal, torturado, louco, ceptico.

Enfim, Fausto repxesenta sempye os anseios da huma-
nldade nas diferentes etapas de desenvolvimento. B um herol
asintese pois catalisa em 5i todas as aspiractes e comtradi-
¢oes de uma era.

el
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