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A proposta fundamental de A Forg¢a do Destino, de Ne-
lida Pinon, parece estar ligada a atividade metalingllistica de
desmascaramento do joge das aventuras (e desventuras ?)quemon-
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tam (confecc1onam) os contornos da mascara—narrador emface do
seu pr0pr10 processo criativo. Para conseguir seu intento, Ne-
llda Pinon remexe, dolorosa ou sarcastlcamente, os flosquecom~
poem o contlnuo—descontlnuo do. saber arqueologico ligado danar-
ragao e as tecnicas de compos1gao, a0 mesmo tempo que procura
determinar o espago paragramat1co ‘em que se situa e locomove o
narrador. O objetivo primeiro & configurar 31gn1f1cat1vamente
as dimensoes interna e externa desse sugelto-mascara emseu re-
lacionamento com os outros atores da narrativa, confeccionando
desse modo uma metifora viva da narragao, da montagem do texto.
0 enredo basico apresentado em A For¢a do Destino se coloca,
entao, como pretexto para um trabalho literario que se desen-
volve ao nivel do discurso. Vejamos: o enredo do romance, ex-
traido da pega | musical homonima de Giuseppe Verdi, gira emtor-
no do amor de Alvaro, cavaleiro sem muitos titulos de nobreza,
pela nobre e 1mpalpave1" Leonora. Desenvolve-se a partir da
morte acidental do rico e todo—poderOSo Mﬂrques de Calatrava,
pai de Leonora, causada 1nvoluntar1amente por Alvaro durante a
fuga dos dois amantes. Continua atraves da desgraga que seaba-
te sobre Alvaro e Leonora, obrigados 3 separagao definitiva e
perseguldos 1mp1acave1mente pelo nobre Carlos, filho do Marques
e irmao "muito querido" de Leonora. E termina traglcamente (s0
poderia ser) com uma luta entre Alvaro e Carlos..Carlos e feri-
do gravemente e antes de morrer assassina sua 1rmaLeonora Cum-—
pre-se, assim, o destino de todos os atores desse espetaculo

narrativo. Sem duvida, um enredo melodramatico e sem muitaori-
ginalidade. Entretanto, se uma leitura superficial constata a
banalidade e o envelhecimento do tema e do enredo, o mesmo nao
ocorre com o dlscurso gque o conta. 0 entrecruzamento de regls-
tros que indicam epocas diferentes ("Marques, como ousais di-
famar-me!"™; "Por favor, Leonora, nao enche, sim.") apagam o
aspecto melodramatlco e envelhecido da representagao em favor
de uma re-apresentagao sarcastica e ironica. A simultaneidade
de realidades e espagos culturais distintos no tempo e no es-
pago (Italia, Espanha, Rio de Janeiro), a coexistencia de va-
lores opostos e distanciados entre si pela evolugao. historica
("Aqui, pois, estou, abade, nao para pedir o amor de volta, o
o amor a Deus obriga-me a esquecer"; 'E vocé agllentara, Leo-
nora? Olhe 12 que santo e carreira tecnica.") criam uma imagem
multifacetada e dinamica da realidade significativa do romance.
As consideragoes sobre o ato de escrever (p.96), de narrar (p.
69), sobre as solugcoes propostas para os destinos dosatores (p.
96), sobre o envolvimento afetivo entre narrador e atores ("Um
pouco mais perto e poderia beijar Alvaro e Leonora"), sobre as
discussoes que os atores travam com o narrador ("E como se a-
gradece a quem nos narra, minha cara Nelida?") metaforizam o
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enredo primario e salientam a presenga de um "outro enredo"
muito mais significativo que o primeiro: o que se desenvolve em
torno da aventura de re-criar a rede de destinos que montam o
romance. E & a partir dessa malha de significantes, pensamos,
deve ser efetuado o traballic critico sobre A Forca do Destino.
Sem duvida, ajudara a elucidar problemas ligados a dialetica
entre sujeito-narrador e atores da narrativa.
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