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Resumo: Este artigo enfoca a recepcao critica da obra de Guimardes Rosa, a partir
de 1946 até o inicio do século XXI, e analisa os argumentos empregados para lidar
com a presenga da regido na literatura do autor. O discurso critico, desde o
lancamento de Sagarana, manifesta uma relagdo conturbada com as caracteristicas
comumente associadas ao Regionalismo, ora reconhecendo, ora negando sua
presenca na ficgdo rosiana. Ao invés de fomentar novas percepc¢des criticas acerca da
literatura produzida com base em espacos regionais, a obra de Guimardes Rosa
parece ter contribuido, involuntariamente, para a consolidacdo de matrizes de
pensamento que negam ao regional o estatuto literario. O termo Regionalismo é
grafado com inicial maitscula ao longo do texto, uma vez que ele é aqui tomado como
indicador de uma vertente literaria.

Palavras-chave: Guimardes Rosa; Regionalismo; histéria da literatura.

Abstract : This essay focuses on the critical reception of Guimaraes Rosa’s work, from
1946 to the beginning of the 21st century, and analyzes the arguments employed to
deal with the presence of the region in the author’s literary work. Since Sagarana’s
publication, critical discourse has expressed a troubled relationship with the features
usually associated with Regionalism, whether by recognizing or denying its presence in
Guimardes Rosa’s fiction. Instead of encouraging new critical perceptions pertaining
literature written in association with regional spaces, Guimardes Rosa’s work seems to
have contributed, unwillingly, to consolidate building blocks that deny the regional a
literary status. Throughout the essay, the term Regionalism is spelled with its first letter
capitalized, as it is considered an indicator of a literary strand.
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1 Introducéo

A apropriada determinacdo do lugar de
Guimardes Rosa na série literaria brasileira, a
despeito de por vezes parecer questdo resolvida,
ainda é tema problematico, que toca em pontos
sensiveis da tradicdo critica nacional. Em vista do
processo formativo por que passou a literatura
brasileira e das estratégias empregadas para
legitimar canonicamente a obra rosiana, criou-se um
procedimento de fundo que da vazdo a necessidade
de expurgar do texto do autor a marca do
Regionalismo. Transformado em espécie de injlria
com o0 passar do tempo, o rOtulo ganhou
progressivamente tamanho contorno negativo que,
segundo apontado com acerto por Marisa Lajolo, em
lugar de designar certo tipo de producéo literaria, foi
constantemente requisitado na tradicdo critica e na
histéria literaria brasileiras “como divisor de aguas
entre a boa e a ma literatura.” (2005, p. 327)
Guimardes Rosa, situado no polo positivo dessa
dualidade, tem sido particularmente afetado por ela,
uma vez que a defesa da qualidade de sua obra tem
seguidamente coincidido com o apagamento de sua
dimenséo regional.

No entender de Pierre Bourdieu, tal método
ndo é de todo estranho ao campo das artes, ja que
boa parte das nogdes que artistas e criticos
empregam para definirem a si mesmos ou a seus
adversarios “sdo armas e apostas de lutas, e muitas
das categorias que os historiadores da arte aplicam
para pensar seu objeto ndo sdo mais que esquemas
classificatérios oriundos dessas lutas e mais ou
menos habilmente mascarados ou transfigurados.”
(2010, p. 332) Independentemente de serem ou nao
inicialmente  concebidos como  insultos ou
condenacdes, 0s esquemas taxon6micos ganham
pouco a pouco um ar de eternidade, gragas a
amnésia da génese conferida pelas dissecacdes
criticas e pelas dissertacGes e teses académicas.!

Ainda que a nocdo de Regionalismo na
literatura brasileira ndo pareca ter sido concebida

1 Bourdieu sustenta que, sim, tais conceitos de combate s&o na
maior parte do tempo concebidos como insultos ou
condenacdes. (Cf. BOURDIEU, 2010, p. 332)
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como reprovacgéo, é evidente que ao longo da histéria
literaria brasileira ela acumulou largo espectro de
consideractes negativas, as quais se
responsabilizaram por lhe atribuir propriedades
depreciativas com ares de eternidade, como se
fossem inerentes a toda a vertente, e nao particulares
a determinadas obras. Como consequéncia, nao €&
incomum que, ao abordar a producéo de Guimaraes
Rosa como regional ou regionalista, o pesquisador
enfrente resisténcia e por vezes reprovacdes
explicitas de colegas a quem causa surpresa ver tais
adjetivos atrelados ao nome canénico do autor. Com
efeito, se as obras de arte sdo primeiramente e acima
de tudo objetos estéticos, elas ndo deixam de estar
inseridas em contextos socio-histéricos e submetidas
a classificacdes que nao sao arbitrarias, tampouco
inocentes.

E o que se observa na perspectiva proposta
por Jens Stiiben, para quem a obra de arte deve ser
analisada para além de sua autonomia artistica, mas
sem ignorar o imperativo estético. Em seus termos,
por um lado, “Como ciéncia histérica, os estudos
literdrios ndo devem analisar unicamente as
estruturas do texto literario e sua potencial
representagdo de um contetdo supraindividual ou até
mesmo atemporal, mas também reconstruir as formas
de leitura concretas e 0s horizontes de
compreensdo.” (STUBEN, 2013, p. 57) Por outro lado,
0 mesmo estudioso ressalva que “no centro
encontram-se os textos, ndao as condi¢des sociais e
culturais que os produziram e que eles refletem, ou
ainda os locais e cenarios isolados, aos quais 0s
textos se ligam tematicamente. O exame da
materialidade regional deve ser mantido em analises
estéticas.” (STUBEN, 2013, p. 58)

O problema que se impde, no caso do
Regionalismo literario brasileiro, é que qualquer tipo
de andlise parte sempre de um postulado negativo,
existente a priori, ao qual deve responder. Desse
cenario resultam duas situagdes de base: a primeira
delas refere-se ao juizo critico acerca das obras
consideradas falhas, nas quais os motivos regionais
sdo evocados como explicacdo para a ineficiéncia
literaria; ja a segunda delas refere-se ao juizo critico
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Guimaraes Rosa e o Regionalismo literario brasileiro

acerca das obras tidas por bem realizadas, nas quais
0S motivos regionais passam para segundo plano e
as razdes do éxito literario tendem a ser buscadas em
outros elementos. Nesse caso, a estética ndo deixa
de ser o elemento de maior importancia no texto
literario, mas necessita ser precedida pelo
conhecimento da tradicdo critica que orienta as
“formas de leitura concretas e os horizontes de
compreensédo”, nas expressdes de Stiiben. De algum
modo, a analise estética do Regionalismo precisa

sempre se justificar fora da estética.

2 Um onipresente “mas”

No que tange ao surgimento de Guimardes
Rosa no campo literario brasileiro, tudo leva a crer
que a problematica acima referida tenha se imposto
de imediato. Antonio Candido, em famoso ensaio de
21 de julho de 1946, publicado em O Jornal, no Rio
de Janeiro, devido ao lancamento de Sagarana,
identifica o contexto politico e ideoldgico que
caracteriza aquele periodo histérico. Para Candido,
“O grande éxito de Sagarana, do Dr. J. Guimardes
Rosa, ndo deixa de se prender as relagdes do publico
ledor com o problema do regionalismo e do
nacionalismo literario”. (1991b, p. 243) A questéo esta
relacionada aos desenvolvimentos politicos daquela
primeira metade do século XX no Brasil, ja que trinta
anos antes o regionalismo literario se associara em
diversas frentes ao federalismo politico que se
fortalecia, fomentando como reacdo da inteligentsia
local um sentimento de patriotismo como forma de
afirmacdo de unidade nacional. Nesse contexto, o0s
escritores regionais eram procurados como afirmacao
nativista. Assim, na visdo de Candido,

Antes, quando a palavra de ordem politica e 0
sentimento geral eram provincianos, foi chique
ser nacionalista, e o0 porta-voz mais
caracteristico da tendéncia foi Olavo Bilac.
Agora, que as forcas unitarias predominam e
ja se vai generalizando um certo sentimento
de todo, [...] agora a moda € ser bairrista, e 0
porta-voz mais autorizado da tendéncia é o
Sr. Gilberto Freyre. (1991b, p. 244)

Nesse meio, Candido considera plenamente
compreensivel o alvoro¢o causado pelo surgimento

da obra de Guimardes Rosa, compondo um paragrafo

em que demonstra incbmodo com 0s excessos
partidarios ao ironizar a preponderancia da regido
sobre o centro. Em seu entender, Sagarana “vem
cheio de ‘terra’, fazendo arregalar os olhos aos
intelectuais que nao tiveram a sorte de morar ou
nascer no interior (digo, na ‘provincia’) ou aos que,
tendo nela nascido, nunca souberam do nome da
arvore grande do largo da igreja, coisa bem
brasileira”. (CANDIDO, 1991b, p. 244)

Conquanto a reflexdo do autor dé pouco peso
a precisdo terminolégica, o que se compreende
devido ao veiculo em que foi publicada, e ndo faca
distingcdes entre bairrismo e regionalismo, ela é capital
por registrar o estado do campo das artes e do meio
intelectual nacionais quando da insercdo de
Guimarades Rosa na tradicdo. Observado em conjunto
com as variacdes nas percepgdes correntes sobre as
diversas formas de localismo, o testemunho do critico
atesta a existéncia de importantes matizes no
imaginario social de entdo. Tanto a fina ironia a
respeito da quantidade de terra que acompanha a
obra, quanto a identificacdo de uma moda bairrista
em voga assinalam que Sagarana nao €
extemporaneo, nem genialmente inexplicavel. Na
verdade, o livro responde plenamente a estrutura dos
possiveis apresentada pelo campo intelectual quando
de seu langamento.

Se seu éxito estético, entrevisto na capacidade
de produzir uma fatura estilistica que atenda e
alargue as convencdes do género, € evidente mérito
do escritor, as disposicBes para sua leitura seguem
os acordos tacitos presentes no campo literario. Do
depoimento de Antonio Candido, percebe-se que o
Regionalismo ndo exalava seus Ultimos suspiros;?
pelo contrario, voltava a protagonizar debates
intelectuais — ndo obstante o comentario do autor
quanto a “terra” em Sagarana ateste certo incobmodo
causado por tal constatacdo. Para além disso, um
detalhe pode passar despercebido, mesmo que nao

seja irrelevante. Desde o inicio, o escritor-diplomata é

2 Ligia Chiappini retoma expressdo de José Carlos Garbuglio,
para quem “o regionalismo tinha ‘félego de gato™, ao constatar
que a persisténcia do fendmeno néo é exclusividade do Brasil,
nem de um momento especifico. (CHIAPPINI, 1995, p. 153)
Inimeras vezes dado por encerrado pela critica literaria, as
pesquisas de Chiappini mostram que o Regionalismo tem
retornado incessantemente sob as mais diversas formas.
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tratado segundo a peculiar I6gica de distingdo social
brasileira. Observe-se que ndo se trata do livro de
estreia de Jodo Guimardes Rosa, mas de “Sagarana,
do Dr. J. Guimaraes Rosa”, diplomata que ja se fazia
conhecido entre a elite intelectual carioca.

Nesse sentido, procedimentos que respondam
a sociologia da literatura podem contribuir para a
compreensdo dos caminhos trilhados pela obra de
cada autor e dos pressupostos externos que por
vezes sdo capazes de orientar as apreciacdes
estéticas. De fato, o problema ndo se restringe ao
volume de estreia do autor. Segundo Paulo Moreira,
mesmo quando j4 era considerado por muitos o
melhor escritor brasileiro do momento, ainda era
palpavel a ansiedade que provocava em alguns
criticos sua insisténcia em localizar sua ficcdo no
campo. Por isso, a “solucéo foi propor que o local em
Guimardes Rosa era sumamente superficial, uma
capa delgada que ocultava a analise ‘das grandes
questdes humanas’.” (MOREIRA, 2012, p. 27)

Essa constante parece ter acompanhado a
fortuna critica rosiana ao longo do tempo. Desde as
primeiras impressfes sobre Sagarana até as mais
recentes reflexdes sobre o conjunto da obra, tem sido
persistente a evocacdo de um “mas”’ que visa a
instaurar uma linha diviséria clara entre a realidade na
qual o texto deita raizes e a dimensao artistica dele
proveniente. Verifica-se no discurso critico um
palpavel desconforto face a necessidade de
reconhecer na literatura de Guimardes Rosa a
presenca do local, da regido, do sertdo e de
populagdes pobres e analfabetas a quem é negada a
capacidade de refletir sobre 0 mundo, ao mesmo
tempo em que busca afirmar a qualidade
propriamente literaria das narrativas. A recorrente
estrutura adversativa de raciocinio culmina com
frequéncia na negacdo de um dos aspectos mais
basicos das obras, a armacdo sobre a qual se
constroi o texto, se movimentam as personagens e se
desenham as relagfes intratextuais que fornecem ao
discurso literario suas diversas camadas. O
procedimento chama a atencdo sobretudo quando
constatado que ndo costuma se repetir no repertorio
critico destinado aos textos de ambientacdo urbana,

Pelinser, A. T.

indicando por conseguinte a predominancia de um
lugar de enunciacédo e de formas de observacao.

No que concerne a ficgdo rosiana, ja em 1946
a problemética posigcdo ocupada pelo Regionalismo e
a falta de definicdo tedrica a respeito do tema
produzem friccdes quando se trata de compreender o
lugar da obra na tradigdo literaria. Em outro ensaio
inaugural publicado quando do lancamento de
Sagarana, desta vez por Alvaro Lins, no Correio da
Manha, do Rio de Janeiro, faz-se patente a oscilagéo
sobre 0 que vem a ser o Regionalismo e como o texto
inovador de Guimardes Rosa com ele se relaciona. A
indefinicdo — que de resto ndo parece preocupar 0s
criticos — se faz ver na sequéncia de comentéarios
sobre a presenca da regido na obra.

Por um lado, os textos “se articulam em bloco
como se simbolizassem o panorama de uma regido.
E Sagarana vem a ser precisamente isto: o retrato
fisico, psicologico e sociolégico de uma regido do
interior de Minas Gerais”, imagem reforcada pela
“fidelidade a linguagem popular fixada através dos
dialogos”. (LINS, 1991, p. 238) Porém, logo em
seguida Lins procede a uma ressalva: “Mas o valor
dessa obra provém principalmente da circunstancia
de ndo ter o seu autor ficado prisioneiro do
regionalismo, 0o que o teria conduzido ao
convencional regionalismo literario, a estreita
literatura das reproducdes fotograficas, ao elementar
caipirismo do pitoresco exterior e do simplesmente
descritivo”. (1991, p. 239)

Contudo, como a ideia de Regionalismo carece
de definicdo ou sistematizagdo naquele momento,
poucas linhas depois surge a contradi¢éo:

Em Sagarana temos assim um regionalismo
com o processo da estlizacdo, e que se
coloca portanto na linha do que, a meu ver
deveria ser o ideal da literatura brasileira na
feicdo regionalista: a tematica nacional numa
expressao universal, o mundo ainda barbaro e
informe do interior valorizado por uma técnica
aristocratica de representacgao estética. (LINS,
1991, p. 239)

Eis que a primeira impressado sobre a obra € a
de que ela ndo se torna prisioneira do Regionalismo e
como consequéncia — tautolégica, no interior daquele
raciocinio critico — ndo se limita ao terreno de um

convencional Regionalismo literario, o qual seria
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sinbnimo de reproducdo fotografica, elementar
caipirismo e descritivismo simplista. Dai decorre um
primeiro problema, ja que, sendo o Regionalismo
literario convencionalmente observado nas letras
brasileiras como equivalente a ma literatura, a
inusitada prosa rosiana parece ndo poder ser a ele
fiiada. No entanto, na impossibilidade de negar ao
texto certo sabor de terra e de interior, bem como a
presenca de evidente retrato fisico, psicologico e
sociolégico de uma regido de Minas Gerais,
advogam-se-lhe as  caracteristicas de um
regionalismo com processo de estilizacdo, que seria
entdo capaz de acoplar a tematica nacional a
expressao universal.

De tal conjunto de pressupostos criticos
depreende-se que o restante das obras regionalistas
nao passariam por processos de estilizagdo, isto é,
seriam meras reproducgdes fotograficas, caipirismo
exotico e descrigdo simples. Porém, gera-se com isso
outro problema, porquanto, nessa perspectiva, 0s
demais autores sequer podem ser considerados
fotégrafos ou documentaristas, ja que parecem
incapazes de qualquer estilizagdo. O ponto de partida
para todo objeto estético Ihes é negado portanto. No
caso de Guimardes Rosa, todavia, gragas ao
processo de estilizac@o, apesar de haver retrato, ndo
ha reproducdo fotografica; apesar de haver fidelidade
a linguagem popular, ndo ha o simplesmente
descritivo.

Condensa-se, portanto, em um pequeno
trecho, um conjunto de caracteristicas dispares e
dificeis de conjugar. Conforme o viés por que séo
abordadas, prestam-se a legitimagdo ou a
condenacao de obras e autores. Um dos expedientes
mais empregados consiste justamente em fazer vista
grossa as semelhancgas formadoras de tradices por
meio do recurso a nogdo de universal, como se
observou nos excertos apresentados. Muito embora a
“técnica aristocratica de representacdo estética” nao
seja universal nem absoluta, como provariam nas
décadas seguintes as dificuldades para traduzi-la em

outros universos linguisticos,® o modo como é

3 Note-se que a correspondéncia de Guimardes Rosa com seus
tradutores teve como subproduto a publicagéo de dois livros nos

defendida produz a crenca em sua
incondicionalidade, além de sugerir que a tradicdo
regionalista seria incapaz de tal feito e, portanto, de
ma qualidade.

No mesmo ano de 1946, o outro texto de
recepcdo ja mencionado trilha percurso semelhante.
No ensaio em que relata suas impressGes sobre o
primeiro livro de Guimardes Rosa, Antonio Candido
destaca:

Mas Sagarana ndo vale apenas na medida
em que nos traz um certo sabor regional, mas
na medida em que constréi um certo sabor
regional, isto €, em que transcende a regido.
A provincia do Sr. Guimardes Rosa, — no caso
Minas € menos uma regido do Brasil do que
uma regiao da arte, com detalhes e locucdes
e vocabulario e geografia cosidos de maneira
por vezes irreal, tamanha é a concentracao
com que trabalha o autor. [sic] Assim,
veremos, numa conversa, 0s interlocutores
gastarem meia dlzia de provérbios e outras
tantas pardbolas como se alguém falasse no
mundo deste jeito. Ou, de outra vez,
paisagens tdo cheias de plantas, flores e
passarinhos cujo nome o0 autor colecionou,
gue somos mesmo capazes de pensar que,
na regido do Sr. Guimardes Rosa, 0 sistema
fito-zooldgico obedece ao critério da Arca de
Noé. Por isso, sustento, e sustentarei mesmo
que provem 0 meu erro, que Sagarana nao €
um livro regional como os outros, porque nao
existe regido alguma igual a sua, criada
livremente pelo autor com elementos cacados
analiticamente e, depois, sintetizados na
ecologia belissima das suas historias.
(CANDIDO, 1991b, p. 244)

Percebe-se, portanto, ndo apenas uma
necessidade de transcendéncia da obra de arte, que
ndo pode se limitar a regido, mas também um
imperativo de distanciamento do mundo rural. A titulo
ilustrativo, note-se como ndo se costuma pensar por
esse mesmo Vviés a obra de um Machado de Assis,
por exemplo, cujo microcosmo do Rio de Janeiro ndo
precisa ser transcendido ou ultrapassado.* O espaco
regional rural parece carregar em si a impossibilidade

de expressao, de modo que sé se obtém éxito fora

quais se registram as dificuldades em verter o texto para os
idiomas alemé&o e italiano.

4 Na verdade, nos primérdios da critica machadiana, costumava
ocorrer 0 oposto. Segundo Roger Bastide, era “a regra, mesmo
entre 0os mais intransigentes admiradores de Machado,
reconhecer-lhe na obra essa lacuna, a falta de descricdes, a
auséncia do Brasil tropical”. (BASTIDE, 2002-2003, p. 193)
Conforme Antonio Candido (Cf. CANDIDO, 2008), contribuiu
para uma mudanga de perspectivas justamente o importante
estudo do critico francés, que buscou demonstrar a relevancia
da urbe carioca e da brasilidade no texto de Machado de Assis,
que teria incorporado a paisagem local a filigrana da narrativa,
tornando-a elemento funcional da composicéao literaria.
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dele. Nessa mesma linha, enquanto Rio de Janeiro ou
Sao Paulo ndo deixam de ser cidades (e regides) do
Brasil para transmutarem-se em arte, o sertdo mineiro
precisa atender a essa premissa, do contrario nédo
passa de local, de paisagem, de reproducéo
fotogréfica, de descricao documental.

Mais interessante é que o critico identifique o
excesso da linguagem e da descrigdo, mas nao
reprove a profusdo de provérbios e parabolas
artificialmente inseridos na fala das personagens,
nem o acumulo descritivo da natureza e dos cenarios.
Bastou menos do que isso para condenar outros
regionalistas. Com efeito, seguidamente tem-se a
impressdo de que as demais obras se reduzem a
retratos fiéis dos espacos regionais, tal qual estudos
antropolégicos, econbmicos e geograficos. Afinal,
haveria no mundo algum espago igual aquele
literariamente representado? N&o seria, entdo, toda
regido construida literariamente com base nos
elementos cacados, analisados e sintetizados por
seus autores?

De todo modo, por essa transcendéncia do
critério regional que Candido advoga,

0 Sr. Guimardes Rosa como que iluminou de

repente, [sic] todo o caminho feito pelos
antecessores. Sagarana significa, entre outras

coisas, a volta triunfal do regionalismo do

Centro. Volta o coroamento. De Bernardo
Guimardes a ele, passando por Afonso

Arinos, Valdomiro Silveira, Monteiro Lobato,

Amadeu de Queirés, Hugo de Carvalho

Ramos, assistimos a um longo movimento de

tomada de consciéncia, através da exploracédo

do meio humano e geografico. (1991b, p. 245)

A reflexdo do critico estd de acordo, portanto,

com o pensamento de Eliot sobre a inser¢éo da obra
na tradicdo, conforme exposto no famoso ensaio
“Tradition and the individual talent”, pois assinala o
momento exato em que sdo fomentados os rearranjos
da série literaria. Ao direcionar o facho de luz
proveniente de Guimardes Rosa sobre os escritores
precedentes, Candido desloca a tradigédo e propde, ja
a partir do primeiro livro de Rosa, o coroamento de
um processo. Para além disso, apds negar
parcialmente o cunho regionalista do volume de
novelas — entendido segundo premissas bem pouco
claras —, o critico agora destaca a volta triunfal do

Regionalismo precisamente na obra do autor,
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colocando-o, inclusive, em uma linhagem iniciada por
Bernardo Guimaraes, a partir da qual se péde ver um
longo movimento de tomada de consciéncia que
parece entdo chegar a seu auge no texto rosiano.

Esse movimento, na perspectiva de Candido,
assistiu a “Fase, precisamente, em que 0s escritores
trouxeram a regido até o leitor, conservando, eles
proprios, atitude de sujeito e objeto”. (CANDIDO,
1991b, p. 245, grifo original) De tal problema, Rosa
teria conseguido fugir ao criar uma experiéncia total.
Também para Candido, o desnivel imposto pelo
distanciamento entre escritor e objeto, entre autor e
personagens, apresenta-se como uma das maiores
dificuldades a serem vencidas pelo Regionalismo. Se,
no entanto, a identificacdo dessa problematica é
correta, talvez nédo seja tdo adequado aborda-la como
se 0s escritores precedentes ndo tivessem obtido
éxitos nesse dominio. Ainda que pequenas e parciais
as solugbes anteriormente experimentadas tiveram
seu quinhdo de importancia para aproximar os dois
universos, de forma que os autores ndo simplesmente
trouxeram a regido ao leitor ao longo de toda a
tradicdo literaria, até que esta fosse abruptamente
salva por Guimaraes Rosa. Inclusive porque ndo se
podem ignorar as ressalvas de que Rosa se tornaria
objeto tempos depois. E Eduardo Coutinho quem
registra

a inadequacdo, de que Rosa tem sido
frequentemente acusado, existente entre o
nivel cultural de seus personagens e a
linguagem empregada por eles em seus
dialogos e mondlogos. Os personagens de
Guimarées Rosa séo os habitantes do sertéo,
a maioria gente sem recursos, pertencente as
camadas mais baixas da populagéo, que néo
recebeu nenhuma instru¢cdo. No entanto, a
linguagem em que se expressam € por vezes
bastante elevada e os trechos narrativos e
descritivos em que aparecem sdo relatados
de maneira bastante elaborada que n&o
corresponde absolutamente aos padrdes de
comunicagdo. (COUTINHO, 1991b, p. 224)

A despeito disso, livrando-se da distancia entre
sujeito e objeto, segundo a formulacdo classica de
Candido, “Sagarana nasceu universal pelo alcance e
pela coesao da fatura. A lingua parece finalmente ter
atingido o ideal da expressao literaria regionalista.
Densa, vigorosa, foi talhada no veio da linguagem

popular e disciplinada dentro das tradicdes classicas”.
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(CANDIDO, 1991b, p. 245) Apesar da elegancia da
linguagem do critico e da beleza de sua formulacgéo, o
carater universal da obra ndo pode Ihe ser atribuido
como esséncia, pois esta atrelado as circunstancias
de recepcédo e ao universo cultural em que se insere.
Ou seja, é externo a obra e contingente ao grupo
social — de maneira que sequer é “universal” de fato.
Na verdade, tal aspecto pode ser entrevisto na
prépria argumentacdo de Candido, segundo a qual a
linguagem de Sagarana responde a algo esperado
dos artistas brasileiros naquele momento: operar a
partir da linguagem popular local e ao mesmo tempo
conservar fidelidade as tradicdes classicas. Neste
ponto, é importante que se note: “tradiges classicas”
equivale ao conjunto de valores que orientam a
percepcdo do “universal” e que respondem aos
pactos valorativos ocidentais baseados em restrita
selecdo de obras.

Articulacbes semelhantes continuam a surgir
conforme se constitui a fortuna critica de Guimarédes
Rosa. Um ano apés o lancamento quase simultaneo
de Corpo de baile e Grande sertdo: veredas,
Oswaldino Marques destaca caracteristicas que
comecam a se tornar constantes distintivas na obra
do autor. Dentre elas, considera auténtica proeza a
forma como o artista faz uso de sua ‘“incoercivel

tendéncia a monumentalidade” para versar sua

“

tematica predileta: “a realidade ndo menos
monumental da vida pastoril brasileira.” (MARQUES,
1991, p. 101) Marques salienta ainda a modernidade
intrinseca do escritor, mas esse elemento parece
conservar alguma incompatibilidade com outro dado
importante da obra, seu regionalismo: “Escritor
regionalista, que se ha revelado até agora [1957],
conquanto esta seja apenas uma faceta de sua
individualidade, nunca serd demasiado ressaltar, num
pais onde regionalismo é sindnimo de repentismo, a
sua incomparavel artistry e perfeita sintonia com as
conquistas de vanguarda no tocante aos problemas
da expressao.” (MARQUES, 1991, p. 101)

Isto é, a0 mesmo tempo em que a auténtica
proeza do artista repousa na realidade monumental
da vida pastoril brasileira e na maneira por que ela é
estilizada, ja nos anos 1950 o fator regional comega a

se consolidar como pedra no sapato da producéo
rosiana. Afinal, o Regionalismo é visto como
repentismo e improvisagdo, de modo que “nunca sera
demasiado ressaltar” o quanto isso se distancia de
sua artistry em perfeita sintonia com as solucdes das
vanguardas para o0s problemas da expressao.
Tomado por sinbnimo de improviso — sob viés
negativo —, guarda-se esperanga sub-repticia de que
0 regionalismo revelado por Guimardes Rosa até
aquele momento constitua apenas uma parte de sua
literatura, sugerindo-se a possibilidade de caminhos
diversos no futuro.

No ano seguinte, Adolfo Casais Monteiro, no
prestigiado Suplemento Literario do jornal O Estado
de S&o Paulo, confirma a tendéncia a identificar o
carater regionalista da prosa rosiana como
problematico. Todavia desta vez o critico vai além e
assegura que a “maior injustica que se pode fazer a
Guimaraes Rosa é chamar-lhe autor regionalista, pois
gue esta designacado, a significar alguma coisa, s6
pode ser que, mimoseando com ela um autor, se
pretenda recusar-lhe a validade universal, fecha-lo
nos limites da sua regido, como pouco mais que seu
memorialista. Ndo sendo assim, seria 0 mesmo que
chamar regionalista a James Joyce, ‘fechado’ em
Dublin...” (MONTEIRO, 1958, p. 3)

De fato, naquele momento a categoria possui
parca definicdo, como bem registra a reflexdo de
Monteiro. Contudo, € justamente pelo aparato critico
produzido e fortalecido ao longo da historia literaria
nacional que os contornos do conceito se delineiam.
A partir de argumentagbes como a do referido
pesquisador, a Nnogao de Regionalismo
progressivamente se equivale a de ma literatura, ja
que, segundo sua perspectiva, nao ha conciliacdo
possivel entre o espago limitado da regido e a
validade universal a que supostamente deve fazer jus
toda grande obra. De resto, a comparacdo com a
Dublin de Joyce é sintomatica sob diversos aspectos,
pois, além de vincular o escritor brasileiro a um dos
proceres do high modernism, assinala uma confuséo
conceitual de base. O espaco dublinense entrevisto
na obra do autor irlandés nao pode receber o epiteto
de regional por ser, do ponto de vista do capital
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simbdlico e artistico, considerado um espago central.
Isso ndo impede, entretanto, que sua representacao
artistica seja tomada por localista, sem prejuizo de
sua qualidade estética.

O texto rosiano, por sua vez, além de localista,
€ ambientado em espaco periférico e deserdado,
desprovido de heranga legitima — muito embora haja
toda uma tradicdo de obras situadas nesse mesmo
espaco, ele continua carente de legitimidade artistica,
de modo que sua presenca na grande literatura segue
causando incomodo. N&o surpreende, portanto, que a
critica de Monteiro recuse exatamente o0s aspectos
localistas da producdo de Guimardes Rosa, optando
por ndo ver as “peculiaridades irritantes do estilo” que
insistem em registrar “curiosidades localistas” por um
preciosismo excessivo na expressao:

Aqueles homens e aquelas paisagens vivem
diante de nés, com uma forca que nao s6
apaga as curiosidades (extemporaneas para o
leitor entusiasta) localistas, como nos faz
esquecer certas peculiaridades irritantes do
estilo — prova, alias, de que Guimardes Rosa
as podia ter dispensado, e de ndo serem os
excessos de preciosismo na expressdo que
fazem a beleza da sua prosa; pelo contrario,
ela é suficientemente boa para os fazer
esquecer e perdoar. (MONTEIRO, 1958, p. 3)

Nessa linha de raciocinio, para apreciar a
qualidade das histérias de Guimardes Rosa, o critico
escolhe desconsiderar alguns de seus elementos
basilares, ou seja, a profusdo descritiva, o detalhismo
da expressdo, a erudicdo rebarbativa da palavra, o
acumulo verbal, todos recursos que fornecem
densidade e constroem a atmosfera dos textos. O
localismo rosiano, esculpido sobre a veia viva do
Regionalismo brasileiro, ndo perde qualidade devido
a essas suas caracteristicas. Na verdade, delas retira
sua forca para dar ao local o status de arte, sem
precisar por isso transcender ou negar 0 espago
enunciado.

O problema, contudo, persiste. Sob o
pseuddénimo de Tristdo de Ataide, Alceu Amoroso
Lima, em texto intitulado “O transrealismo de G. R.” e
originalmente publicado em 30 de agosto de 1963 no
Jornal do Brasil, do Rio de Janeiro, sustenta que
Guimardes Rosa veio para unir na ficcdo brasileira
dois polos que sdo apenas aparentemente

contraditérios: “o espirito teldrico e o espirito
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oceanico”. (ATAIDE, 1991, p. 142) Chama a atenc&o,
porém, o incdbmodo causado pela presenca do local e
do regional na obra do escritor mineiro. Depois de
tecer consideracfes sobre os pontos de contato entre
Machado de Assis, Euclides da Cunha e Guimaraes
Rosa, o critico assegura: “Mas nada é mais estranho
a sua literatura do que o regionalismo”. (ATAIDE,
1991, p. 143, grifo nosso) Nesse ponto, nenhuma
novidade; o imprevisto encontra-se na frase seguinte:
“Ser4 sertanista mas ndo regionalista”. (ATAIDE,
1991, p. 143, grifo nosso) Com a ressalva de dois
“mas”, a literatura rosiana se distancia da pecha do
regional, ainda que o proprio Ataide anteriormente
tenha sido forcado a constatar a presenca da
idiossincrasia de Euclides da Cunha e José de
Alencar na ficcdo do escritor mineiro. A despeito da
constatacdo precedente, o regional ndo poder ser
reabilitado pelo éxito de Guimardes Rosa, ja que, por
esse Vviés critico,

E todo o interior do Brasil, e ndo apenas 0s
“sertbes do Urucuia”, por suas paisagens,
suas criaturas humanas, seus costumes e sua
linguagem, que vive em seus romances e sua
[sic] novelas. Nunca limitado a uma regido,
sendo embora mineiro de nascimento e até de
espirito, ndo é como tal que criou talvez um
género em nossas letras e forjou seguramente
uma linguagem. (ATAIDE, 1991, p. 143)

Sem explicitar definicdo consistente que
justifigue a distincdo entre sertanista e regionalista, o
critico paradoxalmente qualifica Guimarées Rosa pelo
primeiro termo, ja que todo o interior do Brasil, e ndo
apenas os sertGes do Urucuia, esta representado em
suas obras. Isto é, todas as regifes estdo ai
englobadas, ndo apenas o sertdo, logo o autor é
sertanista e ndo regionalista. Vé-se bem a que ponto
chega o problema critico representado pelo
Regionalismo, que passa a exigir da critica
especializada formulacGes dificeis de serem
sustentadas, para tornar possivel a separagdo entre
boas e mas obras, negando seu pertencimento a uma
mesma tradicao literaria.

Devido a tal necessidade de desvincular
Guimaraes Rosa do local, ao se referir as tradugdes,
Tristdo de Ataide assegura que “Os estrangeiros, que
tiveram contato com essa obra diferente, viram logo o

outro aspecto que o seu brasileirismo aparentemente
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esconde: o seu universalismo.” (ATAIDE, 1991, p.
143, grifo original) Tal opinido, entretanto, ndo é
unanime, visto que, segundo Sandra Guardini
Vasconcelos, The Devil to pay in the Backlands,
versdo traduzida de Grande sertdo: veredas nos
Estados Unidos, “foi lido como um ‘Western
brasileiro’, foi comparado as histérias do oeste em
que figuravam Billy the Kid e seu bando, a uma
espécie de ‘Western, com disputas de revolver e de
faca’, e tido como ‘uma histéria de aventuras a que
falta variedade [...] e um romance de ideias que ndo
consegue ir além do 6bvio™. (VASCONCELOS, 2010,
p. 160) Para tanto, certamente contribuiram as falhas
de traducdo, que enfraqueceram a obra ao optarem
por solugdes incapazes de atender as
particularidades da técnica localista do autor.
Segundo se depreende dos comentarios do proprio
Guimardes Rosa a Curt Meyer-Clason, naquela
edicdo “Tudo virou agua, mingau”. (ROSA, 2003a, p.
114)

N&o bastasse a dificuldade de defender um
universalismo inerente a obra, soma-se o desafio de
fazé-lo sem passar pela brasilidade. A despeito disso,
em 1964, no classico ensaio “O homem dos avessos”,
publicado em Tese e antitese, Antonio Candido,
novamente procede a ressalva quanto ao
regionalismo do texto rosiano. Este caso é peculiar
porque o critico opta pelo termo “regional”, ndo por
“regionalista”, o que ilustra o baixo rigor conceitual a
que o tema esta submetido. No entender de Candido,
“tudo se transformou em significado universal gracas
a invencgdo, que subtrai o livro a matriz regional para
fazé-lo exprimir os grandes lugares-comuns, sem 0s
quais a arte ndo sobrevive: dor, jubilo, 6dio, amor,
morte”. (1991a, p. 295) Disto se infere que nao s6 as
demais obras da tradicAo regionalista n&o se
interessariam pelos referidos grandes temas -
motivos arquetipais semelhantes aos estudados por
Gilbert Durand em As estruturas antropolégicas do
imaginario —, como a matriz regional parece incapaz
de exprimi-los, sendo necessario subtrair da obra
essa dimenséo.

Pela consolidagdo de tais perspectivas criticas,
ndo deve causar estranhamento a opinido expressa
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por Wilson Martins em estudo divulgado no
Suplemento Literario de O Estado de Sao Paulo, em
8 de maio de 1965, e que faz referéncia a abordagem
de Candido do ano anterior. Conforme Martins, nédo
haveria diferencas caso Grande sertédo: veredas fosse
ambientado no espaco urbano, até porque o estatuto
intelectual de Riobaldo é quase considerado
incompativel com sua condicdo sertaneja. Para o
ensaista,

tudo indica que teremos de voltar ao ponto em
que a colocou o sr. Antonio Candido, num
ensaio conhecido: Grande sertdo € um
romance metafisico, que renova, sem duvida,
a ‘“matéria regional’, mas no qual o
regionalismo é apenas matéria. O romance
nada perderia de si mesmo, nem veria
modificada a sua esséncia, se fosse urbano e
tivesse por herdi um intelectual sofisticado das
cidades. (De resto, como concluiram alguns
dos meus estudantes num seminario a
respeito de Grande sertdo, Riobaldo é um
intelectual). (MARTINS, 1965, p. 2)

A problemética reside no fato de que, com o
decorrer das décadas, a dimensdo regional da
literatura rosiana ndo deixa apenas de interessar a
critica literaria, que enfim assumiria a qualidade
artistica do texto sem atentar para suas
especificidades locais. Pelo contrario, conforma-se
uma tradigdo analitica que precisa recusar o que ha
de mais basico nas narrativas para s6 entdo
reconhecer-lhes os méritos. Chega-se ao limite, como
se nota, de avaliar que a obra nada perderia caso
fosse completamente diversa, o que bem evidencia o
valor da matéria regional.

Até mesmo a recepcao a Guimardes Rosa na
Academia Brasileira de Letras, em 1967, registra o
desconforto  causado pela proximidade ao
Regionalismo. Proferido por Afonso Arinos de Melo
Franco, sobrinho homénimo do autor de Pelo sertdo,
cuja obra gozava da admiracdo de Rosa, o discurso
de boas-vindas também acaba por enredar-se no
espinhoso tema, embora nédo seja esse seu topico de
interesse: “Escritor ligado a terra, as limitagdes
temporais e espaciais de uma certa terra brasileira,
nao sois, no entanto, um escritor regional, ou antes, o
vosso regionalismo é uma forma de expressédo do
espirito universal que anima a vossa obra, e, dai, sua

repercussdo mundial.” (FRANCO, 1968, p. 93) Em
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gue pesem as negagas iniciais, no caso presente ao
menos o0 Regionalismo ndo surge como um “mas” a
perturbar a suposta expressao universal, sendo como
uma forma da expressao de tal espirito. Se isso nédo
atenua o problema da crenca na universalidade de
um texto em tudo particular, pelo menos né&o
transforma em oximoros o0s termos ‘regido” e
“qualidade”, “local” e *“arte”. Mesmo assim, Melo
Franco afirma em seguida: “Uma coisa me parece
certa, certissima, e peco licenca para anuncia-la
frente aos mestres da lingua que aqui vejo, um
Aurélio Buarque de Holanda, um Augusto Meyer:
nada existe de popular em vosso estilo.” (FRANCO,
1968, p. 98)

Com efeito, de uma forma ou de outra, 0 status
canbnico de Guimaraes Rosa precisa ser distanciado
da pouca legitimidade do estrato popular, do espaco
periférico da regido, da percepgdo de atraso que se
opde a modernidade de sua narrativa. O exame
diacrbnico das reflexbes, porém, demonstra como
linhas de pensamento que buscam defender pontos
de vista semelhantes se sobrepbem e se
contradizem, por causa das dificuldades envolvidas
nos processos argumentativos. Precisando lidar com
a evidente presenga do popular ndo s6 nos enredos,
como também na catélise do estilo rosiano, as
investigacdes se deparam com um sem numero de
labirintos.

J& na década de 1980, Eduardo Coutinho
retlne em um volume textos representativos da
fortuna critica rosiana até entdo, os quais ndo so
balizaram a compreensédo da obra do autor durante
0s decénios precedentes, como continuam a
constituir importante material de referéncia ainda
hoje. Na “Nota preliminar” a reunido de estudos,
assinala-se a tbnica que rege o0 conjunto e
consequentemente marca a histéria da critica literaria.
Por um procedimento que reconhece como capa
delgada o teor regionalista da ficcdo rosiana,
Coutinho diferencia a obra do escritor mineiro daquela
dos regionalistas anteriores pelo destaque dado a
paisagem: “Escritor regionalista no sentido de que
utiliza como cenério de todas as suas estérias o

sertdo dos Gerais, e como personagens os habitantes
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dessa regido, o autor transcende os parametros do
Regionalismo tradicional ao substituir a énfase até
entdo atribuida a paisagem pela importancia dada ao
homem — pivd de seu universo ficcional.”
(COUTINHO, 19914, p. 14)

Apesar de apontar que Guimarédes Rosa difere,
inegavelmente, do Regionalismo anterior a ele em
diversos aspectos, por mais cuidadosa que seja a
posicdo de Coutinho oferece indicios de um viés de
leitura comum a boa parte da historiografia nacional.
Por um lado, da-se por certo que o0s escritores
anteriores ao Modernismo preocupavam-se sobretudo
com a paisagem, compreendida a partir da estreita
bitola da cor local. Por outro lado, tal viés critico
recorrente costuma tomar a paisagem por algo
prejudicial a ficcdo. Assim procedendo, diminui a
importancia desse elemento para a fatura final das
boas narrativas — o que seria do texto rosiano se
despido de seu acumulo descritivo? —, enquanto
lanca a sua conta os defeitos das mas realizaces.
Além disso, raramente atenta para o fato de que a
paisagem é sempre (ficcionalmente) construida pelo
homem e, portanto, fala do homem no tempo e no
espaco. Interessar-se pela paisagem ndo significa
esquecer-se do humano, visto que ela é testemunho
de sua acdo e de seu olhar e participa de sua
percepcgdo de mundo.

Mesmo assim, persiste o imperativo de isolar
Guimaraes Rosa do restante do Regionalismo literario
brasileiro devido as técnicas narrativas por ele
empregadas. Em 1987, no célebre “Literatura e
subdesenvolvimento”, estudo constante de A
educacdo pela noite e outros ensaios, Antonio
Candido desenha um panorama do pensamento
literario brasileiro, tracando relagdes com a histéria
intelectual latino-americana e tendo como operador
conceitual a nocdo de subdesenvolvimento. No
percurso esquematizado pelo critico, advoga-se uma
progressiva tomada de consciéncia por parte da
intelectualidade local acerca da realidade social do
Brasil. A reflexdo propde “a distincao de uma terceira
fase, que se poderia (pensando em surrealismo, ou
super-realismo) chamar de super-regionalista.”
(CANDIDO, 1989, p. 161, grifo original) Caracterizado
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pela percepcdo dilacerada do subdesenvolvimento
nacional, esse momento aniquilaria a visao naturalista
desejosa do conhecimento empirico do mundo e
mantenedora do interesse pelo pitoresco e pelo
documental. Deste  super-regionalismo  seria
“tributaria, no Brasil, a obra revolucionaria de
Guimardes Rosa, solidamente plantada no que [se]
poderia chamar de a universalidade da regido.”
(CANDIDO, 1989, p. 162)

Neste caso, € uma argumentacdo de fundo
socioecondmico que orienta a avaliagdo critica das
solugdes encontradas pelos diferentes autores e das
motivacfes que as geraram. Porém, em lugar de
simplesmente revelar como o imaginario de cada
época se alterou e fomentou mudangas no aparato
estético da tradicao literaria regionalista, Candido se
vé na contingéncia de segmenta-la para poder situar
a producdo rosiana em um patamar seguro, no qual
porventura fique a salvo da pecha — o proprio autor
emprega 0 termo pouco antes — representada pelas
caracteristicas  associadas a vertente.  Por
conseguinte, Guimardes Rosa acaba por se localizar
acima dos demais artistas, como que descolado da
série literaria, em um processo que pode estimular
conclusdes perigosas. Se Antonio Candido possui a
percuciéncia para nado subtrair o autor a histéria, o
mesmo ndo parece Vverificar-se em todos que
herdaram tal matriz critica.

Ja no século XXI, imbuido do interesse por
historiar a fortuna critica rosiana, David Jackson
procede a um balanco dos estudos sobre o autor até
0 ano de 2005. Sua andlise constata que, sobretudo
nas décadas de 1940 e 1950, “Persiste a tendéncia
de ver em JGR uma continuacdo ou extensao da
corrente regionalista, mesmo através das diferencas.”
(JACKSON, 2006, p. 333) Todavia, ndo sendo este
seu principal objetivo, ao arrolar os argumentos de
diversos criticos o estudioso ndo questiona a maneira
como sdo construidos e como evidenciam o
incdémodo gerado pela presencga da regiao no texto de
Rosa. Se superficialmente parece haver uma
consciéncia da continuidade, a formulacdo dos
argumentos acaba sempre por instaurar uma
disjuncdo entre os elementos. Embora Jackson néo
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entre no mérito da questao, ndo € outro sendo esse o
motivo de constatar que, quando do langcamento de
Sagarana, “a critica em geral nao tivesse podido
especificar exatamente em que consistia essa
grandeza literaria.” (JACKSON, 2006, p. 323) Como
se salientou anteriormente, tal incapacidade advém
em parte da dificil tarefa de conjugar regional e
universal, que marcou os trabalhos sobre a literatura
de Guimarédes Rosa.

Com efeito, o tema segue relevante no
presente século, assinalando a manutengdo da
necessidade de elevar determinadas obras a esfera
do universal. Restricbes a elementos estilisticos
comumente vinculados ao localismo ou carentes de
capital literario sdo exemplares da imagem
consolidada sobre o Regionalismo, conquanto se
observe nas Ultimas décadas um apuro no tratamento
da questdo. Para Marli Fantini, por exemplo, “Gracas
ao refinamento técnico de sua linguagem, que inclui,
dentre outros, o principio de aglutinacéo a colocar em
confronto dialégico idiomas distintos, Rosa pdde
transfigurar as singularidades regionalistas, levando
seus tracos anteriormente pitorescos a adquirir
universalidade.” (FANTINI, 2003, p. 45, grifo nosso)
Isto é, Fantini avanca em um ponto fundamental ao
identificar que o0s tragos pitorescos dos textos
rosianos adquirem qualidade sem necessitar recorrer
a sua completa negacdo. Entretanto, ndo fica claro
em que medida, na perspectiva da autora, tais tracos
deixam de ser pitorescos — conforme sugere o
emprego do advérbio “anteriormente” — nesse
processo. Na verdade, deve-se reconhecer que as
narrativas ndo perdem o sabor regional por atingirem
0s objetivos da arte — continuam cheias de terra, na
expressao de Antonio Candido.

De todo modo, para Fantini, “qguando coloca
sua regido em contato com a esfera transnacional, o
escritor amplia os limites de nocdes estereotipadas
como ‘regionalismo’ ou ‘brasilidade’ com que se
costumou, durante algumas décadas, classificar sua
literatura aqui e la fora.” (FANTINI, 2003, p. 75, grifo
nosso) Tal postulado é de fato um grande achado,
contudo ndo corresponde ao que se observa no
pensamento critico dominante. A obra de Guimaraes
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Rosa deveria ter sido capaz de ampliar a viséo
estereotipada que se consolidou sobre o
Regionalismo, porém essa reabilitagdo ndo parece ter
se confirmado. Ao invés de ampliar os limites do
conceito e de incitar a elaboragdo critica de uma
tradicdo, a narrativa rosiana, involuntariamente,
incitou ainda mais a desleitura de boa parte dos
artistas precedentes, deslocando-os para baixo na
bolsa de valores das artes e mantendo os
esteredtipos acerca do regional.

O proprio Mario Vargas Llosa, em prefacio a
edicdo francesa de Grande sertdo: veredas, intitulada
Diadorim, aponta peculiaridades a titulo de defeitos
da obra. Procedimento bastante incomum nos dias
correntes, € importante recordar que a fala do escritor
peruano ndo deixa de ser a opinido de um
concorrente no mercado de capitais das letras. Ainda
assim, segundo Llosa, ha certa imperfeicdo no relato
de Riobaldo, que ndo cessa de tergiversar, abrindo
parénteses excessivamente longos para refletir sobre
questdes existenciais e para enunciar postulados
esotéricos. (LLOSA, 2006, p. 12) Ja do ponto de vista
da fatura regionalista, Llosa acredita que Grande
sertdo: veredas “ndo esta, todavia, isento de certas
falhas caracteristicas do género: excesso na
descricdo, exagero telarico, abuso de dados
geograficos e de informacgbes folcléricas, falta de
verossimilhanca de certas situagfes.” (LLOSA, 2006,
p. 13) Por isso, para 0 peruano, apenas uma leitura
mais atenta e maliciosa salva a obra desses
problemas, sendo capaz de perceber as outras
camadas nela escondidas. (LLOSA, 2006, p. 13-15)

Conquanto talvez Llosa exagere ao destacar
como deficiéncias certas caracteristicas do relato
riobaldiano, que simula o ritmo fragmentado e incerto
da memdria, é possivel que acerte ao sugerir a
malicia e a atencdo redobradas imprescindiveis para
“salvar” a obra dos “problematicos” indices
regionalistas inegavelmente presentes no texto. Em
larga medida, tal afirmacdo é corroborada por uma
analise rigorosa da fortuna critica rosiana, que em
geral busca ndo sO conferir maior relevancia a
determinadas dimensdes em detrimento de outras,

como também negar algumas delas.
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Francis Utéza se volta para outros aspectos da
jornada de Riobaldo, mas em certo sentido confirma a
assercdo de Llosa. Em sua perspectiva, como livro
central no conjunto da produg&o do escritor mineiro,
Grande sertdo: veredas traz no frontispicio de sua
edicdo brasileira referéncias geograficas, mas, “para
além desse ‘regionalismo’ de fachada se desenvolve
uma busca filoséfica de ordem universal concernente
a duas grandes tradicdes espirituais: a tradicdo
hermético-alquimica ocidental e a tradi¢édo taoista-zen
oriental.” (UTEZA, 2012, p. 49) Enquanto para Vargas
Llosa sédo evidentes as — incbmodas — caracteristicas
regionalistas da histéria de Riobaldo, na perspectiva
de Utéza elas parecem se resumir a um
“regionalismo” de fachada, que ndo passa da capa do
volume. Além de minimizar a propria armacdo da
narrativa, que se baseia em todo um conjunto de
relacbes cuja  verossimilhanca depende da
regionalidade que professam, o imperativo de reduzir
o regional a uma fina camada do texto desconsidera o
papel de Guimardes Rosa na escolha do projeto
grafico original de Grande sertdo: veredas, que
instaura uma separacao existencial com base nas
duas margens do rio Sao Francisco.

Enfim, a permanéncia de matrizes criticas as
quais o espaco periférico e inculto dos interiores do
Brasil se afigura incompativel com questées que néo
sejam rasas tem dado a tbnica das incursdes sobre o
tema. Nao é incomum, nesse sentido, que, em vista
da pressuposta inconciliavel distancia entre
Guimaraes Rosa e o restante da literatura brasileira, o
autor seja extraido da histéria e situado no dominio
do inexplicavel, como demonstra este estudo datado
de 2009:

Ja no decénio de 1940, periodo em que Rosa
surge definitivamente para a literatura, esta
ndo mais possuia o folego para produzir
escritores que soubessem apropriar-se do
mesmo expediente utilizado pelo autor de
Tutaméia, isto é, a ruptura com os limites
impostos pelo naturalismo e o pitoresco, cujo
resultado — como se pode perceber em
Simbes Lopes Neto, ou mesmo em Mario
Palmério — foi a imerséo de nossas letras no
terreno perigoso de dependéncia estética em
relagdo a recepcdo simpatica dos leitores
europeus, avidos por obras que mostrassem
uma terra, um homem e um espago exoticos,
inscritos todos numa batalha socioeconémica
violenta pela sobrevivéncia, ou seja, uma
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ambiéncia ndo encontrada facilmente nas
literaturas dos paises desenvolvidos do Velho
Mundo. (TEIXEIRA et al., 2009, p. 160)

Ancorado em uma série de premissas
consolidadas por anos de critica acerca da suposta
subserviéncia histérica da literatura brasileira em
relacdo a modelos europeus, o trabalho guarda outro
ponto de interesse a respeito de Guimarées Rosa. Se
o diplomata mineiro é claramente tomado por
salvador das letras nacionais ao encontrar o caminho
para uma expressao individual face a imposicdo de
normas caducas, por outro lado ele também se
apresenta descolado do campo artistico de seu
tempo. Afinal, se a literatura de entao ja ndo possuia
félego para produzir escritores capazes de adotar
novos expedientes estilisticos e possivelmente
romper com o Naturalismo e o pitoresco, como
compreender o aparecimento de Guimardes Rosa?

O carater divinizante que se observa com certa
frequéncia na critica a obra de Guimardes Rosa
concorre para uma percepcao a-histérica de sua
génese, pela qual é prejudicada a compreensao das
tradicdes literarias e das relagdes sincrbnicas e
diacronicas entre obras e autores. Em certo sentido,
entrelacam-se, de um lado, a negacdo de
determinados pontos de contato de Guimardes Rosa
com a histéria literaria brasileira e, de outro, a recusa
da presenca legitima de um espaco e suas
caracteristicas na ficcao rosiana:

O toque de Midas rosiano estabelece no
temario regional uma nova concepcdo do
espago sertanejo, agora distante do carater
exotico, magico ou ainda da sua
representagdo documental, o Sertdo néo
aparece mais limitado as fronteiras
geograficas do Nordeste brasileiro, mas
estende-se as incursdes nos conflitos e
dramas universais, em outras palavras, o
Sertdo ndo é mais Sertdo, € — como revela
Riobaldo Tatarana — o mundo. (TEIXEIRA et
al., 2009, p. 161)

Com efeito, se Riobaldo afirma

categoricamente que o sertdo é o mundo, seu
discurso em nenhum momento nega o proprio sertao
ou sugere que para ser metafora existencial esse
espaco precise abandonar a si mesmo. O sertao é o
mundo por ser tdo propenso quanto qualquer outro
espago a encenar os dramas humanos. O sertdo nao

deveria operar sob um signo de negacao; o sertao é
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pura e simplesmente o mundo. Naquele espaco,
assim como fora dele, as fronteiras sdo ténues, as
certezas sdo fracas, tudo é muito misturado e a
experiéncia humana é breve e fragil. Se o sertdo é
onde os pastos carecem de fecho, ele nao deixa de
ser cortado por um rio que assinala o limiar entre os
judas e os riobaldos, ainda que a maldade possa
estar presente em ambos os lados.

Como se observa em artigo de Leonel e
Segatto, até mesmo Antonio Candido em certo
momento flertou com uma perspectiva des-
historicizante. Em avaliacdo publicada no Suplemento
Literario de O Estado de S&o Paulo sob o titulo
“Grande sertdo: veredas”, quando do langamento do
livro, e republicada em Textos de intervengdo com o
titulo “No grande sertdo”, o critico afirmaria que
aquela narrativa “Ndo segue modelos, ndo tem
precedentes; nem mesmo, talvez, nos livros
anteriores do autor, que, embora de alta qualidade,
ndo apresentam a sua caracteristica fundamental:
transcendéncia do regional (cuja riqueza peculiar se
mantém todavia intacta)”. (CANDIDO apud LEONEL;
SEGATTO, 2009, p. 120) Conforme Leonel e Segatto,
para enfatizar esse ponto, “o critico praticamente
desdiz o que havia escrito sobre Sagarana em
resenha que salienta o universalismo dos contos
publicados em 1946.” (LEONEL; SEGATTO, 2009, p.
120)

Vé-se bem o emaranhado que se cria para
defender a transcendéncia do regional rumo ao
universal, pois o mesmo Antonio Candido que
aclamara as qualidades surpreendentes de Sagarana
e tracara uma linhagem a partir de Bernardo
Guimaréaes, conforme apontado anteriormente, agora
ndo sO descola Guimaraes Rosa da tradi¢ao literaria
nacional, como também das constantes presentes no
conjunto de sua obra. Nao obstante, a partir da
analise dos postulados de Candido, Leonel e Segatto
concordam que “a obra rosiana, principalmente
Grande sertdo: veredas, supera a tradigdo literaria do
regionalismo, muitas vezes marcada pelo naturalismo
ou pela caricatura, que é baseada na observacédo
(empirica e documental) e que resulta na descri¢céo
de personagens, atos e espagos que, como coOpia
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fotografica, parecem estaticos e até mesmo, natureza
morta.” (LEONEL; SEGATTO, 2009, p. 121)

Segundo tal panorama, o texto rosiano né&o
pode se inscrever na tradicdo do Regionalismo
brasileiro, deve antes ultrapassa-la. Afinal, a obra é
apreendida como completamente diversa de uma
vertente que ndo teria sido capaz de ir além da copia
fotografica e da natureza morta, embora também a
ficcdo rosiana se baseie na observacdo empirica e
documental e proceda a densas descriges. Talvez a
historia literaria brasileira pudesse tirar maior proveito
de suas realizacdes caso admitisse as verdadeiras
raizes dessa ficcdo e empregasse os resultados por
ela fornecidos para capitalizar seus produtos. De
resto, € interessante que o pesquisador italiano
Roberto Mulinacci fale “numa das mais emblematicas
paisagens da literatura mundial: o sertao”
(MULINACCI, 2009, p. 12), enquanto a critica literaria
brasileira ndo cessa de toma-lo por incbmodo. A ndo
ser que se considere Guimardes Rosa o detentor
exclusivo da capacidade de conferir a esse espaco
relevancia mundial, deve-se conceder que sua
génese se deu no bojo de uma tradicao e é tributaria
de autores como Franklin Tavora, José de Alencar,
Coelho Neto, Afonso Arinos, Euclides da Cunha,
Bernardo Guimardes, Hugo de Carvalho Ramos,
Mario Palmério e tantos outros.

O proprio Guimardes Rosa, em contrapartida
ao dito “sentido metafisico” de suas narrativas,
ressalta a presenca massiva do sertdo, fazendo até
mesmo uma ressalva quanto a seu possivel excesso.
Em correspondéncia ao tradutor italiano Edoardo
Bizzarri, o escritor procura elucidar detalhes de Corpo
de baile, assegurando que “o sertdo € de suma
autenticidade, total. Quando eu escrevi o livro, eu
vinha de |4, dominado pela vida e paisagem
sertanejas. Por isto mesmo, acho, hoje, que ha nele
certo exagero na massa da documentacdo.” (ROSA,
2003b, p. 90) Com isso, torna-se custoso negar o
carater documental e descritivo da obra do autor,
carregada de elementos pitorescos e de passagens
de inspiracdo naturalista, o que, entretanto, nao

impede a boa fatura dos textos, ja que esses
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elementos ndo carregam em si nenhuma
incompatibilidade com a sintese artistica.

Operando em chave levemente diversa,
Walnice Nogueira Galvdo, em trabalho intitulado
“Sobre o Regionalismo”, investiga a pertinéncia da
vinculagdo de Guimardes Rosa a tradicédo
regionalista, procurando aliar duas visdes conflitantes.
Um primeiro aspecto que chama a atengdo € o
emprego da inicial mailscula para se referir a
vertente, conferindo-lhe status de tradicdo literaria,
para além de simples agrupamento de caracteristicas.
Ja na primeira frase revelam-se os caminhos que a
estudiosa pretende tomar: “Pode-se especular se a
obra de Guimarédes Rosa néo assinalaria ao mesmo
tempo o apogeu e o encerramento do Regionalismo.”
(GALVAO, 2008, p. 90) Segundo Galvéo, o autor teria
explorado até o limite as possibilidades da vertente,
inesperadamente fecundando-a com as inovacdes
formais das vanguardas do século XX, de modo que
teria podido ultrapassar o particularismo e o
neonaturalismo do romance de 30, mas sem prejuizo
dos méritos alcancados pelo periodo. (GALVAO,
2008, p. 91)

Embora talvez demasiadamente absorta no
problema da superacdo, Galvdo fornece caminhos
interessantes ao optar igualmente por um
pensamento de sintese. Para a autora:

Guimarades Rosa vai representar uma sintese
feliz e uma superacdo das duas vertentes [0
Regionalismo e o romance espiritualista ou
psicolégico]. Como os regionalistas, volta-se
para os interiores do pais, pondo em cena
personagens plebeus e “tipicos” a exemplo
dos jaguncos sertanejos, levando a sério a
funcdo da literatura como documento até ao
ponto de reproduzir a linguagem
caracteristica, se bem que devidamente
recriada ou reelaborada, daquelas paragens.
Mas, como os personagens do romance
espiritualista ou psicoldgico, manejando largo
sopro metafisico, costeando o sobrenatural,
preocupado talvez menos com o pecado,
porém sem dudvida mais com a graca, em
demanda da transcendéncia. (GALVAO, 2008,
p. 91-92, grifo nosso)

Deixando de lado pressuposicfes negativas
sobre a descricdo regionalista, a pesquisadora se
afasta da concepcdao rasteira do Regionalismo como
“documentario, logo de ma qualidade.” Galvédo
reconhece o teor regionalista dos textos e procura
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demonstrar como essa faceta ndo exclui ou
impossibilita as demais dimensdes da narrativa, e o
faz sem operar sob um declarado signo de negacéo.
Ainda assim, pode-se questionar em que medida se
trata de superacdo de vertentes, uma vez que O
Regionalismo segue presente na ficcdo brasileira.
Mais do que superar, possivelmente seja o caso de
esgarcar, modificar, adicionar novas possibilidades as
vertentes literarias, que absorvem novos recursos e
se transmutam. Nesse sentido, é possivel que a ideia
de sintese constitua achado mais produtivo para
avaliar os efeitos das grandes obras no cerne das

tradicbes artisticas.

4 Consideracdes finais

Sem ddvida, parte da problematica que
envolve o0 Regionalismo e sua capacidade de
representar artisticamente o mundo se reporta ao
conflito entre histéria e literatura abordado por
Pascale Casanova ao final de A republica mundial
das letras. Marcado pela temporalidade prépria que
caracteriza a literatura como campo artistico
autonomo, tal embate diz respeito a uma visdo
segundo a qual a literatura, como ato artistico, seria

“

irredutivel a histéria. Nos termos de Casanova, “0
autor como excegdo e o texto como inatingivel infinito
foram declarados consubstanciais a definicdo mesma
do gesto literario, e engendraram uma exclusao, uma
expulsdo, ou, para falar a linguagem do sagrado
literario, uma excomunhdo da histéria, acusada de
incapaz de se elevar alto o bastante no céu das
formas puras da arte literaria.” (CASANOVA, 2008, p.
484) Para uma parcela dos teéricos da literatura,
compreendidas como pertencentes a uma “outra
temporalidade”, irredutivel a cronologia ordinaria, as
formas literarias ndo mudariam segundo o ritmo do
mundo. Sendo assim, as obras ndo poderiam ser
compreendidas no tempo histérico, mas apenas em
sua singularidade prépria, de modo que nunca estao
plenamente na histéria — estdo sempre a supera-la.

A autora, no entanto, problematiza a fundo
essa questao ao longo de todo o livro, no qual busca

demonstrar o entrelagamento dos dois dominios,
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singularidade artistica e condicdo histérica. Para
Casanova, tal proposta é viavel ao se fazer da
literatura um objeto temporal sem reduzi-la a série de
acontecimentos do mundo, mas a inserindo no tempo
histérico e mostrando como aos poucos, por um lento
processo de autonomizacdo, ela escapa as leis
histéricas habituais. Com isso, a literatura poderia ser
definida, a um s6 tempo e sem contradigBes, como
objeto irredutivel a histéria e como objeto histérico,
cuja historicidade seria estritamente literaria.
(CASANOVA, 2008, p. 485-486) Nessa linha, o
escritor seria situado duas vezes no espago-tempo
literario: por um lado, segundo a posicao do espacgo
literario nacional do qual ele provém; por outro,
segundo o lugar que ele ocupa nesse espaco
nacional. (CASANOVA, 2008, p. 486-487)

Dai o perigo de uma critica “pura’,
caracterizada pela projecdo de suas proprias
categorias estéticas sobre os textos, o que, para a
estudiosa francesa, possui como consequéncia
frequente a inobservancia das particularidades
proprias ao espago nacional e politico de cada
literatura. (CASANOVA, 2008, p. 488) Evidentemente,
a reflexdo de Casanova busca dar conta dos espacos
centrais na “repUblica mundial das letras”, analisando
seu poder de legislar etnocentricamente, e €
imprescindivel reconhecer o constante alinhamento
da critica brasileira as regras provenientes de tais
capitais da cultura. Como resultado, ndo raramente
ignoram-se 0s imperativos histéricos e politicos aos
guais se submetem o0s escritores para entrarem no
mapa literario, professa-se a separagao dos grandes
génios de seus pares menos cotados e fomenta-se a
obliteracdo de sua dimensdo particular pela
superacao das tradi¢gbes locais.

Para Pascale Casanova, a historia literaria de
Kafka é exemplar ndo s6 do etnocentrismo de tais
procedimentos, como também do anacronismo que
seguidamente assumem. Em seu entender, sendo a
consagracao literaria do autor inteiramente postuma,
ha um anacronismo fundamental que separa o
espaco literario (e politico e intelectual) no qual o
escritor pdde produzir e o espaco literario (e politico e
intelectual) de recepcdo de sua obra. Entrando no
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universo literario que o consagra apés 1945 como um
dos fundadores da modernidade, Kafka perde de um
s6 golpe todas suas caracteristicas nacionais e
culturais, ocultadas pelo processo de universalizacao.
(CASANOVA, 2008, p. 488-489)

Ainda que no caso brasileiro ndo se observem
tdo flagrantes anacronismos, em certa medida o
mesmo processo etnocéntrico — mas aplicado pela
prépria critica nacional imbuida dos pactos valorativos
canbnicos — opera uma desparticularizagdo similar
quando se trata da consagracao de Guimardes Rosa.
E o que se constata quando os caracteres especificos
na obra do autor, vinculados as tradicdes literarias
brasileiras e sobretudo ao Regionalismo, sé&o
tomados por praticamente irrelevantes frente a um
suposto reconhecimento universal, ao qual se atribui
valor tdo elevado que a importancia nacional da obra
se apequena: “E no sucesso das traducgdes,
despojadas e desornadas de todas as joias e rendas
da fala nativa, se vé que o escritor € um artista que
realizou o lugar-comum de atingir o universal, pelo
regional.” (PROENCA, 1974, p. 457)

De fato, mais importante do que superar os
feitos dos artistas precedentes ou suprimir a
dimenséo local das obras em prol da crenga em um
universal, encontra-se o imperativo de reconhecer a
literatura em sua tradicdo histérica. Atrelada a uma
historicidade externa, de cunho social, intelectual,
politco e econbmico, e detentora de uma
historicidade interna, prépria ao campo enquanto
instncia autdbnoma, a literatura é situada no tempo e
no espaco. Pelas relagdes construidas nessa
estrutura de possiveis, conforma-se uma percepgao
de conjunto que ndo deve ser descartada.

Como se demonstrou com base na obra de
Guimarées Rosa, face ao onipresente “mas” por meio
do qual séo difundidas as recorrentes denegacoes de
estatuto literario aos caracteres regionalistas — e, por
vezes, ao proprio Regionalismo — merecem destaque
algumas consequéncias desse processo no ambito da
histéria literaria. Por um lado, vé-se embacada a
génese artistica da producéo rosiana, ja que as obras
ndo podem ser apropriadamente situadas em relagédo
a tradicdo literaria a qual pertencem. Por outro,
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embora essa constante ressalva ndo resista a um
exame detalhado, sua permanéncia tem se mostrado
um eficiente mecanismo de perpetuagcdo da divisdo
entre boa e méa literatura com base na ideia de
Regionalismo, rotulo este que deveria designar
unicamente uma vertente literaria.

Pode-se conjeturar, portanto, que o surgimento
de Guimarées Rosa na literatura brasileira tenha sido
assimilado pela tradicdo critica como momento crucial
para o fortalecimento de visbes que se gestavam ha
décadas. Ao invés de ressignificarem positivamente a
tradicdo precedente e atarem pontas entre as
diferentes solugBes experimentadas ao longo de
cerca de um século de literatura, os deslocamentos
gue o texto rosiano engendrou foram incorporados de
modo a corroborar as limitagbes que a critica
considerava préprias ao género regionalista. Com
isso, o emprego do “mas” restritivo, visando a
elevacdo do texto rosiano ao patamar da grande
literatura, tem conseguido manter subavaliada a
tradicdo regionalista e tem causado uma série de
empecilhos a um raciocinio critico que tome por foco
0s aspectos estéticos do Regionalismo sem que este
seja associado a ideia de ma literatura. Encontrando-
se na contingéncia de reconhecer a regionalidade da
obra do autor a0 mesmo tempo em que precisa
assegurar sua qualidade artistica, a critica literaria
ndo tem mostrado predisposicdo a avancar na
discusséo e revelar como os dois elementos n&o séo
incompativeis.

Afinal, do precursor registro da poesia da gesta
do gado feito por Alencar para escrever O sertanejo,
passando pela narrativa de Tavora entremeada de
trovas populares e pelo programa de estudo da
linguagem e do folclore galichos de Apolinario Porto-
Alegre (Cf. CHIAPPINI, 1994, p. 675-676), constituiu-
se um rico caldeirdo de referéncias, sempre
reaproveitado e retrabalhado, em constante mutagéo,
gque forneceu a literatura brasileira um espago
simbdlico seminal, cuja imagem em momento
nenhum aponta para a pequenez artistica que a
historiografia muitas vezes fez crer. Nos termos de
Ligia Chiappini, para se chegar ao requinte com que
Guimardes Rosa ressignificou o repositorio da
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tradicdo, “foi necessario trilhar um longo caminho
para criar e fortalecer uma vertente riquissima da
literatura brasileira que tem seus equivalentes nas
obras da literatura hispano-americana, daqueles que
Angel Rama chama de transculturadores.”
(CHIAPPINI, 1994, p. 676)
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