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SISTEMA DE SENTIDO e SISTEMA DE FORMA

Elizabeth Rizzato Lara

A atividade critica possui preocupag¢bes varias quanto a sua
fungdo. Correntes muitas vezes opostas sio seguidas e defendidas a-
cirradamente. O que se percebe no trabalho critico, nfio importa o
caminho escothido, ¢ a sua dupla fung¢fo como quer Gérard Genette ao
afirmar que “a dupla fungio do trabalho critico consiste em fabricar
sentido com a obra dos outros, mas também fabricar sua obra com
este sentido”.

Pretende-se evidenciar neste artigo, de forma breve, a unidn
da mensagem ¢ o cddigo: sistema de sentido e sistema de formas, isio
¢, encontro da mensagem no cédigo, havendo integragio do tecido lin-
giliistico e o significado.

O enfoque desta anélise quer ser equilibrado como atesta a
retomada de posi¢ao de Jakobson em 1958 quando traz 4 tona os tropos
e figuras gramaticais nos poemas, antes esquecidos nos primeiros estu-
dofs dos formalistas russos que se preocupavam primordialmente com
a forma,

Evidenciando a liga¢do de um sistema de formas e um sis-
tema de sentido, o funcionamento global das estruturas do texto serio
também evidenciadas.

Roland Barthes, a par de suas vérias tendéncias, sempre se
preocupou com o problema do significado quando afirma da “liberda-
de que os homens tém de tornar as coisas significantes”,

Estabelecer a significacio numa obra literdria ¢ dificil por
ela possuir planos diferentes que sé significam quando unidos num
discurso narrativo particular, precisa Todorov e estabelece varios pla-
nos de descri¢io: o plano dos sons, o plano prosddico, principalmente
na poesia, o plano gramatical, 0 plano da substincia do conteudo. Siio
as relagOes entre os diversos planos — tecido lingilistico — que deter-
minam a significa¢do completa e concreta, levando 4 compreensio de
uma obra literaria.

Pode-se perceber esta intimidade e interrelacdo da mensa-
gem e codigo na obra de Lygia Fagundes Telles — As Meninas.

No que se refere a fabula (segundo Tomaschevski), o ro-
mance conta, num pequeno periodo de tempo, a vida de Lorena, Ana
Clara e Lia até aquele momento, com todas as correla¢des com o pas-
sado de cada uma delas. A Lorena e Ana Clara ¢é dedicado um ntimero
maior de capitulos do que para Lia, mas por sua vez ela transita cons-
tantemente nos capitulos das outras.

Lorena, menina rica, mascara toda a sua anglstia em Futi-
lidades. Ana Clara, menina pobre, inconformada com sua situacio,
se desintegra fisica e psiquicamente para alcan¢ar sua meta, a riqueza.
Lia, menina rebelde, luta e se entrega a uma causa que considera certa.

O tipo de linguagem usado bastante frequentemente no ro-
mance por Lygia Fagundes Telles, o didlogo direto ¢ o monodlogo inte
rior, ¢ importante para a relagdo sentido e forma, principalment: o



26

mondlogo interior no qual a personagem exterioriza seus anseios atra-
vés da sua linguagem individualizada. Transparece, assim, a adequagio
da forma de se expressar e a sua fun¢io. Este interrelacionamento ser
feito através de fragmentos do texto referente a cada personagem.

ANA CLARA:

“Se esta cabeca me desse uma folga pomba. Queria ter uma
abobora em lugar da cabe¢a mas uma abdbora bem grande e amarelc-
na. Contente. Semente torrada com sal ¢ bom para lombriga ainda tenho
o gosto e também daquele remédio nojento. Ndo quero a semente mée
guero a histéria. Entdo & meja-noite a princesa virava abdbora. Quem
me contou jsso Vocé nio mée que voct ndo contava historia contava
dinheiro.” (p. 27)

“Viesse de manhi que hoje nio podia mesmo atender. Com-
preendia ah sim compreendia muito bem o quanto ela estava sofrendc
porque essa infecglio doi pra cachorro mas hoje era impossivel.” (p.32)

“Posso agora respirar viver. E bom viver pomba. Quem
foi que dissc que. Sou linda brilhante vou sair em dez capas. Revistus
importantérrimas.  Sucesso. Deixa os piolhentos uivarem de inve
2> (p. 35)
“F dai. Me forro de dinheiro fago meus cursos compro ur
laboratério que nem aquele. As agilinhas escorrendo e eu verde ama-
rela azul ah vou me tingindo no mar. Um mar amor. Vou boiando e
as linguas verdes dos peixes me lambendo os pés.” (p. 38)

“Podre de feliz que nem.” (p. 338)

“A Lorena disse que falar ao contrario da sorte. Agora te-

nho que. E ainda ltcida.” (p. 42) . _
“Queria saber as horas. Digo que me atrasei no. Vai per-

guntar perguntinhas.” (p. 45) }

Por estes fragmentos percebe-se que a desintegragfio de Ana
Clara ¢ acompanhada na forma da escritora apresentar a linguagem
como o desaparecimento da virgula, falta do ponto de exclamatao,
periodos incompletos com O sentido subentendido. Frases curtas.
iruncando o parégrafo, frases nominais porque Ana Clara é passiva,
se abateu, se entregou, nio tem mais capacidade de lutar, afundou na
bebida, nos toxicos. Ana Clara, agredida pela vida, ndo tem mais coe-
réncia, nao se surpreende mais, nfo tem mais reivindicagbes a fazer,
s6 quer a riqueza material, por que entdo usar virgulas e pontos de ex-
clamacdo? Frases incompletas porque a personagem nio se completa
através do fio marrativo. Fica, como a frase, em Suspenso, a Imoric
tira-lhe a possibilidade de realizacio.

LORENA: _ B .
“Nas horas nobres deitava no chio, cruzava as maos debaix

da cabeca e ficava olhando as nuvens e latinando, a morte combina
muito com latim, ndo tem coisa que combine tanto com 1a_t1m como a
morte. Mas aceitar que esta cidade cheira a péssego, exorbita. Qué ciu-
dad sera esa? ele perguntaria na maior perplexidade. Tercer Mundo?

Terceiro Mundo. Y huele a durazno?” (p- 4) ' _
“0s olhos nus. Em verdade vos digo que chegara o dia em

gue a nudez dos olhos serd mais excitante do que a do sexo.” (p. 4)
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’ “S6 Jesus compreende e perdoa, s6 Ele que ja curtiu como
nds, Jesus, Jesus como eu te amo! Vou por um disco em sua homenagem
espera, ofeJ‘r‘e(;o musica assim como Abel oferecia ovelbas...” (p. 5) '

Numa manhé assim tenho que me segurar senfo saio vo-

ando,' olha as margaridinhas, abriram todas! — Apontou o canteiro
embaﬁio da janela. — Coisa mais jéia. Bom dia, minhas margaridi-
nhas!” (p. 7)

: ~ “— Vocés deviam seqliestrar o M. N, Lifo. Por que ¢ que
ndo seqilestram o M. N.? Ele ficaria escondidinho debaixo da minha
cama per omnia secula seculorum. Amen.” (p. 9)

Apesar do popd de baiana exorbitar, acho que fica melhor
de jeans.” (p. 17)

“Sabe que eu sei que anda num imbroglio dos deménios
mas sabe também que respeito seu segredo. A pedra repousa no fundo
das aguas complacentes. Resquiescat in pace.” (p. 24)

“S¢ pensava no meu rei proibido, He has a god in him, though
I do l’mow which god, oh, poeta, onde estiver proteja este meu pobre
amor.” (p. 61)

“Fiz mamadeira de um vidrinho de remédio que Irmd Bula
trouxe, dormiu no meu puléver de cashmere, fez pipi e etcétera no meu
bidé até aprender a fazer no jardim...” (p. 67) '

::Attendite et videte!” (p. 110)

. g5 outro. Marcus Nemesius. O pai latinista, todos os filhos
tém nomes declinaveis, nfo ¢é bacana? Rosa, rosae. Servus, servi.” (143)

' Lorena usa uma linguagem estranha, afastada da usual co-
mo também afastada, quase inatingivel estd a possibilidade de atingir
seus objetivos. £ o caso das expressOes latinas, completamente fora
gla ?ealldade lingiiistica, 0 uso de frases e termos em espanhol, inglés,
italiano, todas em grifo. O distanciamento estd representado tambérn
por frases e situagGes de estilo biblico. Uso organizado da pontuagio
como orggmzada e metddica é Lorena. Uso de um vocabulario apro-
priado, cuidado cheio de pudor porque o nome vulgar fere sua sensi-
b}hdafie. Uso de diminutivos atesta o fragil de seu corpo e de suas
diretrizes na vida. O desligamento de Lorena da realidade que a cerca
¢ evidenciado por este tipo de linguagem que usa.

LIA:

“Putz, o patio interno.” (p. 114)

“Assim gostaria de guarda-lo também, no fundo da sacola,
bem protegido, 6! acho que estou ficando uma velha sentimental.” (p. 119)

“Meu? Gorro mais lindo, Bugre! Ando doida com meu ca-
belo, putz!” (p. 126)

“0, Bugre. Me turbilhonou completamente. Estava com
pensamentcz‘s horriveis, sei la. Mas como foi isso, como foi”? (p. 127)

_ Tanta coisa que precisava de revisar, 0, essa noticia. Argé-
lia. Mas que loucura, Argélia? Argélia, putz.” (p. 129) -

) “Um pequeno milagre — digo e abalo a bdca na almofada
0 se pudesse grunhir de dor e de raiva.” (p. 252) '

’ Lia é apresentada mais frequentemente em diadlogos direios.
Os monodlogos interiores siio em menor nimero pois ela age mais do
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que reflete, sua agfo ¢ evidente, ela precisa batalhar. Usa uma lingua-

gem descontraida, entremeada de exclamacles, interjeigBes, giria. O

sen modo de ser se reflete na linguagem. Lia nos transmite uma men-

sagem de dinamismo, sua linguagem também é agil, vibrante. Sua visto

do mundo ¢ realista, dai usar um vocabulario preciso, denotativo.
Através destas constata¢des, pode-se reafirmar que na obra

literaria existe a adequag¢do do sistema de sentido ao sistema de forma,

nenhum ¢ usado aleatoriamente.

NOTAS:
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