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RESUMO

A comunicacdo humana, ao longo da historia, pagswu muitos processos.
Inicialmente, os homens comunicavam-se apenas enéndepois veio a escrita, a cultura
impressa e hoje estamos em plena cultura eletrdBicaatamento dispensado para as
criancas igualmente passou por muitos processésa dlade Média, o infante era visto
como um adulto em tamanho menor, e o0 que eraard pm adulto também o seria para
uma crianga. Essa concepcdo mudou no século X¥linicio da formacao da burguesia,
quando a crianca deixou de ser vista como um a@ultaniniatura e passou a ser vista
como um vir-a-ser, recebendo, a partir de entatarrento diferenciado do dispensado aos
adultos. Na atualidade, o mercado observa no mibifantil um consumidor potencial de
mercadorias culturais e ndo culturais, criandosadsrma, condicoes para se consolidar
uma rede de comércio que atenda a demanda de comsse novo publico. Com uma
populacdo de 182 milhBes de pessoas, o0 Brasil terdas maiores contingentes infantis
do mundo, o que faz com que, cada vez mais, hagapuneocupacdo em torno de produtos
culturais voltados para a infancia. Nesse sentalopresente comunicagdo objetiva
apresentar e analisar a evolu¢do da producédo @utlirecionada as criangas no Brasil,
apresentando como exemplo dessa producéo culwifdim@sShrek 1 e 2uma producéo
daDreamWorksque serdo analisados com o intuito de averiguaregpaco e valor estes
ddo a um dos primeiros produtos culturais impreseobvro e, conseglientemente, a

escrita, além dos valores sociais vigentes.

Palavras-chave:Infancia. Producéo cultural. Producéo de sentidos.

INTRODUCAO

Ao longo da histéria, a comunicagdo entre os horpassou por diferentes etapas.

Inicialmente, dava-se apenas de forma oral, de@itsa escrita, a cultura impressa e hoje
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estamos em plena cultura eletrénica. A concepcaaféecia, surgida no final do século
XVII, igualmente mudou, assim como a producao caltdirecionada ao infante, uma vez
gue esta depende dos valores vigente.

Nesse sentido, o presente estudo apresenta imériteé uma breve retomada acerca
da concepcao de infancia e da producédo culturatidmada as criancas, para, depois, a
partir de um exemplo de produgédo cultural modediracionada a esse publico, os filmes
Shrek 1 e 2averiguar que espaco e valor ha para um dos pom@irodutos culturais
impressos, o livro, e, consequentemente, parardagstao deixando de lado os valores

sociais vigentes.

1 INFANCIA E PRODUCAO CULTURAL INFANTIL

Ao consultarmos o vocabulo “infancia” num diciomarencontraremos sentidos
como: “meninice; primeiro periodo da existéncia hom (do nascimento até a
puberdade)” (FERNANDES, 1996, p. 353). Essa cor@xepi@ta do final do século XVII,
no inicio da formacdo da burguesia, e caracterizaiamnca, em diferentes contextos
historicos, como um vir-a-ser (KETZER, 2003, p.. H3sa realidade, porém, nem sempre
foi assim; até a Idade Média era vista como umtaduknor e o esfor¢o social consistia
em integra-la o mais rapido possivel na vida ad(M&RTEN, 2003, p. 139).

Na época, conforme Philippe Ariés (1981), as etagam assim denominadas:
infancia e puerilidade, juventude e adolescéna@tyiee e senilidade, sendo que a divisdo
das etapas da vida ndo correspondia a etapas ibadpgnas a um "sentimento popular e
comum" que a sociedade possuia sobre a mesma (ARMBS). A infancia designava um
longo periodo da existéncia humana e estava ligad#@€ia de dependéncia e ndo a

fendbmenos bioldgicos:

[...] A longa duragéo da infancia, tal como apae® lingua comum, provinha
da indiferenca que se sentia entdo pelos fenOmprag@iamente bioldgicos:
ninguém teria a idéia de limitar a infancia peldbgrdade. A idéia de infancia
estava ligada a idéia de dependéncia: as paldilsjs'valets' e 'garcons' eram
também palavras do vocabulario das relacbes feudaissenhoriais de
dependéncia. SO se saia da infancia ao se sa@gp#adéncia, ou, ao menos, dos
graus mais baixos da dependéncia (ARIES, 19812)p. 4

Zilberman (1981), a esse respeito, destaca:
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Antes da constituicdo deste modelo familiar burgiréistia uma consideracao
especial para com a infancia. Esta faixa etariaendgercebida como um tempo
diferente, nem o mundo da criangca como um espapara#o. Pequenos e
grandes compartilhavam dos mesmos eventos, porhum laco amoroso 0s
aproximava. A nova valorizagdo da infancia gerouomanido familiar, mas
igualmente os meios de controle do desenvolvimarigdectual da crianca e a
manipulacdo de suas emocdes. (ZILBERMAN, 1981 ,)p.15

Essa nova concepcéo de infancia ndo consideraan@aianca como um adulto em
miniatura. A realidade do infante é diferente daadalto; é todo um processo, um modo
de vida que leva a crianca a passar gradativandentena posicao subjetiva e egocéntrica
para outra, mais objetiva e cientifica.

A idéia de infancia surge primeiro na burguesia,sgoulo XVII, sendo que o
sujeito é considerado como pertencente a idadatihfenquanto é dependente. Nesse
sentido, a denominacao estende-se aos laicosiaaexie soldados. No mesmo periodo, a
palavra "infancia" € usada para designar a primeiade. As brincadeiras infantis, no
periodo, em geral, buscavam imitar atitudes dost@sjusendo que muitas de coletivas
passaram a ser individuais. Grande parte dos jdgespequenos eram 0os mesmos dos
adultos das classes populares, pois as pessoEasuséio possuiam espirito superior ao
das criancas, servindo, entdo, seus divertimetans) para sua classe social como para o
publico infantil.

Na histéria humana, as idéias, o pensamento, dsiglies e as representacdes sao,
geralmente, determinadas pela classe dominantateigam cada periodo historico. No
Brasil, por exemplo, a histéria do leitor comecome ascenséo burguesa e a expansao da
imprensa, e desenvolveu-se gracas a ampliacao wadeedo livro, a difusdo da escola, a
alfabetizacdo em massa das populactes urbanariaagio da familia e da privacidade
doméstica e a emergéncia da iddalazer (LAJOLO e ZILBERMAN, 1996).

Na atual sociedade capitalista em que vivemos radgéo cultural das criancas
depende da classe social a que pertencem. Nessdosgoderiamos afirmar que as
criangcas burguesas sao instrumentalizadas pargirdai sociedade e as da classe
trabalhadora formadas para o trabalho; a cultucaigificada, tornando-se produto que
serve tanto para a distingcdo de classes, comoapalianacdo e dominacdo das maiorias.
Assim, a cultura aparece como sendo simplesmensutado de um processo, uma
heranca, o dado acabado, o objeto estatico. Osifmodulturais seriam a expressao de um
modo de vida que se explicam e se justificam. Redduz produto das relagcdes sociais, nao
se incluiriam no conceito de cultura nem as pr@prielacbes sociais nem 0S seus
determinantes (PERROTI, 1984). A coisificacdo diéducai determina a insercao desta no

mundo da producao capitalista, na qual se quaatifieculariza, normatiza e mercantiliza
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os bens produzidos nas relacdes de trabalho huneatarsignificativas. Desse modo, a
cultura exerce uma fungéo domesticadora e repeessiy sociedades divididas em classes,
exercendo o papel de veiculagdo de conteldos wgieok das classes dominantes para
todas as classes sociais.

Assim, a crianca assume o papel de consumidorame dulturais impostos, pois
somente assim podera tornar-se um “ser humanoidedludaptado as regras do grupo e
capaz de assumir suas fungbes sociais para queiedade funcione em harmonia.
Conforme Umberto Eco (1976), criam-se “estruturascdnsolacdo”, oferecendo-se a
crianca a possibilidade de ela viver através delyios culturais aquilo que a expansao
capitalista Ihe nega no real: o roubo do espachlegqueio do ludico. Em outras palavras,
tenta-se compensar o real com o simbdlico, e @sind cultural constroi significados
simbdlicos, atrelados aos ditames impostos pekasiéemercado.

Com o advento do neoliberalismo e da globalizagioagital, 0 mercado passou a
incorporar todos os segmentos da sociedade solgiealdo consumo, desde recém-
nascidos até idosos, independente de etnia, ragdp,cclasse ou género. O mercado
observa no publico infantil um consumidor potenaal mercadorias, assim, condi¢cdes
para se consolidar uma rede de comércio que ateddmanda de consumo desse publico.
O mercado infantil é constituido por produtos tramhais (brinquedos, livros), até pela
adaptacdo de elementos do universo adultos e dmimanfamiliar. A industria cultural
assimilou o mercado infantil, que tem se expandidede a década de 1980, para a
comercializacdo de bens simbdlicos através da sdggé® dos meios de comunicacao,
por exemplo. Nesse sentido, os produtos culturammeccializados para este publico
formam uma cadeia inesgotavel de producdo e n@Esid de mercadorias. Exemplo
disso sdo os desenhos animados explorados pelea, mddbduzidos a partir de
agenciamento de empresas que irdo elaborar, proglurimercializar uma infinidade de
produtos timbrados com o nome de idolos infantis. é&kemplo dessa producédo cultural
para criangas séo os film&hrekl e 2, de DreamWorks que comShrekfirma-se como
produtora de filmes infantis. O uso de recursosaieputacdo torna os personagens quase

reais, além de movimentos, tém recriacao de muscpéde, 0Ssos e cabelos.

2 SHREK 1 E 2, UMA PRODUCAO CULTURAL MODERNA

Em Shrek1, é contada a historia de um ogro solitaBbyrek que vive em um
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pantano distante e vé&, sem mais nem menos, suaseidavadida por uma série de
personagens de contos de fada, como trés ratos,aegdgobo do Chapeuzinho vermelho
disfarcado de vovo, trés porquinhos, pinéquio, seiées e a Branca de Neve, fadas... -
todos foram expulsos de seus lares pelo maligndd_Barquaad. Determinado a recuperar
a tranquilidade de anteShrekresolve encontrar Farquaad e com ele faz um actodos

0S personagens poderiam retornar aos seus laeds seseu amigo Burro resgatassem uma
bela princesa, prisioneira de um dragao. A padir d que se vé é uma interminavel satira
a varios filmes, comdatrix, aos desenhos animados Disneye aos contos de fadas.
Poderiamos até dizer que é um conto de fadas mmgmis quand&hreksalva a princesa
Fiona, esta esperava que o0 principe que a enceatifas recitasse um poema épico, como
um legitimo cavalheiro, mas este apenas a p6e gmbaibraco e sai correndo para fugir
do dragdo, sem romantismo. A Princesa Fiona, parvez, apesar de ainda ter certa
fantasia em relacédo ao cavaleiro que a salvan@yéen € uma mulher decidida, da golpes
para fugir dos inimigos, salta e até arrota, difesmente das princesas apresentadas pelos
contos de fadas, que eram totalmente frageis enticad. O final, como os classicos
contos de fadas, é feliz e também passa uma mensat@tando para que as diferencas
entre as pessoas devam ser aceitas e respeifdtake Fiona, apds passarem por muitos
desafios, ficam juntos, como ogros, e sao felizasa sempre. Casam-se numa bela
cerimbnia com a presenca de personagens de coatéedds que animam a festa e, a
seguir, em uma carruagem, vao para a lua-de-mel.

Shrek2 é continuacao do primeiro. ApGs se casar comre®sa FionaShrek vive
feliz em seu pantano. Ao retornar da lua-de-meln&irecebe uma carta de seus pais, que
nao sabem que ela agora € um ogro, convidandoaaymarjantar juntamente com seu
esposo, na intencao de conhecé-lo. A muito cusdoaFconsegue convencer o marido a ir
visita-los, tendo ainda a companhia do amigo Bu@s. problemas, porém, comecam
quando os pais de Fiona descobrem que ela ndcssa cam o Principe, a quem havia
sido prometida, e enviam o Gato de Botas para aeparconjuges. O plano, entretanto,
nao da certo e este acaba sendo cumplicBhdek Juntos,Shrek o Burro e o Gato de
Botas, passam por muitos obstaculos até mais gamdis, final feliz: o bem vence o mal
e Shreke Fiona s&do, como ogros, novamente, felizes pargpre. Esse final subverte
padrdes de integragdo social tradicionalmente gpadas, pois ndo € preciso ser belo para
ser rei ou rainha ou ser feliz; Fiona aBtaekcomo ele realmente € e vice-versa.

Os filmes em questdo sdo um exemplo de tecnotigiponta, mas nem por isso

um velho conhecido, o livro, introdutor da produgddtural para a crianca e uma das

Signho. Santa Cruz do Sul, v. 32 n 53, p. 100-109, dez, 2007.



105

primeiras manifestacdes baratas e acessiveiattenimentqLAJOLO e ZILBERMAN,
1996), foi esquecido. E8hrekl, j& nas cenas iniciais, na imaterialidade da siege o
livro, de capa dura e vermelha, cujas paginastasce ilustradas abrem-se e vao sendo

viradas, acompanhadas de uma voz que diz:

Era uma vez uma linda princesa, mas havia um & ri@itico sobre ela, que s6
poderia ser quebrado pelo primeiro beijo do amda. fai trancafiada num
castelo, guardada por um terrivel dragdo que cufpa. Muitos bravos
cavaleiros tentaram liberta-la dessa horrivel prisdas ninguém conseguiu. Ela
esperou, sob a guarda do dragdo, no quarto maislaltorre mais alta o seu
verdadeiro amor e pelo primeiro beijo de seu vezttacamor.
Nesse momento, uma enorme maotieeR arranca a ultima pagina narrada e faz
0 seguinte comentari€omo se isso fosse acontecAr podemos, a principio, perceber
um leitor incapaz de estabelecer a necessariandigtantre o lido e o vivido, o que, na
concepcdo de Lajolo e Zilberman (1996), € um leit@comportado. Em se tratando,
porém, da fantasia infantil, esse comentério dnmate possivel, pois a crianca €, ainda,
um leitor incipiente e, muitas vezes, sera conduzmklo narrador. A escrita e,
consequentemente, a leitura aparecem ainda ensoutmentos. Logo nas cenas iniciais,
Shreklé um cartazProcuram-se criaturas. Recompengsaseguir recebe um mandado de
prisdo, que € lido pelo guarda, ou seja, a esaptaece com uma funcéo burocrética; é
preciso registrar para ter validade, ser crivelar@o o rei Lorde Farquaad recehlerek
ha um “animador” que, com o auxilio de placas, tdeos suditos/platéia, indicando o
momento de rir, aplaudir, vaiar ou fazer siléncio.
Se tomarmos Paulo Freire (1997) como referéncréinda do pressuposto de que
a leitura de mundo precede a de palavras, podemsdijlmes, ler a sociedade burguesa e
0s seus valores sendo questionados; o rei, porgaenfio era aclamado pelo povo, mas
as placas indicavam a reacdo que as pessoas deveridiante do que estava sendo dito
ou acontecendo, deixando a falsa impressdo de ergeml estar agradando. A propria
reacao de Fiona ao ser resgatada - esperava unotampnto-padréo, digno de um rei -
também remete-nos a sociedade burguesa e seussyalabendo aos cidadéaos, burgueses
ou nao, terem este determinado comportamento ceéicequisito para serem aceitos ou
ndo nessa sociedade. A propria instituicdo casamesgsa classe social € questionada,
guando o burro argumenta quasamento de gente famosa ndo ddra casamento de
Fiona, a principio, era arranjado com o Lorde Faagu A leitura também aparece quando
Shrekdiz ao Burro que as estrelas contam historiagabéslas. Ai, temos indicio da

tradicdo oral de contar historias, pois ndo hastegiem livros de que astros luminosos
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contem historias. Além disso, s6 € possivel percalpgesenca dos personagens de contos
de fadas porque a leitura desses contos foradktacontada/ouvida por quem assiste ao
filme, caso contrario ndo se percebe essa inteakdade, ou seja, quem ndo conhece
esses contos ndo vai compreender a satira presetiiene. Ao final deShrek 1 o livro
aberto no inicio fecha-se e o narrador dizviveram felizes para sempretomando o
final dos classicos contos de fadas.

Shrek 2inicia como o primeiro; o livro de capa vermelHarease e o narrador

comeca a contar a histéria:

Era uma vez, em um reino ndo tdo distante, um n@ina rainha que foram
abencoados com uma linda menininha e por todata pgsovo era feliz, até o
sol se pér e eles verem que sua filha estava agoalda por um terrivel feitico
gue aconteceria todas as noites. Desesperadosransa ajuda de uma fada-
madrinha, que os fizeram trancafiar a jovem em ton&, onde ela esperaria o
beijo do belo principe encantado. Seria ele queentdHria perigosa jornada
através do frio cortante do deserto escaldantganda varios dias e noites,
arriscando a propria vida para enfrentar o terréragdo, pois ele era o mais
corajoso, o mais charmoso e belo de todos. E indegtiis que somente o seu
beijo quebrasse a terrivel maldigcdo. Somente ddgigwaté o quarto mais alto da
torre mais alta, entraria nos aposentos da prinesavessaria o quarto onde
viria sua silhueta adormecida e, entdo, ele alagieortinas e a encontraria...
Enquanto o narrador estad contando a histéria, wral@eo brota das paginas do
livro e aparece na tela, cavalgando num cavalocbraQuando esse personagem, que € 0
principe, chega ao quarto onde estaria a princesea,Fdepara-se com um despreocupado
lobo - que I1é um livro e esta deitado em seu lugar qual informa ao principe que a
princesa Fiona estaria em lua-de-mel. Ai sim, #@niai historia propriamente dita, que
retoma o final d&hrek 1
Apés a lua-de-melShreke Fiona estdo vivendo felizes no seu pantano,dguan
recebem uma carta dos pais de Fiona, convidang@masum jantar, a fim de conhecer o
marido da filha. Mais uma vez é possivel percelmat-se de uma sociedade letrada.
Quando a fada-madrinha aparece e prop6e a Fionenyaoval completo, caso se casasse
com o rei, uma estante de livros fazia parte degme, ou seja, livro era sinbnimo de
status compunha um tipico ambiente real. A mesma fadadrmiza, quando se encontra
com Shrek da-lhe um cartdo de visitas - mais uma vez dtadez-se presente. A noite,
em seu quarto, quando os pais de Fiona discuternaade aceitar ou ndhrekcomo
genro, a mae aparece na cama lendo um livro. Neesaa noite, no quarto de Fiona,
Shrekencontra um antigo diario de sua amada e |é algymginas — casualmente a
historia de que o pai de Fiona ndo a deixava sgioid do poér-do-sol e de que viajaria por

um tempo, para uma escola de etiqueta. Consta arm,dainda, que a mae de Fiona
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dissera que quando esta tivesse idade de casarresgyatada por um belo principe, o que
faz Shrekentrar em crise, pois ndo era nem belo nem pdanép ser, entdo, perturbado
pelo “sogro”, diz estar lendo um livro de terror,que mostra o papel de lazer desse
produto cultural.

Além disso, quand&hrek o Burro e o Gato de Botas vado ao “reino” da fada-
madrinha, deparam-se com uma legitima fabrica ¢ég® os trabalhadores reproduzem
uma fabrica em série, reproducédo legitima do modaphitalista. A fada aqui ndo é aquela
dos classicos contos; esta a servico do mal. @gslitambém aparecem como fonte de
conhecimento; a fada tem uma biblioteca com rexeéiés pocdes magicas e os finais pré-
destinados as historias, seguindo, poderiamos, dizeinteresses burgueses. Como néo
havia nada registrado em livros acerca de ograsmtdinal feliz, isso ndo poderia ser
possivel éShreke Fiona. As personagens de contos de fadas aparec@nda mais uma

vez ao final, quando ajudaBhreka reencontrar e, finalmente, ficar com Fiona.

CONSIDERACOES FINAIS

Na atualidade, é possivel depararmo-nos com umta w@erta de produtos
culturais direcionados ao publico infantil, acomipeaate. de inovagdes tecnoldgicas. Apesar
disso, o livro, depositario da cultura e fonte dedorias de todos os tempos, continua
tendo seu espaco garantido, faz parte do univarkoral, sendo sindnimo de cultura,
sabedoria status

Em Shrek exemplo de tecnologia a servi¢o da cultura citegrafica, o livro ndo
aparece apenas como ilustracdo, mas como medeadbgs as histérias surgem do livro,
que direta- e indiretamente aparece em muitos ®ur@mentos dos filmes, conforme ja
mencionado, levando o interlocutor a reportar-séivao. Esse detalhe, a principio, pode
ser apenas a forma encontrada para iniciar osdjlmas para a crianca diz muito, pois
outras historias hdo de surgir de outros tantasdiVacolhendo a matéria da imaginacéao,
[...] ou desnudamento da interioridade do eu, elcig a participacdo, bem como a
identificacdo com seres ficticios.” (ZILBERMAN, 200p. 118).

Shrek 1e 2, ainda,colocam os herdis numa posi¢do de autonomia eigéieka uma
instancia superior e dominadora, sendo, por igsoexemplo de filme emancipatério, pois

subverte padrbes sociais consagrados, como os osadielbeleza pré-concebidos. Assim,
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Shrek 1 e Dermitem discutir valores emergentes na sociedadeipalmente no que diz

respeito as relacdes de dependéncia e sujeicéaeqstabelecem entre os individuos.

DER PLATZ DES BUCHES UND DER SCHRIFT IM SHREK

ZUSAMMENFASSUNG

Die menschliche Kommunikation, im Laufe der Gesltachat sich sehr verandert.
Zuerst kommunizierten sich die Menschen nur mighdlidann kam die Schrift, die
gedruckte Kultur und heute sind wir in der Mitter delektronischen Kultur. Die
Behandlung mit den Kindern hat sich auch sehr \d&#énbis zum Mittelalter war das
Kind wie erwachsen in kleineren Grof3e angeseheth,was nitzlich fur erwachsen war
ware auch fur ein Kind. Diese Anschauung hat sichder siebzehnten Jahrhundert
verandert, am Anfang der Bildung der Bourgeoisat wann das Kind nicht mehr als
erwachsen im Kleinen behandelt wird aber als waigistich zu sein, und so anders als
erwachsen behandelt wird. Heutzutage sieht der Mdds Kind einen mdglichen
Verbraucher von kulturellen und nicht kulturellenak®n, damit erscheint ein Netz von
Handel nach der Anforderungen der neuen Publikunt.eiher Bevolkerung von 182
Millionen Menschen, hat Brasilien eine der gro3kamtingente Kinder der Welt, was
bedeutet, dass es immer mehr und mehr Sorge ukuliigellen Produkte fur die Kinder
gibt. Entsprechend dieser Mitteilung, zielt diesgbdit die Entwicklung der kulturellen
Produktion fur Kinder in Brasilien vorstellen undrduf ab analysieren, ab ein Beispiel
dieser kulturellen Produktion, die Filme Shrek 1 eine Produktion voBreamWorks
um zu sehen welchen Platz und welchen Wert haBdak, eine der ersten gedruckten
kulturellen Produkte, und damit auch das Schreilsemie auch die bestehende soziale
Werte.

Keywords: Kindheit. Kulturelle Produktion. Bedeutungsprodokii

NOTAS
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