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AS RELACOES INTERTEXTUAIS NO POEMA “POSANDO”,
DE BEATRIZ VIEGAS-FARIA

Rosiene Almeida Souza'

RESUMO

O presente trabalho propde uma leitura do poemadiiin”, do livroPampa
pernambucano poesia, imagens, e-mails, de Beatriz Viégas-Fada partir da
identificacdo e analise das relacfes intertextaaisterartisticas, através das presencas
confessas (pinturA cega de Gil Vicente) e inconfessas, a fim de se desweprocesso
criativo da autora. Esse trabalho tem como apa&tiearias do filosofo francés Gaston
Bachelard e de pressupostos relativos a Literd@@araparada. O poema (assim como o
livro como um todo) tem um carater singular poriagamotivos, dentre eles poderiamos
destacar sua natureza indubitavelmente comparaistadeclarado encantamento pela
obra pictorica do pintor Gil Vicente, a qual congstse como principal elemento de
confluéncia. A andlise do poema pressupde que rdtuéncias confessas e inconfessas
difratam, ampliam os significados para o leitosismscomo revela que a estratégia da
forma de Beatriz Viégas-Faria resulta em um texiétipo que consiste em uma metéafora

do oficio de escrever valendo-se de relacfes extierdis e interdisciplinares.

Palavras-chave: Intertextualidade. Interdisciplinaridade. Poesibiteratura

Comparada. Beatriz Viégas-Faria.

“uma Unica pintura pde-se a falar
infindavelmente. As cores tornam-se palavras.
Quem ama a pintura bem sabe que a pintura é
uma fonte de palavras, uma fonte de poemas”.
(Gaston Bachelard)

As palavras de Gaston Bachelard, em seu liyrdireito de sonhartraduzem de
forma paroxistica o processo de criacddPdenpa pernambucafode Beatriz Viégas-
Faria. A partir de obras do pintor pernambucanoMgiente, a gaucha deu-se o “direito
de sonhar”, o que resultou em poemas que reluner@iqydécnica, percepcao literaria e

memoria.
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Beatriz Viégas-Faria, até a escritura ampa pernambucanaledicava-se a
traducdo literaria, em especial de obras de Shekespara a editora L&PM, o que Ihe
rendeu alguns prémios. Além disso, frequentou asnat de criagcdo do escritor Luiz
Antonio de Assis Brasil, do poeta Armindo Trevigada critica literaria Léa Masina. Ja
Gil Vicente, pernambucano de Recife, é artistatigldsenomado, tendo estudado na
Universidade Federal de Pernambuco e em Paris, bofssta do governo francés. Ja
participou de mostras coletivas e individuais nadre no exterior.

Beatriz conheceu a pintura do pernambucano atraeesum programa de
televisdo. Encantada com o trabalho de Gil VicepteduziuPampa pernambucano
poesia, imagens, e-mails. Como o proprio titulacado livro € composto dos poemas
produzidos pela autora, das pinturas de Gil Vicentis e-mails trocados entre ambos
durante todo o processo de criacdo do livro. Alemralacdo com as pinturas, Beatriz
indica, tanto nas mensagens eletrénicas quantoodapés das paginas do livro, algumas
cancgles que também serviram de elemento de coaiffugara a producao poética.

Sendo assim, ndo ha duvida de que se trata de braade cunho intertextual,
polissistémico, de natureza indubitavelmente coaifsa, uma vez que apresenta
relagcbes com outras linguagens e outros textteriextualidade e interdisciplinaridagle
€ resultado da escrita de umteadutora literaria e ha o fendbmeno dauto-
referencialidade pois Beatriz Viégas-Faria reflete, nos e-maitdyre o seu processo de
criacao, revelando os “bastidores do texto”.

Tendo em vista 0s aspectos apresentados, podemas glie, antes de tudo,
Beatriz Viégas-Faria € uma leitora. Bea pintura, a muasica e outras obras literarias, e
cria a partir das sensacdes que esses objetdgastisuscitaram nela, ou seja, percebe-se
gue ha um processo de relocalizar a memoria derdegm um outro campo. Sendo
assim, os poemas da gaucha sao o resultadoadeitura. Portanto, o papel do leitor em
Pampa pernambucané fundamental, assim como em qualquer outra obrarteé: uma
voz entre a multiplicidade quecria o texto, refletindo sobre esse processo e sobre a
resposta que a obra pretende ser. Em “A morte thv"aRoland Barthes considera que o
escritor morre no momento em que cria o texto. Brd‘'a escrita é a destruicdo de toda
a voz, de toda a origem. A escrita é esse neutjoe$se obliquo para onde foge 0 nosso
sujeito, o preto-e-branco aonde vem perder-sedddantidade, a comecar precisamente
pela do corpo que escreveRlesse sentido, a morte do autor € o nascimeniggitdo.

Além de uma leitura, podemos verificar, através deasails trocados entre a

gaucha e o pernambucano, que ha algo mais. Fioa ots registros das mensagens

Sigho. Santa Cruz do Sul, v. 32 n 53, p. 205-215, dez, 2007.



207

eletrbnicas que Beatriz ficou encantada com a @imtrica de Gil Vicente. Nesse
sentido, as teorias do devaneio e da imaginacadara e do par repercussao/ressonancia
do filésofo francés Gaston Bachelard justificamrocpsso criativo de Beatriz Viégas-
Faria. De acordo com o filosofo, em seu litr@oética do espagguando se Ié um texto
poéticd e ele atinge a alma do leitor, ha a repercusséssé\instante, percebe-se o
envolvimento encantador do texto poético. A padé@sse encantamento, ha uma
prefiguracdo de imagens proporcionadas pela poesia, as ressonancias, que
“dispersam-se nos diferentes planos da nossa wdaumdo”. Portanto, para Bachelard,
“a exuberancia e a profundidade de um poema sdpredendmenos do par ressonancia-
repercussasd’ Em outro livro,A poética do devaneim fil6sofo francés diz que “a
imagem poética, em sua novidade, abre um porvitidmagem”, uma vez que “o
sonhador escuta ja os sons da palavra escrita”

Assim, o maravilhamento diante de uma obra do pipgwnambucano suscita
devaneios em Beatriz. Percebe-se que o encantamemnidentificacdo da autora pelas

pinturas é tao intenso que ela precisa escrever:

Meu retratista
(afinal, sem nunca teres me visto, ja fizeste nugoreetrato).(p. 74)

Retomei teus catélogos e, claro, novos textos “tem@ram”. Como é que teu
trabalho faz isso comigo, abre portas que eu nebiasgue existiam, ndo sei
explicar (deixo isso para Freudp. 78)

No caso do livrdPampa pernambucan@ode-se dizer, portanto, que o devaneio
da autora, promovido a partir das pinturas de @GkRte, repercutiu em sua alma, o que
causou a ressonancia: os poemas. E importantdtaessamtretanto, que Beatriz n&o
pretende simplesmente “descrever’” em forma de p@eotaa pictérica, uma vez que “a
linguagem poética surge como um dialogo de texfosa sequéncia esta duplamente
orientada: para o ato de reminiscéncia (evocacaone outra escrita) e para o ato de
somacéo (a transformacgéo dessa escritura)”, cadfe esse texto “um novo modo de
ser, elaborando assim a sua proépria significdcd®8se é o sentido do conceito de
intertextualidade, cunhado por Julia Kristeva, direque “todo texto se constréi como
mosaico de citacdes, todo texto é absorcédo e trana€do de um outro textp’o qual
revigora-se em uma nova configuracdo escrita, amgdi seu significado artistico-
literario. Sendo assim, podemos dizer que a interddidade carrega em sua esséncia,

indivisivelmente, as no¢des de memdria e esquetan&tem disso, percebemos que,
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assim como acontece dfampa pernambucandliluiu-se a idéia dautor, uma vez que
nao existe @inico, mas umanluralidade

Nesse sentido, a interdisciplinaridade, conceitob&m presente na obra da
gaucha na relacdo que estabelece com as arteésgdasta muasica, enriquece, técnica e
subjetivamente, o texto poético de Beatriz Viégasar pois, segundo Tania Franco
Carvalhal, “a comparacdao interartistica pode nearla um conhecimento mais amplo do
texto literario por uma exploracdo de todas as gsaaantes culturais’

Pantini, em “La literatura y las demas artes”, aesta possibilidade de essa
relagdo entre a literatura e as outras artes tansbémanifestar nos preceitos estéticos de
cada uma, tendo poéticas similares ou idénticasa Bgpodtese pode ser considerada no
caso dePampa pernambucan@ois Beatriz Viégas-Faria identifica-se ndo s ca
tematica de Gil Vicente, mas também com a suadacih que, ao analisar o gesto
artistico nas pinturas e a partir de seu prépriooheento, Gil Vicente apresenta tracos
do Expressionismo e do Surrealismo. Nesse serstidopintura ndo é resultado somente
de um cerebralismo, mas também de um impulso Bpir que, no caso do
pernambucano e da gaucha, esta na esfera dos esioismndo sonho enquanto devaneio,
gue é um sonho acordado.

E importante destacar também que, no livio da gatéhmuito interessante o
registro dos e-mails trocados entre ela e o pi®ruais mostram toda a trajetéria do
“nascimento” do livro. Essas mensagens eletréreoasecam com o relato enviado por
Beatriz a Gil Vicente sobre como o conheceu e og@slde um poema feito a partir do
encantamento pelas pinturas dele, passando pdag¢éee acerca dos “bastidores” da
criacao poética, e de como a arte de Gil Vicenterpora-se técnica e subjetivamente
nos poemas. Evidencia-se, portanto, a auto-refedafade, que acontece quando o autor
reflete sobre o préprio processo de criacdo, mudtr® e elucidando-o, de certa forma,
ao leitor. No caso dPampa pernambucandeatriz Viégas-Faria aponta, nos e-mails,
estratégias para produzir um poema, aliando a @uelst forma com o conteudo pleno de

maravilhamento em relacdo a obra pictorica do pebo@ano:

Gil:

Trabalhando, eu resolvi visitar tua home page mais vez, de onde recolhi
novas anotacdes e, claro, cada passeio me trazsneitaras de teus quadros
e de teus textos. SO que desta vez me bateu umacoie tdo grande! Pode

ser porque eu estava ouvindo Alceu Valenca (“Adéalié fera / A solidao

devora”). Tenho idéia de juntar vocés dois, masdaimédo sei como. Fico

pensando em séliddo (nordestina) e sbliddo (gaueh#o sei o que fazer com
issa (p. 75)
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Percebe-se, no e-mail acima, tanto o lado subjetmelancolia), quanto a
estratégia da forma (sonoridade dos sotaques a#iadeentido que quer dar ao texto
poético). Além disso, ha a inter-relacdo com ouwtri@: a musica, ou seja, a auto-
referencialidade erPampa pernambucan@lém de revelar o artesanato do texto e os
elementos de confluéncia, ainda possibilita aoorded difracdo, a expansdo de
significados.

Ainda em relacdo ao seu processo de criacdo, oasmactos foram relevantes
para a composi¢cdo dampa pernambucan®m deles é o fato de Beatriz Viégas-Faria
ter uma trajetoria reconhecidamente competente d¢oadatora literaria. Sabe-se que o0s
tradutores literarios eram conhecidos como “tradgrtendo em vista que o escrito
original ndo correspondia “literalmente” ao tradlazi Antigamente, “a possibilidade de
traduzir indicava a preponderéancia das similaridastore as diferengas [...], atualmente
pode-se dizer que a traducao ilustra a irrecorlcabie das diferenca$! Por isso, essa
tarefa ndo é simples: além de atentar-se as qselstgéisticas, o tradutor deve fazer
com que permaneca o “tom” da obra e sua basaautigeraria.

A partir dos anos 1970, estudos desenvolvidos @a @pontaram para o fato de
que a traducdo € um ato criativo, mudando paradighd@nal, o tradutor tem a tarefa de
transpor para sua lingua um texto que esta insernidalioma, cultura e contextos social
e temporal diferentes. Sendo assim, ndo redimesaséonbra literaria estrangeira € torna-
la ininteligivel aos conterraneos. Nesse sentidue Haroldo de Campos nomeia essa
pratica de “transcriacad} uma vez que ela “é também uma pratica de prodiegdoal,
paralela a prépria criacao literarfia”Também o mexicano Octavio Paz, ao tratar desse
tema em seu livraraduccion:literatura y literalidad (1971), diz que “a criagémetica e
a traducéo séo operacdes gémeas”. Portanto, “ndovida de que a traducao alimenta a
criacdo literaria®™. Tendo em vista o fato de a traducéo literariacsenpreendida como
transcriacdo, justifica-se o fato de Beatriz Viégasa ter desenvolvido o seu potencial
artistico-literario. Como tradutora renomada, eixeuc continuamente a composi¢ao
literaria, o que lhe deu bases técnicas e perceptgraria para escrevePampa

pernambucano

Para percebermos as relacfes intertextuais preseatebra poética da gaucha,
analisaremos o poema “Posando”, o qual teve corabooartistico inspirador confesso o

guadroA cega(1996). do nernamhucano Gil Vicente.

Sigt , 2007.




A cega

Gil Vicente
1996

6leo sobre tela
115X 90 cm

Colecédo Katia Martins de Lucena

Posando

Sento-me na cadeira construida
de minhas sentencas.

Ajeito o quadril

como quer o artista,

pois é ele quem

da acento

e entonacao

as minhas palavras.
Apenas tragos negros

sobre branco papel;

esse 0 nosso trabalho.
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(A quem cabera
retratar-nos,
os dois no afa

de seus oficios?)

Eu viro o rosto

e escondo

o desejo em meus olhos,
0 arrepio na pele

que advém

da aragem que me vem
nao sei se do mar,

se do Capibaribe
(naquele ponto onde
tém encontro marcado

ele e 0 Guaiba).

Antes de mim,
a Unica outra fémea
por ele retratada,

0 artista cegou.

Mulher cega e
a distancia mantida,
como poderia testemunhar

as erec¢Oes do desenhista?

Eu viro o rosto,
e a ele sobe
o calor das partes

mais ao sul de minha vida.

Abro as pernas, arregaco minh’alma

com todas as letras.
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Ele n&o me diz pra posar assim,
mas € sO assim que eu sei posar.

a partir de “A cega” ...53

No quadro, vé-se uma mulher de pé, com os olhdsafes que, segundo o
préprio titulo do quadro, é cega. Ela esta nuagaraeuma planta na frente da genitalia.
A cor ressaltada na obra é o tom moreno acre @dadazemulher, prevalecendo sobre o
verde da planta e o fundo azul, este fraco e apagadestaque a cor da pele da mulher
retratada ressalta a nudez e da um tom voluptuogimtara, traco este que Beatriz
percebe e materializa em seu poema. Essa integoetaa verdade, quem faz é o leitor

da obra. Beatriz fez a sua, a qual tem como prseratismo da pintura.

Essa voluptuosidade se transfigura em vocabularioveesos insinuantes.
Aparecem palavras e expressdes cayuadril, desejo pele arrepio, fémea erecbes
calor, arregacoe “Abro as pernas”, que ressaltam o carater seatdxto.

A autora ndo faz uma “descricdo poética” do quaBemtriz vai além: ha um
texto novo, ndo s6 no sentido 6bvio, ja que sa ttatduas linguagens diferentes e, claro,
a transcricdo dos mesmo seria inédita, mas naignd@rrativa do poema. Na verdade, ao
transformar a sua leitura do quadro em versostratégia da forma (Laurrent Jenny) de
Beatriz consiste em fazer um jogo quase teatrali-tirico feminino posa para o artista
plastico pinta-la. Tudo acontece de forma a setitomsum clima de seducgéo entre ela e
o pintor. Em determinado momento, ela se referana outra modelo que ele teria
cegado, referéncia clara a mulher representadaargA cega de Gil Vicente, ou seja,
diferentemente do que acontece nos outros poemiag@loo individuo do quadro ndo é
o principal foco, mas serve como pretexto paracassae/ou fatos representados no texto
poético. Em suma, as acdes dos versos do poemaatdzBnao estdo no quadro, mas
foram suscitados por ele. A partir da leitura dadjo, a galcha, efetivamente, criou.
Depois da confluéncia, quando o texto se reuniu @otro campo para materializar a sua
intertextualidade, deu-se a divergéncia, pois hauwve reorganizacdo dos elementos
textuais a fim de se constituir uma escritura nodénda, ha no poema uma
intertextualidade que néo esta explicita, ou gegsencas inconfessas. Podemos ressaltar
o fato de ela citar o Capibaribe, que nos remetposta Jodo Cabral de Melo Neto, o

gual usa muitas vezes a imagem do rio em sua obra.
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Na verdade, podemos concluir que o poema é umdaretididinosa do “oficio”

de ser poeta em confluéncia com a obra de um pimtocaso a de Gil Vicente: “pois é

ele quem/ da acento/ e entonacao/ as minhas palayiém disso, mesmo tratando-se
de profissbes diferentes, ha algo que € comuma@ies @ papel em branco (que quer ser
“deflorado”): “Apenas tracos negros/ sobre branepgh/ esse o nosso trabalho.” A
ultima estrofe do poema ressalta essa relacadetteixtualidade, finalizando com a idéia
de que, mesmo declaradamente encantada e “inspiredabra do pintor, ha uma

independéncia de criacdo por parte da escritorbrd/As pernas, arregaco minh’alma/
com todas as letras./ Ele ndo me diz pra posangdssias é sé assim que eu sei posar”.
Enfim, como diz Bachelard, “ao maravilhamento amesa-se, em poesia, a alegria de

falar”. Para Beatriz, escrever.

INTERTEXTUAL RELATIONS IN BEATRIZ VIEGAS-FARIA'S PO  EM
‘POSANDO”

ABSTRACT

The present study analyses Beatriz Viégas-Fari@&smp“Posando”, in her book
called: Pampa pernambucanopoesia, imagens, e-mails. It starts analyzing the
intertextual and interartistic relations to undanst the author’s creative process. The
poem (as the whole book) has singular charactesifdr several reasons, mainly because
of the comparative nature and Beatriz Viégas-Fanmssion by Gil Vicente’s pictorial
works. The analysis of the poem presupposes that dbnfluences enlarge the
significances to the reader, and reveals that Be¥iégas-Faria’s strategy of the form
results in a poem-metaphor about writing using rietéual and Interdisciplinary
relations.

Keywords: Intertextuality. Interdisciplinarity. Poetry. Colwuative Literature.
Beatriz Viégas-Faria.

NOTAS
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