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Satura, saturee : itinerarios do misto

(preceptivas do poema heroi-cémico no mundo

luso-colonial) !

Messo homo, messo capra, tuto bestia.
Giovanni Battista Guarini

Em 1830, trés anos apOs publicar o “poema
heroi-comico-satyrico” Os burros, ou o reinado da
sandice, José Agostinho de Macedo, tendo os
jesuitas como modelo, elogiava, numa espécie de
monografia, a antiga producao poética lusitana, que
Ihe parecia também condizente com o esmero com
gque os portugueses serviram a el-rei:

Com estes Legisladores Jesuitas [da poesia]
quanto floreceo, e se dilatou este Imperio,
tenuissimo, he verdade, mas que tem
padecido, como 0s outros Imperios, suas
alternativas de elevacdo, e grandeza, e de
abatimento, e ruina — Fuit lllion, et ingens
Gloria Teucrorum — em o0 nosso Portugal!
Mas agora he razo campo onde foi Troia. Se
mal se sabe escrever, que versos hado de
apparecer? Eu nao desejo ver os Portuguezes
com versos, desejo-0s ver convertidos para 0s
caminhos da razdo, e da justica; e se ndo
podem ser bons Poetas como antigamente
erdo, sejdo bons vassallos como antigamente
fordo. Deitou-lhes a perder a Poesia o
seiscentismo; deitou-lhes a perder a Politica o
oitocentismo; ndo podem ser Luizes de
Camfes, pois nao queirdo ser Jacques
Jooens; alguns estouvados querem ser
Poetas, e todos os estouvados querem ser
Licurgos, e Francklins; daqui estou vendo feita
de véla a Charrua, que leva bastantes: ja que
tanto quizerdo a Liberdade dos Cidadéos,
justo he que vao ver o Captiveiro dos Negros.
(MACEDQO, p. 24)

O texto de Macedo — ao mesmo tempo
arrebatada defesa dos jesuitas e veemente ataque ao
liberalismo — é curioso por se situar no ocaso do
absolutismo luso e de preceptivas retorico-poéticas
que, cerca de cem anos antes, surgiram em meio a
demolicdo das praticas politicas, pedagogicas e
discursivas promovidas pela Companhia de Jesus e
sob o0 estimulo da governagdo pombalina,
posteriormente associada ao lluminismo ou as suas
variantes. Esse escrito de Macedo, porém, talvez seja

! Versao reduzida e atualizada de capitulo da tese de doutorado
A caligrafia dos afetos: o poema herdi-comico e a sociedade
luso-americana, defendida em 2001 junto ao Programa de Pds-
graduagdo em Histéria Social da Universidade de S&o Paulo,
sob os auspicios da Fundagdo de Amparo a Pesquisa do
Estado de Sdo Paulo (FAPESP).
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um dos ultimos espasmos de persisténcia de um
mundo agora reduzido a ruinas em que producdo
poética, poder e fé — hoje tdo estanques e capazes
de provocar estranhamento quando tratados como se
se equivalessem ou se complementassem, tal como
faz o autor — ndo conheciam fronteiras. Mais
precisamente, a defesa nem tanto de um suposto
parametro jesuitico de poesia mas de determinada
forma pregressa do fazer poético €, ao mesmo tempo,
a reposicdo de certa pratica discursiva tributaria de
uma sociedade fundada na hierarquia de privilégios,
organizada por um Estado monarquico conduzido
pelo poder absoluto do soberano, estratificada em
classes conforme a propriedade de terras e favores
distribuidos por esse mesmo Estado e permeada por
valores e conceitos caros ao — ou afinados com o0 —
despotismo ilustrado também institucionalmente
entranhado nas estruturas estatais. A poesia
reivindicada por Macedo nédo tem sentido fora de um
mundo que ndo seja assim, pois ela € um modo de
articulagdo  discursiva ndo  psicolégica da
autopercepcdo daquela sociedade a partir da
aplicacao de topicas, disposicdes, ornamentos,
verossimeis e decoros retéricos segundo critérios
como a repeticdo, a autoridade de modelos, a
conservagao do status quo, o dominio e a obediéncia
de prescricdes tanto por parte de quem escreve
guanto de quem Ié — ou, como lembra Jodo Adolfo
Hansen, a propésito da satira seiscentista, “nela se
recicla uma cultura paradigmatica, no dizer de
Lotman, em que tudo esta de alguma forma ja dito e
em que a inovagdo s6 € pensavel como rearticulagéo
de formulas da tradicdo” (HANSEN, 1989, p. 40).
Bastou que aquele mundo desaparecesse — ou ao
menos sofresse transformacgdes irreversiveis — para
gue ndo houvesse mais lugar para essa forma de
poesia. A reacao contrarrevolucionaria, portanto, nao
€ suficiente para explicar a vociferacdo do poeta
contra o liberalismo e justificar seu inventario de
inmeras contribuicbes dos jesuitas aos diversos
campos das ciéncias e das letras. A apologia da
extinta Companhia de Jesus e a condenacdo do
legado da Revolugdo Francesa eram, agora, a propria
condicdo de existéncia da arte poética que,
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apreendida a partir de modelos da Antiguidade
classica — sempre reapropriados em todo o
Ocidente, ao longo do tempo —, vigorara em Portugal
na segunda metade do século XVIIl. O esforgo de
conservar semelhante paradigma, como ficou
indicado acima, seria irremediavelmente baldado
naquele alvorecer do romantismo e da sociedade
liberal-burguesa no reino luso.

Dai a importancia de se recuperar a retorica,
quando se inventa essa poesia como documento
histérico. Complexo sistema de codificagdo da fala e
da escrita que remonta a obra de Aristoteles —
acrescida e nuancada ao longo dos séculos por uma
infinidade de preceptistas que, no entanto,
conservaram os escritos do filésofo grego como
epicentro —, desde Anaximenes de Lampsaco a
retdrica previa trés géneros de discurso, por sua vez
consoantes aos trés géneros de publico demarcados
pelos preceitos aristotélicos: deliberativo (que
aconselha ou dissuade), judiciario (que acusa ou
defende) e o epiditco — também chamado
“demonstrativo” (que louva ou censura). A cada
género corresponde um tempo adequado ao objeto
de que se trata: o aconselhar ou o dissuadir sdo
proprios do que ha de ser, pertencendo o futuro,
portanto, ao deliberativo; a acusacdo ou a defesa
sempre se referem ao fato consumado, cabendo ao
judiciario o tempo pretérito; e ao epiditico associa-se
principalmente o presente, ja que € em razdo dos
eventos contemporaneos que os oradores condenam
ou louvam - o que ndo exclui a argumentacéo
buscada ao passado ou a evocacdo das
possibilidades que se abrem a conjuntura coeva. Por
outro lado, como lembra Aristoteles, assim como o
que é impossivel nao pode ser feito no presente ou
no passado, e o que é irreal ou irrealizavel é estranho
ao pretérito ou ao porvir, € necessario nao soé
qualificar algo como bom ou mal, belo ou feio, justo
ou injusto, mas também verificar se a qualidade
desse algo é grande ou pequena, maior ou menor,
mais ou menos, universal ou individual etc. Contudo,
na propria Retérica, a teoria aristotélica sofreu
nuancas a ponto de se poder falar em passagem da
“retérica antiga” para a “retérica recente” nessa obra
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do filésofo grego, cujo livro segundo introduz as
“paixBes” (pathe) “como argumento determinante da
técnica retorica”’ e o ethos (“carater”) do orador como
novo elemento discursivo (PLEBE, p. 41-2):

Ora, uma vez que a Arte Retdrica tem por
objetivo um juizo — com efeito, julgam-se os
conselhos, e a decisdo dos tribunais é

igualmente um juizo —, é absolutamente
necessario nao ter s6 em vista os meios de
tornar o discurso demonstrativo e persuasivo;
requer-se ainda que o orador mostre possuir
certas disposi¢fes e as inspire ao juiz. Para
inspirar confianga, importa sobremaneira,
principalmente nas assembleias deliberantes,
e também nos processos, que aquéle que fala
mostre-se sob certo aspecto, faca crer que se
encontra em determinadas disposicdes a
respeito dos ouvintes, e, além disso, encontre
éstes nas mesmas disposicdes a respeito.
(ARISTOTELES, 1969, p. 115)

Em seguida a Aristoteles, gerando grande
polémica que retomou a disputa entre retdrica e
filosofia, outros pensadores se ocuparam das
preceptivas discursivas, como 0s estdicos Zendo,
Cleanto, Crisipo e Didgenes de Babilénia — de cujos
preceitos se tem apenas noticias e fragmentos. A
doutrina de Herméagoras de Temno (século Il a. C.)
também introduziu mudancas, mas aqui interessa a
codificacdo latina — que, ao fim e ao cabo, sempre
tomando Aristoteles como principal referéncia, balizou
a teorizagdo retérica no Ocidente (CURTIUS, p. 96-
106). Assim, a Rhetorica ad Herennium, obra
andnima datavel do principio do século | a. C., retoma
a classificagdo aristotélica dos trés géneros e, quanto
as técnicas, prescreve cinco elementos fundamentais
para a constituicdo dos discursos: invencgao
(euresis/inventio), disposi¢cédo (taxis/dispositio/ordem),
elocucdo (lexis/elocutio/ornamentacao), memdria
(memoria) e pronunciacao (pronuntiatio ou actio). A
invencdo consistia na operacdo de resgate de
matérias, temas, argumentos, significacoes,
referéncias e lugares-comuns (endoxa/loci/topoi) que
o orador, poeta ou artesdo lembrava (ou “achava”) ao
compor sua obra, tendo em vista os trés géneros da
oratdria. Ao mesmo tempo, e sempre conforme essa
classificacdo, a construcao retorizada dos discursos
normatizava, como foi visto, as atitudes de quem os
emitia (éthe/caracteres) e as reagfes de quem o0s
recebia (pathos), pressupondo o valor pragmatico de

gue, para se atingir o objetivo almejado, a fala deveria
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comover (movere) o ouvinte. A disposi¢do, partindo
do principio de que a utilidade dos discursos é
ensinar (docere/prodesse), visava ao ordenamento do
todo e a consecugado logica das partes da obra de
modo a obter clareza a fim de alcancar a “adesédo do
publico a valores de opinido fundamentados pelo
costume e por autoridades (auctoritas/consuetudo)”
(HANSEN, 1997, p. 1). A elocugéo, tendo em vista
que a obra deve deleitar (delectare), tratava de ornar
(ornare, “armar”) o discurso [| sempre conforme o
género — substituindo o sentido préprio pelo figurado
por meio de tropos e figuras, evitando o excesso de
ornamentos em detrimento da clareza e a auséncia
deles sob pena de incorrer em aridez e banalidade. A
memoria (memorizagdo do discurso) permitia ao
orador fixar o texto na mente a partir de técnicas
concebidas “em moldes espaciais”, “retroactivas na
disposicdo de obras literarias, por exemplo, na
preferéncia pelo habitual esquema quinquepartido,
como auxilio da memoria (por causa dos cinco dedos
da méo)” (LAUSBERG, p. 93). Quanto a pronuntiatio,
por fim, trata-se da fase da elaboracdo que se ocupa
da “pronunciacdo de um discurso” e dos “gestos
concomitantes” (LAUSBERG, p. 93).

Nao é uma casualidade, pois, que na poesia
arcade — ou ‘“neoclassica”, como foi chamada
posteriormente —, da qual a obra de Macedo é
importante exemplo, os géneros encomiastico e lirico
tenham sido os mais praticados. Previsto no ambito
do género epiditico, 0 encOmio remonta aos poemas
de Pindaro (c. 522-438 a. C.) e aos discursos de
Isécrates (c. 436-338 a. C.) — obras celebrativas de
aristocratas ou dos feitos de atletas e herdis. Dos
“elogios” e “panegiricos” gregos decorreram 0s
modelos imitados em Roma sobretudo para louvar a
acdo dos imperadores e lideres militares, como se
pode observar nas Odes de Horacio. Num Estado
absolutista como era o reino luso do século XVIII, o
louvor — direto ou indireto — nao so6 do principe, mas
igualmente de aristocratas e dos ocupantes da alta
hierarquia civil, militar e religiosa, ndo representava
apenas um modo de obterem-se mercés, mas o
elogio do proprio absolutismo, da nagdo encarnada
em seu soberano e da organizacdo social sob o
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primado da nobreza. E o que se verifica percorrendo
as obras de autores como Antonio Diniz da Cruz e
Silva, Claudio Manuel da Costa, Domingos Caldas
Barbosa, Domingos dos Reis Quita, Francisco de
Melo Franco, Francisco José Freire (ou Candido
Lusitano, como é mais conhecido), Francisco Manuel
do Nascimento (ou Filinto Elisio), Inacio José de
Alvarenga Peixoto, José Basilio da Gama Vilas Boas,
Luis José Correia de Amaral Franca, Manuel Inacio
da Silva Alvarenga, Manuel Maria Barbosa du
Bocage, Nicolau Tolentino de Almeida, Pedro
Joaquim Antdnio Correia Garcdo e Tomas Antbnio
Gonzaga, entre outros.

Para a compreensédo de obras como o “poema
heroi-comico-satyrico” de Macedo, o estudo da
retérica e particularmente da satira pode se revelar
bastante util. Trata-se de uma forma de recuperar a
materialidade do préprio discurso, evitando que
categorias que lhe sdo externas ou estranhas
produzam interpretacbes anacronicas. Embora
poemas como as Cartas chilenas sejam
frequentemente lidos como “satiras”, o heréi-comico é
um subgénero especifico — ainda que se sirva
largamente de recursos satiricos e muito se
assemelhe a sétira, sobretudo por seu carater misto.
O misto, portanto, é o viés satirico mais marcante do
poema herdi-comico — razéo pela qual se passa a
fazer aqui a meméria do género.?

A sétira, apesar de praticada pela maioria dos
poetas arcades, hoje permanece associada quase
exclusivamente ao nome de Bocage — que, de fato,
possui volumosa obra nesse género, ainda que a
produgdo satirica de Nicolau Tolentino seja
igualmente consideravel. Entdo concebida como
mescla de estilos, estruturalmente sem unidade para
figurar a falta de unidade dos vicios, a satira parodia
prescricdes dos demais géneros® . Assim, prescricdes

2 0 termo “género”, aqui, é utilizado como tradugdo de genos ou
eidos, designando o que se poderia homear com 0s termos
“subgéneros”, “tipos”, “formas subordinadas” para diferencia-los
dos “grandes géneros” (épica, lirica e drama). Contudo, como
assegura Francisco Achcar, ndo ha inconveniente em usar a
palavra “para, conforme o contexto, designar as subdivisées de
cada um deles”. ACHCAR, p. 26 (nota).

% Comentando a méaxima de Guarini citada por Ricardo de Turia
(em 1616) O “Messo homo, messo capra, tuto bestia” O,
definindo o poeta satirico, Jodo Adolfo Hansen diz que, “Como
0 satiro em que duas naturezas formam um terceiro, ela [a
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do lirico podem ser empregadas para vituperar as
pretens6es de uma mulher idosa que se presume
atraente (como no soneto “A uma velha senhora”, de
Tolentino), imitacdo de férmulas epistolares podem
ser utilizadas para emprestar maior verossimilhanca a
histéria de um governo despdltico que também
parodia o épico (como nas Cartas chilenas),
caracteristicas da epopeia sdo aplicadas na
depreciacao de um falo hipertrofiado (como no poema
“Ribeirada”, de Bocage).

Precedendo a histéria do género satirico, ha
uma longa tradicdo cOmica independente da
codificacdo poética sobretudo latina, que cristalizou a
satra na forma contemplada aqui. De dificil
reconstituicdo, esses precedentes passam pelos
cantos falicos dos rituais de fertilidade na Grécia
antiga, referidos por Aristéfanes nos Arcanos, até
chegar as preceptivas da comédia — comentada na
Poética, entre outros géneros. Escrita quando desses
rituais ndo restavam mais que sobrevivéncias tardias,
a Poética ja distinguia a natureza das matérias
conforme o g@género de composicdo adotado.
Determinada espécie de vicio, porém, seria prépria da
comédia, pois esta €

[...] imitacdo de homens inferiores; ndo,
todavia, quanto a toda a espécie de vicios,
mas sO quanto aquela parte do torpe que é o
ridiculo. O ridiculo é apenas certo defeito,
torpeza anddina e inocente; que bem o
demonstra, por exemplo, a mascara coémica,
que, sendo feia e disforme, ndo tem

satira] ndo tem a unidade prescrita de outros géneros; é mista,
como mescla de alto e baixo, grave e livre, tragico e cdmico,
sério e burlesco. Basicamente inclusiva O ‘dependente’ ou
‘polifénica’ O, a sétira mistura tdpicas variadas da invengéo
retérico-poética, amplificando formas e procedimentos da
elocugdo. Ressalta, na sua voz fantastica, o hibridismo, na
medida mesma em que € construida de citagBes eruditas, de
sentengas irbnicas, de descricdes hiperbdlicas, de agudezas e
vilezas de estilo baixo e sérdido, de parddias dos géneros
elevados etc. Constitui-se, parte por parte, de sinédoques de
géneros oratdrios e poéticos, e pode assumir qualquer forma.
Partes e partes conflitam, segundo a referéncia de cada uma ao
género que efetua e, ainda, segundo a inverossimilhanca
programatica do misto, efeito da fantasia que fere o decoro do
discurso segundo o verossimil poético (eikon) e o opinavel
retdrico (endoxa). Em outros termos, a sétira encena cédigos de
recepcdo: cada parte que nela é misturada remete o
destinatario a um todo ausente, convencéo de género efetuada
como subtexto interpretante da parte e da incompossibilidade
das misturas. Como incongruéncia e inverosimilhanca, as
misturas fantasticas sdo categorizadas pelo destinatario em
outro registro de adequacéo, o do delectare, prazer do vulgo, no
caso, em chave do prodesse, utilidade da catarse e da
aprendizagem”. (HANSEN, 1989, p. 225-6)
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[expressdo de] dor. (ARISTOTELES, 1993, p.
34-5)

Contudo, o género poético misto vincado pelo
carater didatico-moral, cujos modelos seriam
largamente emulados no Ocidente, parece ter sido
uma invencdo romana. “Satura quidem forma nostra
est”, diria Quintiliano, reivindicando o pioneirismo
latino nessa forma de poesia que ndo encontrou
precedente entre 0s gregos — ao menos no modo
como ela se desenvolveu em Roma (BEVILACQUA,
p. 3). E certo, conforme Michele Bevilacqua, que
elementos burlescos podem ser localizados na lliada,
gue ha um poema “épico-comico” atribuido a Homero
(o Margites), que os versos jambicos eram préprios
do cémico, que Horacio atribui certa poesia mordaz a
parédia filoséfica do cinico Bion de Boristenes
(Bioneis sermonibus), que had um misto de sério e
faceto (spoudoghéloion) em Fénix de Colofon,
Cercidas de Megaldpolis e sobretudo em Menipo. E
correto também, por outro lado, que entre os latinos
havia certo género de representacéo teatral jocosa de
origem polémica, sobre a qual restam dois
testemunhos — Livio e Valério Maximo - que, por sua
vez, remetem a determinada forma de composicdo
surgida sob o consulado de C. Sulpicio Pético e C.
Licinio Estoldo (século IV a. C.). Diz Livio que, diante
dos males advindos de uma peste que se abateu
sobre Roma naqueles anos (365 e 364 a. C.),
intentou-se nova cerimdnia religiosa para aplacar a ira
dos deuses juntamente com a realizacdo de
encenacgdes — fato novo para um povo dedicado a
guerra e habituado aos espetaculos do circo, sublinha
o relato. Nessas representagfes, prossegue Livio,
atores da Etrdria, dangando ritmadamente ao som de
flauta, sem texto, sem gestos que imitassem algo,
executavam movimentos dotados de certa graca a
maneira etrusca (“ad tibicinis modos saltantes haud
indecoros motus more Tusco dabant”). Em seguida, a
juventude romana, agregando a pratica de lancar ao
mesmo tempo chistes reciprocos, passou a imita-los
em versos muito toscos e com movimentos que
acompanhavam a voz - novidade que logo foi
acolhida e repetida varias vezes. Os atores locais que

se dedicaram a nova forma dramatica foram
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chamados “histrides” (“nomen histrionibus inditum”) —
ja que a palavra etrusca para “ator” era hister —, os
guais agora representavam satiras repletas de musica
com canto adequado ao som da flauta e com os
respectivos movimentos (BEVILACQUA, p. 5-6). Para
Bevilacqua, 0s jovens romanos encontraram nessas
representagbes a forma adequada a zombaria, ao
motejo licencioso, ao contraste verbal grosseiramente
poético, a danca rustica — elementos ja existentes no
género fescenino, supostamente latino. O testemunho
de Valério Maximo, posto que coincidente com o de
Livio em termos gerais, apresenta divergéncias de
detalhes, principalmente em funcdo de imprecisdes
ou referéncias vagas (BEVILACQUA, p. 7-10). Ha
inclusive a hipotese de que esses e outros relatos
posteriores, imitando a Poética de Aristdteles e com
isso se fundamentando na autoridade da tradicéo,
inventaram uma origem romana para o teatro comico
latino da mesma forma que a comédia grega possuia
a histéria de seu inicio. De qualquer maneira, a
preexistente fescenina iocatio romana provavelmente
se adicionaram elementos dramaticos etruscos, o que
resultou no género teatral denominado satura
(BEVILACQUA, p. 10).

A propria etimologia do termo, embora
controversa, contribui para a compreensédo do género,
pois a palavra latina deriva, segundo a explicacdo
mais aceita, de satura lanx — vaso repleto de
primicias de diversa natureza apresentadas aos
deuses em oferendas cerimoniais®. Assim, por
analogia, as primeiras representacfes desse novo
género comico foram chamadas saturae. O fil6logo
Vérrio Flaco (século | d. C.), por outro lado, afirma
que satura € uma espécie de iguaria composta por

diversos ingredientes® e também uma lei que

4 Graca Videira Lopes segue outra hipétese para a etimologia
da palavra: “Saturae, assim se denominavam O0S versos
cantados na altura das vindimas na primitiva sociedade romana.
Estes versos deviam o seu nome a mistura (satura) de vinho
novo que era bebida num vaso, o satura lanx. De facto, na raiz
de ambas as palavras (saturae, satura lanx) encontra-se, muito
provavelmente, o grego satyro — os satiros, figuras mitoldgicas
sobejamente conhecidas da corte do deus P&, tinham como
principal tarefa, exactamente, as vindimas. Parece ser pois da
unido destes dois sentidos, os saturae romanos e 0 satyro
grego que nasce, por alturas do séc. | a. C., a palavra satira
com o sentido que ainda hoje lhe atribuimos”. LOPES, p. 36-7.

° Varrdo, lembrado por Manuel Balasch, fala de uma espécie de
salsicha que se recheava com variados ingredientes que

Furtado, J. P.

compreende diferentes matérias. Ja para o gramatico
Diomedes (século IV d. C.), satura € um poema em
que sao tratados argumentos ridiculos e obscenos,
assim como um tipo de recheio constituido por varios
elementos — além de a palavra remeter a referida
oferenda cerimonial. Segundo Bevilacqua, citando
Gilbert Highet, a remissdo a satura lanx e ao
componente culindrio € o dado mais plausivel e
fidedigno para que se possa tracar a etimologia do
termo que designa a composicdo em verso e prosa
que em Roma era representada cenicamente
acompanhada de musica, com grande variedade de
estilo e argumento, usando-se a linguagem corrente,
com frequentes intromissdes da persona do autor e
predilecdo pelo humor, pela ironia, pela vivacidade
das descricdes, pela obscenidade e pelo tom de
improviso, sempre visando a repreender a sociedade
desnudando seus  vicios e
(BEVILACQUA, p. 11-2).

Da poesia satirica 0s registros coevos

imprudéncias

deixaram vestigios bem mais abundantes do que
aqueles legados pela satira dramatica, além de restar
a obra de seus principais autores: Horacio, Pérsio e
Juvenal. Dos versos de Enio, Pacuvio, Lucilio e
Varrdo, entretanto, perdeu-se grande parte, além de
haver noticia deles em Quintiliano e Diomedes. Ainda
assim, a natureza das satiras de Enio permanece
ignorada, pois as referéncias contemporaneas falam
em saturae (no plural) — o que remete muito mais a
variedade da forma do que a um género especifico
(BEVILACQUA, p. 19). Dos versos satiricos de
Pacuvio restou apenas noticia (CENTRANGOLO, p.
14).

Embora as fontes textuais ndo permitam
estabelecer aproximacfes explicitas entre ambas,
conforme lembra Bevilacqua, é certo que a satira
dramatica e a poesia satirica ao menos coincidem em
seus propositos. Assim, somente a partir de Lucilio,
no século Il a. C., é possivel verificar com seguranca
a existéncia da satira romana. De fato, observa
Bevilacqua, os escritos satiricos de Lucilio tratam de

toda sorte de questdes politicas, sociais e morais —

também se chamava satura. BALASCH in FLACO & JUVENAL,
p. 10.
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mas sobretudo da politica. Logo num de seus
primeiros livros, datavel de 131 a. C. e posteriormente
intitulado Deorum concilium pelos gramaticos, Lucilio
ataca o princeps senatus Cornélio Léntulo Lupo,
servindo-se de uma parédia épica em que Jove
preside um concilio de deuses segundo as regras das
sessfes do Senado romano para tomar sérias
providéncias contra a corrup¢do dos costumes. O
concilio decide-se pela morte do Unico responsavel
por esse mal: Lupo, cujo retrato é tracado com
mordacidade. No livro sexto, em nitido alinhamento
com o estoicismo, sempre em formas variadas
(didlogos, cartas, textos expositivos), encontram-se
repreensdes aos vicios e crimes da aristocracia e, em
fragmentos diversos de outros livros, a censura ao
luxo e a prodigalidade dos ricos e a ridicularizagéo
das controvérsias filosoficas
(BEVILACQUA, p. 26-7).

Nas Saturae menippeae de Varrdo, ja no

religiosas e

século | a. C., evidenciam-se, de acordo com
Bevilacqua, caracteristicas como a mistura de prosa e
verso, a coloragdo cinica da matéria e o uso do
kunikés tropos (maneira cinica de repreender os
vicios rindo). Em Varréo, entretanto, ndo se objetiva a
hilaritas de Menipo, mas a gravitas — que se traduz
na sua severitas contra o luxo e a corrupgdo —,
distinguindo-se da acrimonia luciliana apenas pelo
anonimato de suas personagens. Assim, impera em
sua obra a apologia do Estado, do culto aos deuses,
da eficacia das leis, dos antigos costumes, da familia,
da lealdade aos amigos — tendo como publico os
cidadaos (o0 que, evidentemente, excluia o que a
sociedade romana entendia como ndo cidadaos),
buscando chamar-lhes a atencao para os males que
0s ameacavam (BEVILACQUA, p. 31-3).

Em Horacio a funcao didatico-moral do género
parece acentuar-se — ou ao menos consolidar-se® —
uma vez que nenhum outro autor latino, segundo
assevera Bevilacqua, teria participado de modo téo

intenso da diatribe cinico-estdéica como Horacio, em

6 ,‘ - . . I
Para Graca Lopes, “Com Horacio as invectivas jambicas

ganham o estatuto de género literario de pleno direito (que,
como vimos, ndo tinham em Aristoteles), com uma fungéo
explicitamente social que é a de, pela critica, moralizar os
costumes”. LOPES, p. 43.

175

cujas satiras estdo presentes temas como a perfeigdo
da virtude do sabio, a raridade dos verdadeiros
judiciosos — que podem desafiar até a fortuna —, a
nobreza como mérito e ndo como bem que se adquire
com o nascimento, a superioridade da vida no campo
em face da vida na cidade, a precedéncia da comida
modesta sobre os lautos banquetes, a contengédo do
adultério, a limitagdo das necessidades humanas ao
indispensavel, a riqueza como um falso bem
(BEVILACQUA, p. 48)’. Espécie de veiculo de
preceptivas morais, a satira horaciana — conforme
dizem Gian Franco Gianotti e Adriano Pennacini —
parece operar com modelos filosoficos diversos, dos
quais foram retirados ensinamentos éticos que
compdem um sistema coerente. Assim, da escola
epicurista e de Lucrécio foi extraido o ideal da vida
reservada e discreta, distante das perturbacdes e
afeita aos pequenos prazeres naturais — mas, ao
mesmo tempo, 0 poeta renuncia a rigida classificagéo
dos prazeres e ao rigorismo moral caracteristicos da
escola de Epicuro. Da filosofia aristotélica deriva a
nogdo da virtude como a justa medida entre vicios
opostos: a metriotés do filésofo grego traduz-se, na
obra de Horacio, como mediocritas, como modus,
como senso de moderacao, que, na verdade, significa
recusa mesmo aos melhores excessos que
porventura o amor ao bem possa propiciar. Mas nao
sdo apenas as escolas filosoficas que substanciam as
séatiras de Horacio. Elas encontram matéria na antiga
comédia grega, na poesia epigramatica e sobretudo
na tradicdo da diatribe cinico-estéica. Assim como
Lucrécio e outros autores latinos que enfrentaram
questBes de cunho moralizante, Horacio se serve
frequentemente do enorme reservatério de maximas
estratificado nas prédicas dos filésofos “populares” da
era helenistica (diatribe), onde busca os lugares-
comuns mais aprovados e  procedimentos
compositivos como a personificacdo dos conceitos de

maior abstracdo, presenca de um interlocutor ficticio

7«0 riso moralizador é pois o pressuposto geral que define os
poemas jambicos horacianos e que os distingue, enquanto
sétira, ou seja, como forma literaria, da simples maledicéncia
circunstancial. E um pressuposto que marcara definitivamente
toda a literatura satirica ocidental (pelo menos a de tradicao
classica).” LOPES, p. 45-6.
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para avivar a cena e estrutura dialégica. Todavia, 0s
motivos tradicionais, que haviam permitido aos
filosofos cinicos contestar a sociedade dos
potentados em nome dos valores do individuo,
perdem sua carga corrosiva e se transformam numa
longa série de preceitos morais. Contra os opulentos
e 0s que buscam felicidade e riqueza, Horacio propde
como modelo de comportamento o ideal da autarkeia,
da auto-suficiéncia do sabio — ponto comum entre
diversas escolas filoséficas helenisticas. Recusando
os prazeres supérfluos e evitando o0s excessos
opostos dos vicios, o sabio horaciano melhora a si
mesmo e controla as paix6es. O modus torna-se
assim o estado ideal — apesar das incertezas e
recaidas — em que se alcanca a tranquilidade do
animo e se dominam as paixdes. Estas, longe de
serem negadas, sdo progressivamente atenuadas
sob os golpes de uma contida ironia. Enfim, tal como
a figura do principe, posta acima das facg8es sociais
— sujeitos histéricos das paixdes politicas — e que
se faz mediadora das divergéncias, o sabio horaciano
encontra na mediocritas sua propria independéncia
moral (GIANOTTI & PENNACINI, v. 2, p. 129-30).
Principio que se constitui também como critério
compositivo reverberado na prépria organizacdo do
discurso poético por meio da mediania (medietas) da
forma. O sermo horaciano, dirigido a um publico
restrito e de elite — os equites (“cavaleiros”) —,
decorre de uma pesquisa estilistica homologa a
conduta ética preconizada pela persona satirica e
encontra no tom mediano o modo adequado a sua
veiculacdo: todas as vezes que a tonalidade dos
versos parece elevar-se ou tender a solenidade, a
intervencao do poeta procura o reequilibrio através do
discurso baixo, recorrendo a imagens jocosas, a
observacdes benévolas, a expressdes populares, ao
emprego de vulgarismos e diminutivos, determinando
a urbana elegancia e a aparente espontaneidade
programaticamente
(GIANOTTI & PENNACINI, v. 2, p. 130).

Posta a servico do estoicismo — e tendo

perseguidas pelo autor

Lucilio e Horacio como modelos explicitos —, a satira
de Aulo Pérsio Flaco (34-62 d. C.), também destinada
a um publico de elite, assume posturas ou trata de
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assuntos caros a essa corrente filosofica: o ataque a
moda das declamagcbBes publicas e do gosto
helenizante que impera nos ambientes onde se
cultivava a poesia, a censura a religiosidade formal e
hipocrita, a condenagcédo da vida dissoluta e ociosa
dos jovens rebentos da aristocracia do dinheiro, a
critica aos que ocupam cargos publicos sem se
conhecerem a si mesmos, a repreenséo dos avaros e
de todos que nao fazem bom uso dos préprios bens,
a apologia da “verdadeira liberdade” segundo o
estoicismo — isto &, aquela interior ao sabio, que
aprendeu a se libertar dos vicios e que elege como
Unico guia a propria consciéncia. Nas sétiras de
Pérsio domina o ideal estoico de relagdo entre os
homens e os deuses — que o0 poeta Vvé
cotidianamente traido pelo comportamento das
gentes, ocupadas com o baixo mercadejar dos bens
materiais e de um equivocado bem-estar, movendo
na persona satirica ora um sorriso moderadamente
benévolo, ora o menoscabo, ora a ironia, ora a
nausea (GIANOTTI & PENNACINI, v. 2, p. 57-8).
Seus versos entrelacam a perfeicdo com a moral, a
filosofia e a religido, concebendo homens elevados
acima das vaidades e das desventuras — por isso
ataca os covardes, os politiqueiros, os depravados, 0s
ociosos, sejam eles centurides, patricios, plebeus ou
até mesmo o imperador, propondo-lhes o espelho da
“verdadeira liberdade” humana (entendida como a
sujeicdo das paixdes), das limitagbes da vida, da
abnegacao.

O leitor ao qual Pérsio se dirige — asseveram
Gianotti e Pennacini — deve ser ndo apenas um
iniciado no estoicismo, mas também alguém capaz de
decifrar as mudltiplas ambiguidades do poeta. Seu
publico sédo os membros da aristocracia de sangue e
de dinheiro que, desde Augusto, fora alijada do poder
politico e encontrou no estoicismo uma forma de
oposicdo. Sua ambiguidade decorre do emprego
sistematico de figuras retéricas e procedimentos que
objetivam a desmistificacdo das falsas aparéncias
seguida da recuperacdo da “veracidade”. “Vero”,
“auténtico”, “real”, contudo, sdo entendidos aqui em
sentido ético, distinguindo o humano do “monstruoso”
— isto é, dos simulacros da virtude e da beleza.

Signo [ISSN 1982-2014]. Santa Cruz do Sul, v. 42, n. 73, p. 169-183, jan./abril 2017.
http://online.unisc.br/seer/index.php/signo



Satura, saturee

Assim, a primeira operagao é “tirar a pele” (detrahere
pellem, conforme escreve Horacio sobre Lucilio) que
reveste o vicio e a ambigdo, desvendando-as perante
o leitor. Este, para chegar a tal reconhecimento, é
induzido a identificar os artificios retéricos, a decifrar
metaforas e metonimias, a apreciar a dubiedade
produzida por constru¢des insélitas. Desse modo o
satirista pde em agéo o “estranhamento”, considerado
por Aristételes como a mais significativa caracteristica
da poesia:® com a frustracdo da expectativa,
provocada pela insercdo de elementos heterogéneos,
propde ao leitor uma renovada percepcado das
palavras e dos objetos, com o que 0 poeta pretende
alcancar a verum — agora despida da pele que a
recobria, revelando-se em sua auténtica abjecéo
(GIANOTTI & PENNACINI, v. 2, p. 56-7).

Semelhante propésito — prosseguem Gianotti
e Pennacini — se traduz em técnicas e elementos
estruturais das satiras de Pérsio, cujos temas séo
descritos de angulos diversos, de modo a requisitar
do leitor o confronto entre o usual e o inesperado,
encaminhando-o a desmistificacdo das aparéncias.
Dai o recurso, buscado principalmente em Lucilio, de
mesclar os estilos e o0s estratos linguisticos,
produzindo descricdes estranhas, a surpresa e 0
suspense. A propria escolha do vocabulario obedece
a esses critérios. Na “Satira 1", por exemplo, na qual o
autor dialoga com um partidario anénimo da poesia
helenizante em moda nos tempos de Nero, Pérsio,
empregando técnica proveniente da tradicdo da
diatribe cinico-estbica, se serve de campos lexicais
gue designam a realidade fisica, os quais parecem
dotados de privilegiada eficacia desmistificadora ao
remeterem a uma esfera de significados por si
mesma abominavel e abjeta. Assim, a corrupgéo do
gosto do publico atento a pompa va dos recitais
acentua-se mediante descricoes estranhas nas quais

a funcao de recuperar o auténtico — isto é, a propria

8 “[...] n&o é oficio do poeta narrar o que aconteceu; é sim, o de
representar o que poderia acontecer, quer dizer: o que é
possivel segundo a verossimilhanca e a necessidade. Com
efeito, ndo diferem o historiador e o poeta por escreverem em
verso ou prosa [...] — diferem, sim, em que diz um as coisas
gue sucederam, e outro as que poderiam suceder. Por isso a
poesia é algo mais filoséfico e mais sério do que a histéria [...]".
ARISTOTELES, 1993, p. 54-5.
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corrupgdo — vem envolvida pelo vocabulario relativo
ao corpo e ao sexo, encenando situagdes e
personagens abjetas (GIANOTTI & PENNACINI, v. 2,
p. 57-8).

Entre Pérsio e Juvenal, a satira tal como foi
instituida por Lucilio e sistematizada por Horacio
legou poucos resquicios. Ha apenas noticia e
fragmentos de textos de outros poetas satiricos em
Roma, nesse periodo: P. Manilio Vopisco, um certo
Silio, Julio Rufo e Turno — além da atribuicdo
(incorreta, ao que tudo indica) de versos satiricos a
uma poetisa chamada Sulpicia (BEVILACQUA, p. 81-
3). Por outro lado, ha uma proliferacdo de epigramas

satiricos, nos quais o ataque a personalidades vivas

— entdo interditado — é feito veladamente
(GIANOTTI & PENNACINI, v. 2, p. 83), e da sétira
menipeia — que ocupa, como querem Gianotti e

Pennacini, o primeiro plano no surgimento e
desenvolvimento da narrativa latina (GIANOTTI &
PENNACINI, v. 2, p. 58). Da sétira menipeia, além
dos seiscentos fragmentos das Saturae menippeae
de Varrdo, ficaram a Divi Claudii apokolokyntosis de
Séneca, trechos de trés livros do Satyricon — de
controversa atribuicdo a um certo Petronius Arbiter
(que alguns estudiosos identificam com Caio
Petronio, figura proeminente da corte de Nero) — e
as Metamorfoses de Apuleio.

O surgimento e o0 éxito da satira em versos
hexametros, com Lucilio, possibilitou também a
aparicdo, entre os anos 80 e 45 a. C., da satura
compreendida como mescla de prosa e varias
métricas. E o caso das ja referidas Saturae
menippeae de Varrdo, que buscou em Menipo de
Gadara — filésofo cinico do século Il a. C. que
predicava o abandono da civilizagdo grega e a vida
conforme a natureza — o modo da composi¢do em
verso e prosa. Mas Varrdo acrescentou a esse
elemento uma polimetria que pode remontar a Enio e
a poetas contemporaneos. Contudo, enquanto o
cinico Menipo acusava a sociedade e a civilizagdo de
terem corrompido a pureza natural do ser humano e
conclamava todos ao desprezo dos desejos e das

convengOes, Varrdo ataca o mundo coevo porque

Signo [ISSN 1982-2014]. Santa Cruz do Sul, v. 42, n. 73, p. 169-183, jan./abril 2017.
http://online.unisc.br/seer/index.php/signo



178

degradado em relagdo aos virtuosos tempos
primitivos de Roma.

Cerca de um século mais tarde, Séneca
compds a Apokolokyntosis, igualmente misto de
prosa e verso, marcada por parddias e personagens
caricaturais, em que o imperador Claudio, depois de
morto e apds uma série de peripécias, é langado aos
infernos, onde receberd ordens de libertos —
exatamente a critica que lhe fazia a oligarquia,
opondo-se ao poder imperial. Em diversas passagens
a obra parodia o estilo sublimis da tragédia, enquanto
aplica, sobretudo nas partes em prosa, o estilo
humilis, recorrendo ao coloquial (GIANOTTI &
PENNACINI, v. 2, p. 54-5).

As Metamorfoses (ou O asno de ouro) de
Apuleio (século Il d. C.), que narra a transformacao
do curioso Ldcio em asno e sua longa peregrinacéo
— tal como Ulisses — até merecer o final feliz,
também parodia a épica. Trata-se de uma mescla de
pequenos contos, casos tragicos, histérias de
feiticaria e mitos filoséficos cujo argumento aparece
em texto anterior, hoje desaparecido e atribuido a um
certo Lucio de Patras. A narrativa em episédios curtos
constitui um relato iniciatico que, sob a mascara
cobmica, louva a deusa Isis, salvadora da personagem
Lucio, a quem este deve o retorno a forma humana
apos penosa peregrinagao.

A poesia epigramatica, de variada meétrica,
encontra suas primeiras manifestacfes latinas em
Catulo, entre o fim do século Il e o inicio do século | a.
C.. Caracterizado pela brevidade e pela concisao —
uma vez que inicialmente se destinava a figurar em
monumentos, em especial tumbas e pedestais —, 0
epigrama foi praticado por varios poetas na Grécia,
entre os quais Arquiloco e Calimaco de Cirene. Na
variada obra de Catulo ha pelo menos quarenta e oito
pequenas pe¢as — ou cento e dezesseis, como
querem René Martin e Jacques Gaillard — que se
enquadram nessas caracteristicas, ocupando-se de
temas como os amores, 0s desafetos e as amizades
da persona poética com recurso a um vocabulario
bastante familiar ou até mesmo trivial e
frequentemente grosseiro. Nos epigramas catulianos

encontram-se, por exemplo, a pequena prostituta, o
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pederasta, o rival no amor — que é tratado com
particular violéncia —, compondo, com variado grau
de sarcasmo e obscenidade, consideravel galeria de
caricaturas. Porém, as invectivas de Catulo néo
poupam o proprio César, a cujos partidarios atribui
diversas “taras”, sem omitir a efeminacdo e a
pederastia. Assim, Mamurra, lugar-tenente de César,
€ designado pelo cognome obsceno “Mentula” (o
orgdo sexual masculino, em latim), enquanto o
mesmo César é chamado de “Rémulo invertido” e
vituperado como impudico e voraz, um jogador que se
entende melhor com seu insuportavel auxiliar.
Idéntico tipo de ataque epigramatico foi composto por
um contemporaneo de Catulo, Licinio Calvo, em cujos
fragmentos se localizam meng¢fes a um suposto amor
entre César e Nicomedes (CEBE, p. 188-9). Tanto
Catulo quanto Licinio pertencem a um grupo de
“novos poetas” que, entre os anos 80 e 50 a. C,,
definem a poesia como a arte da perfeicdo formal —
0 que os leva a optar pelos géneros breves, entre os
quais o epigrama, em contraposi¢cdo a poesia épica.
Mas foi em Marco Valério Marcial, nascido por volta
do ano 40 e morto em 104 d. C., que o género teve
seu mais reconhecido praticante em Roma. Seus
epigramas estdo reunidos em quinze livros, dos quais
doze sédo estritamente epigramaticos, no sentido que
entdo essa forma poética assume: agressivos,
contundentes, irénicos, desmistificadores. Nele, bem
ao sabor da sétira horaciana, desfilam expectativas e
desilusdes, a idealizagcdo dos valores simples e
elementares da vida rural contraposta a vida urbana
— constituida, por sua vez, por uma galeria de
caricaturas, esqudlidas figuras de poetrastos e falsos
fildsofos, charlatdes, homens pouco virtuosos, avaros,
embusteiros (GIANOTTI & PENNACINI, v. 3, p. 64-6).
Trata-se de uma forma poética geralmente cultivada
no otium, entre amigos ou pessoas proximas,
dificilmente apresentando um carater impessoal ou
atemporal, conforme resumem Martin e Gaillard (p.
405).

Contudo, a poesia satirica produzida segundo
a tradicdo instituida por Lucilio e codificada por
Horécio é retomada principalmente por Décimo JUnio
Juvenal, que nasceu entre 55 e 60 e faleceu
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provavelmente ap6s ao ano 127 d. C., desenvolvendo
sua atividade poética sob Nerva, Trajano e Adriano.
Suas dezesseis sétiras, repartidas em cinco livros,
foram compostas em versos hexametros, dos quais
ressuma — conforme sustentam Gianotti e Pennacini
— 0 retorno a um antigo estado de coisas, a Roma
antiquissima, das origens, ou aos ideais da libertas
republicana: “difficile est saturam non scribere”
(JUVENAL, p. 46), lamenta a persona satirica,
lancando um olhar sempre pessimista sobre o
presente (tanto que seus poemas se dirigem aos
mortos, ainda que recentes). Logo na primeira satira,
indignado com o espetaculo de corrupgdo da vida
contemporanea, Juvenal decide enderecar suas
farpas a geracéo passada para se proteger do édio e
da vinganca coevos que ameacariam 0s poetas
satiricos. O artificio lhe permite a representagéo
caricata de personagens que propiciam a explicitacao
de juizos éticos muito caros a nobreza agora afastada
do poder — dai a nostalgia da era republicana, isto €,
do governo colegiado da oligarquia. A instauragéo da
monarquia, o enriquecimento e o crescente poder dos
libertos — que chegam a ministros, sob Claudio —, o
desaparecimento ou a decadéncia das grandes
familias nobres — que antes protegiam os artistas —,
as alteragdes no direito familiar, concedendo a mulher
uma condicao juridica bastante proxima a masculina,
sdo mudancas que indignam o satirista, que vé nesse
“nivelamento” politico a prépria desordem em que a
sociedade romana se encontra (GIANOTTI &
PENNACINI, v. 3, p. 68-9). Semelhante postura de
restauracdo e conservacao da antiga ordem social —
prosseguem Gianotti e Pennacini — se traduz, no
plano formal, em alguns procedimentos que,
mantendo as caracteristicas tradicionais da satira— a
mescla de estilos, por exemplo —, em Juvenal
adquirem outra fung@o: ndo se trata mais de
desmistificar objetos e palavras recuperando a
verdadeira abjecdo mediante o encontro do estilo
sublimis com o humilis. Na realidade, a corrupcao, a
abjecdo, a torpeza e os vicios humanos séo de tal
propor¢cdo que apenas o estilo sublimis da tragédia e
da épica podem representar sua incomensuravel
estatura e horror. As dimensdes da culpa exigem nao
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o estilo baixo e a lingua vulgar, mas o estilo alto e a
lingua aulica para descobrir, sob a pele da
normalidade, a vileza, a baixeza, a desonestidade
(GIANOTTI & PENNACINI, v. 3, p. 68). Desse modo,
os alvos da sétira juvenaliana sao os hipdcritas que
encobrem sua torpeza sob uma enganosa aparéncia
de virtuosidade, comportamento que tem na
homossexualidade masculina a vitima preferencial
dos doestos (“Satira II"); a Roma que o amigo
Umbricio abandona porque “Quando artibus, inquit,
honestis / nullus in Vrbe locus, nulla emolumenta
laborum” (“Satira 111"); a corte imperial, ironizada por
meio de uma reunido do conselho de Domiciano para
deliberar, com penosa gravidade, sobre a maneira de
cozinhar um gigantesco peixe oferecido ao imperador
(“Satira 1V"); a humilhante condicao do cliente (“Satira
V”"); a misera situacdo dos letrados agravada pela
decadéncia geral dos estudos, pela mesquinhez dos
novos-ricos e pelo fim do mecenato — responséavel
pela grande poesia dos tempos de Augusto (“Satira
VII"); a va nobreza dos titulos e ancestrais ilustres
(“Stemmata quid faciunt, quid prodest, Pontice, longo
/ saguine censeri, pictos ostendere vultus / maiorum
[...]?") em contraposicdo ao auténtico enobrecimento
proporcionado pelo talento e pela pureza dos
sentimentos (“Satira  VIII"); o homossexual mal
recompensado por seus vis servigos (“Satira 1X"); a
cegueira dos desejos humanos (“Sétira X”); a gula e a
ostentacdo dos banquetes dos abastados (“Satira
XI"); os cacadores de herancas (“Satira XlI”); os
ladrbes e os trapaceiros (“Satira XlIlI”); o mau exemplo
dos pais deseducando os proprios filhos (“Satira
XIV"); o fanatismo e a supersti¢cdo, a propésito de um
episédio de canibalismo no Egito (“Satira XV”). A
“Satira XVI”, por fim, da qual restaram apenas
sessenta versos, exalta os beneficios da vida militar
(GIANOTTI & PENNACINI, v. 3, p. 67).

A sétira juvenaliana esta longe de ser o fim do
percurso iniciado com a obra de Lucilio. Apesar da
escassez de documentos, € possivel constatar,
dentro e fora da Igreja — mas sobretudo dentro —, ao
lado da tradicdo carnavalesca e da parodia letrada a
poesia greco-latina, a continuidade desta Ultima apés
o desaparecimento do Império Romano no Ocidente.
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Horacio, por exemplo, é frequentemente citado por
sdo Jerdbnimo, ja no século IV. Um dos mais proximos
colaboradores de Carlos Magno — Alcuino Albinus
Flaccus, um dos expoentes do “renascimento
carolingio” — agregou ao proprio sobrenome uma
explicita referéncia horaciana. E 0 mais antigo
manuscrito da obra de Horacio data do século IX,
copiado na abadia de Fleury-sur-Loire, na Franca. A
partir do século XI proliferam as copias e surge o
costume de “cantar” odes e poemas liricos de Horacio
em festas cortesds. Os demais poetas satiricos
classicos, apesar das referéncias mais dispersas,
continuaram a ser lidos pela restrita elite letrada
medieval, principalmente em funcdo do ensino do
latim e da retérica. Comentarios a Horacio, Pérsio e
Juvenal — empenhados em cristianiza-los, como é de
supor —, localizados no mosteiro aleméo de Saint
Gall (1066) e em Coldnia (século XI ou XII), atestam a
sobrevivéncia desses autores ao longo de toda a
Idade Média — inclusive entre homens e mulheres
cultos das inUmeras cortes europeias. As comédias
gregas — conhecidas sobretudo em traducgdes latinas
— e romanas foram igualmente retomadas nas
escolas e, desde o século Xl, reaparecem no teatro
profano (escrito em latim) a partir da apropriagdo de
Plauto e Menandro, entre outros autores. Uma obra
de autor desconhecido, possivelmente do século XlI,
difundiu-se bastante pela Europa encenando uma
histéria erética que imitava Ovidio e Plauto: trata-se
da comédia Pamphilus, provavel item da bibliografia
escolar de entdo, cuja versao em espanhol —
Pamphilo —, realizada por Juan de Flores (que viveu
entre os séculos XV e XVI), € uma das poucas
evidéncias das relagcdes com esse teatro comico em
latim na Peninsula Ibérica, sendo imitada por
Fernando de Rojas em sua Celestina — que, por sua
vez, constituiu uma das fontes do teatro de Gil
Vicente. A popularidade de Pamphilus, alidas, pode
estar na origem da palavra “panfleto” (LOPES, p. 60).

A producdo ibérica medieval de uma poesia
profana em latim com semelhante teor ainda néo foi
confirmada, embora haja uma colecédo hispanica de
textos goliardicos — o0s Carmina rivipullensia
(Cancdes do mosteiro de Ripoll), compilacdo do
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século XIl. Entre as praticas poéticas em vernaculo,
porém, as cantigas de escarnio e maldizer galego-
portuguesas sdo dos mais remotos indicios de uma
poesia local de viés satirico ainda na Idade Média,
num fendmeno que se manifestava em outros pontos
da Europa. Contudo, as relacdes entre a satira dos
cancioneiros medievais galego-portugueses e as
tradi¢cdes “popular”, latina e arabe ndo séo imediatas
e permanecem até como um problema de certo modo
insolivel — sustenta Graca Lopes (p. 67). Assim,
seria equivocada qualquer linha evolutiva que
tracasse a ascendéncia genealdgica da satira
medieval galego-portuguesa filiando-a imediatamente
ao género classico que Ihe corresponderia. A poesia
satirica

[...] toma a sua forma medieval propria a partir
de um “processo de criagao e modificacao” do
antigo, antigo que nao pode ser resumido, na
|dade Média, como fard mais tarde a literatura
renascentista, ao antigo "classico", tal como
se define, por exemplo, na satira horaciana.
(LOPES, p. 69)

E exatamente a apropriacdo desta dltima, ja no
Quinhentos portugués, que interessa ao presente
artigo, embora em meados do século XV haja
evidéncias da retomada peninsular da concepg¢éo
didatico-moral da satira segundo o modelo latino —
conforme se observa na “Satira de infelice e felice
vida”, do condestavel d. Pedro de Portugal (1429-
1463), filho do duque de Coimbra.

No teatro de Gil Vicente a tradicao moralizante
da satira (mediante a constituicdo de personagens e
situacdes cOmicas, burlescas e grotescas) pode ser
detectada com bastante nitidez, naquele inicio do
Quinhentos portugués. Em pecas como o Auto de
Inés Pereira, por exemplo, a ridicularizagdo de
determinado tipo — o vildo — repde, a maneira
satirica, a ordem que a desordem inverteu
(BERNARDES, p. 226).

Semelhante postura é adotada em trovas do
Cancioneiro geral de Garcia de Resende, impresso
em 1516, mas que recolhe composicbes dataveis
desde 1449, abrigando “véarias satiras ou reflexdes
desabusadas sobre as alteragbes sociais, a
dissolucdo dos costumes e a ambicdo desenfreada
que deles resultaram” (CRABBE-ROCHA, p. 14). O
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mesmo se pode dizer — quanto aos paradigmas —
da obra de Francisco de Sa de Miranda (1481-1558),
que viveu na ltalia de 1521 a 1526 (passando pela
Espanha neste U(ltimo ano, ao retornar), de onde
trouxe o dolce still nuovo, introduzindo em Portugal
novas estruturas métricas, como o decassilabo, e
outras formas estréficas, como o terceto, a oitava e o
soneto — além de inaugurar no reino luso a pratica
de subgéneros liricos como o canto, a cancdo, a
elegia, a écloga e a carta. Tendo provavelmente
convivido com Bembo, Sannazzaro e Ariosto na
peninsula itdlica, conheceu os castelhanos Juan
Boscan e Garcilaso de la Veja (BENEDITO, p. 7-28).
Autor de duas comédias, revelou-se plenamente
atualizado ndo sé com os modelos de composicéao,
mas também com o aparato ético-filoséfico classico
— devidamente cristianizado — recuperado na
Europa ocidental quinhentista.

A aplicagéo de técnicas de efeito comico com o
objetivo de submeter ao riso leve — isto €&, ao ridiculo
— determinados vicios ou comportamentos
inofensivos, pode ser constatada na producao satirica
dos estudantes da Universidade de Coimbra que, a
partir de 1746, passam a imprimir poemas de
codificagdo muito peculiar ironizando a vida do
universitario coimbrao, apropriando-se da
murmuracdo local que o constituia como um tipo
boémio. Trata-se do Palito metrico lavrado no lorvad
da pachorra com a ferramenta da cachimonia,
embrulhado no titulo de Calouriada, e offerecido aos
refaloes do Parnaso no esquipatico pires de hum
Poema mestico por Antonio Duarte Ferram, assinado
provavelmente com pseuddnimo, que pode decorrer
de pratica corrente anterior. O poema, que narra as
aventuras do novato Jodo Fernandes, parodia
convencgdes da épica e mescla elementos picarescos
a uma forma em si mesma comica: o autor “alatinou o
seu vocabulario mantendo-lhe o plebeismo da
locucdo portuguesa corrente, e construiu o discurso
segundo a sintaxe latina” (MADAHIL, p. IX). As
sucessivas edicfes do Palito metrico se agregaram
outras composicdes similares, que em 1765
resultaram na publicagdo da Macarronea latino-

portugueza, reeditada e acrescida — inclusive com
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poemas apenas em portugués — pelo menos sete
vezes até 1913.

Ronald Polito localizou, na Biblioteca Geral da
Universidade de Coimbra, obras compostas em Minas
Gerais satirizando o governo de d. Lourengco de
Almeida (1721-1732). Uma delas — “Obra cémica, ou
satirica descri¢cdo dos [canotados] indiscretos de dom
Lourenco de Almeida, governador destas Minas, que
s6 agora acabado o seu governo, ou desgoverno,
podem justamente respirar das opressées com que
ha largos onze anos se acham subjugados: sendo
esta catdlica repreensdao dada pelos versiculos do
Psalm. 51, que parece foi feito ad intentum, com
inteligéncia dos versos que se lhe acrescentam:
porque seguindo o mesmo profeta rei, se devem as
maldades publicas publicamente corrigir iniquor ad io
habus” — se serve do recurso de intercalar frases em
portugués com trechos inteiros do “Salmo 51" em
latim, sem, contudo, empregar a mescla burlesca do
Palito métrico. Além dessa peca, Polito encontrou o
“Segundo oficio que mandou fazer Pedro da Costa
Guimarées pela alma de d. Lourengo, reformado pelo
mesmo autor” que emula papéis publicos,
detalhando o “segundo oficio” que Guimardes manda
celebrar pela alma do governador, “porque o0s
sacerdotes, no primeiro, se mostraram tibios, talvez
gue como mais legitimos filhos da Igreja,
escandalizados do dinheiro que com a sua capa a
esta se usurpou, porque nem contra a sua ambiciosa
cobica valeu a imunidade dos templos”. O “Romance
satirico em que se descrevem as acbes de um tao
ilustre her6i como é dom Lourengco de Almeida,
escritas em didlogo, em que fala o secretario Jodo da
Costa Carneiro, 0 mesmo dom Lourenco, e o padre
Felipe de Almeida, reduzindo-o a que faca
testemunho, interpretando metaforicamente a morte
pela entrega que faz do governo destas Minas, em
gue s6 é empenho do autor, dar algum divertimento
aos moradores delas, que ha tantos anos gemem
debaixo do cativeiro deste inumano Farad, por cujo
motivo o tem tomado por seu mecenas”, assinado por
certo “Bizorreira”, simula, em forma de diélogo,
testamento do governador ditado ao seu secretario.
Também parodiando convengdes do discurso
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burocratico — mais precisamente, as das cartas de
alforria —, ha a “Escritura condicional de liberdade
gue da dom Lourenco de Almeida aos moradores das
Minas”. A matéria, as topicas e o procedimento
discursivo dessas producgdes satiricas merecem um
estudo a parte. Para o presente artigo, 0 que importa
reter € a ocorréncia de praticas discursivas letradas
de teor satirico em Minas Gerais ja na década de
1730 — quando a historiografia em geral e a da
literatura em particular costumam mencionar apenas
as Cartas chilenas, ao tratar de satira setecentista na
capitania — e os indicios de que a pratica era
corrente.  Alias, textos satiricos parodiando
convengdes de documentos cartorarios tém longa
tradicdo em Portugal e parece ter sido vigorosa ainda
no século XVIII. J& no século XV, no Cancioneiro
geral de Garcia de Resende, ha, por exemplo, o
“testamento” do “macho rugo” de Luis Freire —
personagem retratado pelo préprio muar agonizante
como um dono avaro, sempre muito mesquinho na
racdo (CANCIONEIRO GERAL..., v. 3, p. 287-90).
Durante o carnaval lisboeta de 1740 circularam, entre
0s poemas satiricos que glosavam o recente decreto
punindo o abuso de tratamentos de distincao,
qguarenta e cinco décimas intituladas “O testamento
da Senhoria”, atribuidas — com bastante cautela —
por Tiago dos Reis Miranda a Tomas Pinto Brand&o
(1664-1743). Com versbdes diferentes, encontradas
em bibliotecas diversas por Miranda, o poema delata
nomes e alcunhas de proeminentes “casquilhos” do
reinado de d. Jodo V que encenam, na satira, “um
compungido cortejo pela meméria da Senhoria” ou
atuam como ‘“testemunhas da validade do
instrumento que ela lavrara, em debochada
reproducdo das formas prescritas pelos costumes e
pelas leis positivas do reino” (MIRANDA, p. 21).
Generalizada entre os letrados como veiculo
da ética cortesé e da politica catélica, a satira adentra
0 século XVIII portugués também como arma na
intensa batalha contra os versos “cultos” que entéo se
travara, como se pode depreender do poema
“Pombasilia de Apolo”, de autor andénimo certamente
setecentista, recolhido no Postilhdo de Apolo —
organizado por Joseph Maregelo de Osan (anagrama
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de d. José Angelo de Morais) e publicado, em dois
volumes, ja sob o reinado de d. José | (a quem é
dedicado), entre 1761 e 1762. Ataques dessa
natureza a versos “Tao cegos, tdo escuros, tdo
ocultos” ndo se reduzem a uma questdo meramente
estilistica, mas integram o intenso debate que,
durante a segunda metade do século XVIII luso —
com desdobramentos ainda na primeira metade do
seguinte, como se vé pela monografia de Macedo que
abriu o presente texto —, marcara toda a cultura
letrada portuguesa, propondo a superacgéo da filosofia
escolastica — confundida com o ensino ministrado
pelos jesuitas — e nova maneira de fazer poesia,
identificada com a politca pombalina. Assim, a
clareza, a ordem e a elegancia agora passam a ser
atributos que caracterizam o “saber pensar”:

Este é, enfim, o estilo racional preconizado
por toda a mentalidade ilustrada em Portugal.
[...] A Arte Poética de Francisco José Freire,
cuja segunda edicdo também foi patrocinada
por Pombal (1759), é particularmente
preocupada com esses principios (clareza,
ordem, elegancia), nos quais repousam O
ideal de perfeicdo e beleza em poesia na
época. (TEIXEIRA, p. 45-6)

Inseridos, pois, na milenar tradicdo retérico-
poética que aqui se procurou resumir, 0S poemas
her6i-cobmicos em lingua portuguesa escritos na
segunda metade do século XVIII e primeiros anos do
XIX ndo podem prosseguir sendo apropriados pela
historiografia como “retrato” ou “ilustracdo” das
sociedades que os produziram. Formulacdo o6bvia,
mas basta percorrer monografias, dissertacdes e
teses ja do século XXI para constatar a persisténcia
do “sociologismo” na invencdo desses poemas como
documentos histéricos. Documentos, sim, mas como
discursos irredutiveis a determinismos socioldgicos

ou de qualquer natureza. Histéricos, sim, mas como

ruinas que suportam, quando muito — como diria
Flaubert —, a tristeza necessaria para reconstituir
Cartago.
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