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EQUILIBRIO ESTRUTURAL :
DOS CONTOS DE MARIO DE ANDRADE:
SEMELHANCAS E OPOSICGES

Prof.® Elisabeth Lara

Corpus: Contos de Belazarte — Mario de Andrade
dviaria Martins Editora S.A. -— MEC — 1972

. Algumas palavras sobre o autor.
. Meétodo.
Consideragiivs sobre o titulo.
Organizag¢io dos contos no livro.
Semelhancas e cposicbes das acdes entre os diversos contos.
Semelhanyas e oposigbesdas u¢des em um conto. -
. Conclusoes,
‘Paia mim a melhor homenagem que se pode azer a um artista é dis-
cutir-lhe as realizag¢des, procurar penetrar nelas, e dizer-lhe francamen-

te 0 que se pensa.”
Maério de Andrade
. Cartas a Manuel Bandeira — p. 22

1. Palavras sobre o autor.

Escritor pauiista dos mais participantes de sua época, atuou em
varias frentes Je cultura; preocupou-se com a educacfo infantil, com
a divulgac¢io artistica, com a reforma da educa¢io e com ¢ ensino mu-
sical — era professor de piano. Literariamente cultivou varios géneros
—- {oi poeta, romancista, contista, ensaista, critico literario, critico de
arte, musicologo e folclorista.

Lanca-se na literatura em 1917 pela porta da poesia. Aliou a teo-
ria & pratica, escrevendo ensaios sobre a teoria poética modernista e
obras poéticas ¢ de ficglo. Quando da edi¢do de seu primeiro livro de
conltos, Belazarte, o escritor ja sc encontra em plena maturidade cria-
tiva, tornando-se um dos maiores criadores do género.

No conjunto, a obra literdvia de Mario de Andrade é de grande
valor, tornande-se uma das figuras mais significativas de nossa litera-
tura, alicergado tanto pelo seu talento como por sua época através do
modernismo, do qual foi considerado o papa pela sua atuagdo marcante.

2. Métode.

O livro sera analisado inicialmente como um todo, obedecendo
a seguinte ordern:

1. Tit:lo

2. Disposiciio dos contos

3. Cowparagio entre os Jdiversos contos evidenciando o equili-

brio existente através das semelhangas e oposi¢Ges das ag¢des.

Em continvacio sera feito o estudo de um conto: Jaburu Malandro.

No 3.9 itcmn, na comparagho, o modelo a ser seguido é o modelo

homoldgico apresentado por Tzveian Todorov no seu artigo “As Cate-

gorias da Narrvativa Literaria” in Analise Estrutural da Narrativa, obra
de diversos autores da Editora Vozes de 1971.
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O modelo horxologlco ‘apreséntado xmmalmente por Lévi-Strauss,
mas simplificado per Todorov, baseia-se na pro;e@ao smtagmatlma de
uma rede de relacdes paradlgmatlca (1), existentes na narrativa. En-
tre os elementos encontrados na leitura sintagmatica e parad1gmat1ca
e\rmencla -se wina dependéncia que ¢ geralmente homoldgica, proporcio-
nal. A leitura dos elementos serd feita primeiramente em sentido verti-
cal —- aspecto. paradigmatica — da narrativa e apos em. sentido hori-
zontal - dspecto sintagmatico — procurando um ponto de umao um
denominador comun:.

Ao lado deste denominador comum, pontos de semelhan(;a,’ seri
também evidenciado o aspecto di ersxflcado as oposigOes, Essas oposi-
¢Ocs sfo importantes, porque a uarrativa, como a hnguagem funciona
através -das dlfe\rencas

0 estudc feito mno conjurito, evidenciando semelhancas e oposi-
¢les, serd feito em um conto, partindo das personagens e suas relacdes,
com’a’ ‘finalidade de se mostrar na unidade o que se mostrou no todo,
lsto é, a afirmac@o de Todorov: “na narrativa a sucessfo de agles nio
¢ arbitraria, mas obedece a certa logica” (2), considerando que as per-
sonagens existem enguanto estiverem agindo.

Quarito as personagens, suas relagdes serfo vistas através das
regras de derivagiio de Todorov: regra de oposi¢do e regra do passivo.
A regra de oposzg:ao supde um predlcado oposto e 2 regra do passwo

“corresponde & passagem da voz ativa & voz passiva”. (3) O ponto ini-
cial das regras de opesi¢iio e regra do passivo sfo regras de derivac¢io
que por sua vez se apdiam nos predicados de base que resumem as
relasL0es que unem as personagens.

O conic escolhido para fazer esta demonstrag:ao é “Jaburu Ma-
landro”, escrito em 1924, -

S0 Apos se evidenciarem todos estes aspectos chegar-se-4 as con-
Club‘)es pertmentes '

8. Consideracies sobre o titulo,

, 0 titulo escolhido por Méario de Andrade — Os Contos de Bela-
zarte — da margerr a uma série de consideragbes:

- . 1. Belazarte € o elemento catalizador que enfeixa todos os con-
tos, pois € o narrador de todos eles. O inicio de cada conto é sempre
iguali:

“Belazarte me contou:”

2. Belazarte / Malasartes

Pedro Malasartes, figura tradicional nos contos populares, apa-
rece como exemplo de astucioso, invencivel, inesgotavel de expedientes,
saindo-se vituriosamente, sendo wm herdi sem carater. (4) Béelazarte em
oposicio-a. Malasartes aparece primeiro em relagfio ao prefixo; além
disso, ao contrario dos contos de Malasartes, 0 herdi de Mario de Andra-
de termma derrotacio em virtude da infelicidade final.

‘Considero pertinente esta _observagéio porque Mario de Andrade
foldorlsta gue era, certamente n&c desconhecia a existéncia da chvertlda
figura popular que & Pedro Malasartes.
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3. Belazzrte -— Belas Letras

Como nos contos, também no titulo ha oposi¢io e semelhanga.
Como h& a expressc belas letras, o autor por analogia denominou o
narvador e o seu livio de Contos de Belazarte.

4. Organizacio dos contos no livro.

Pela nota da 2a. edigdo, que consta na edi¢do em estudo, percebe-
se que o autor iinba preocupaco em colocar estes e nfo outros contos,
substituindo v “‘Caso em que entra bugre” por “O Besouro e a Rosa”.
“Fica salvo desse jeito o espirito do livro, que agora, com as correcdes
feitas no texto, o Autor acredita estar em sua integridade livre e defi-
nitiva ¥

Os contos deste livro foram escritos entre 1923 a 1926 e com
excetdo do Mltimo, “Nizia Figueira, sua criada”, os demais estio colo-
cados em ordem cronoldgica. :

I— 1923
-1 —- 1924
IV — 1925
V-1V — 192¢
VII — 1525

Os anos 1923, 24, 25, 26 estdo situados na primeira década do
modernismo, possuindo uma orienta¢io revolucoinaria. Este aspecto
reformador nos Contos de Belazarte evidencia-se, mesmo numa leitura
superficial, 1o que se refere 4 linguagem, calcada em lingua cotidiana
e pela auséneia de artificios, resultando numa linguagem fluida, natural.

Resta ver se a estrutura também apresenta este aspecto refor-
mador.

5. Semeclhangas e oposiches das agles entre os diversos contos.

Conforme foi dito no métudo, o primeiro passo a ser dado para
destacar o mudelo homoldgico é colocar as proposicdes de cada conto
que resumen o fio da intriga de forma a possibilitar uma leitura para-
digmatica e sintagmatica.
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Conto 1z O Besouro e a Rosa

Conto 2: Jaburu ‘Mala‘ndfqo

Conto 3 Caim, Caim, e o resto
Conto 4 Menino de olho no fundo
Conto 5 Tumulo, fimulo, tumulo

Conto 6: Pia nio sofre? Soire

‘Conto 7: Nizia Figueira, sua criada




|
|
|
|
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Relagbes sintagmaticas e paradimaticas,

A B C D E F
Rosa ‘ Pedido ' Transford{ Outro Infelici-
moga de Recusa | macdo | pedido | dade
ingénua {casamento moral |Aceifacdo
Carmela "Nama’_t"b "Chegada | Transfor- Infelici-
moca com | do macdo | [lusdo | dade
ingénua Jodo .circo moral
Amizade| Amor Transfor| Assassi- | Infelici-
entre | por Brigas | macgo | nato dade
irmidos |Terezinha moral duplo
Tranqui-| Provoca-| Recusa | Transfor{NOV2PT0Y rnfefici-
lidad _ 1 .| vocacdo dad
idade coes magdo | - - ade
~moral recusa
Tranquili-| Casamen-| Afasta- | Transfor| Mortes Infelici-
dade to menfo macéo dade
caseira - fisica
Tristeza | Namoro | Desenten 10anSf0r poonca | Infelici-
f ] diment, magdo dad
costumei- imento { 1 ade
ra e fisica
Inocén- | Pedido Aceitacédo| Transfor-| Vicio Infelici-
cia de macdo _ dade
casamento moral
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Loégica das AcOes. ‘

Denominador comum de cada coluna:

leitura paradigmatica. : '
Coluna A: todas as proposi¢des da coluna A se referem a uma atitude
inicial de trangiiilidade, apenas as causas deste estado de tranqiiilidade
é que sfo diversas — por inocéncia, por ingenuidade, por costume, isto
é, por comodisino. :
Coluna B: Nesta coluna percebe-se o desejo de felicidade que as per-
sonagens possuem. o
Coluria C: Esia felicidade nfo é conseguida, aparecendo um obstaculo.
Coluna D: Por causz deste obsticulo as personagens sofrem uma trans-
formacdo, ques moral, quer fisica. quer ambas simultaneamente.
Coluna E: Ocorre nesta coluna uma nova tentativa de alcangar o obje-
tivo final: a felicidade.
Coluna F: Frustrados no seu intento, a(s) personagem (ns) resultam
infelizes. .

Esquematizando:
Colana A: tranquilidade
Colina B: desejo de felicidade.
Coluna C: obstéculo
Coluna Dr: transformacéo
Coluna E: nova tertativa
Coluna F: infelicidade
Trangiiilidadz : desejo de felicidade : obstaculo : transformacio : nova
tentativa : intelicidade.

A:B:C:D:E:F

Deste modo ficam demonstrados os denominadores comuns de
todos os conros, formando um conjunto homoldgico. '

As relacdes sintagmdticas sdo os sucessdes de acontecimentos de
cada conto. Nestas relacdes ocorre a oposicio felicidade / infelicidade.
Em todos os contos ha um desejo de felicidade que resulta em infelici-
dade. ' ‘ , '

Esta oposi¢fio ocorre em rvelagdo a cada conta e em relagdio ao
sistema de épeca em que esta colocado este livro de contos de Mario
de Andrade — modernismo — que por si sé possui um espirito renova-
dor, com o rovantismo no que tange ao final. '

Romantismo: final feliz -

Modernismo: final infeliz

Modernismo / Romantismo

Consideraghss sobre a infelicidade nos contos.

Nos contos Rosa e o Besouro, Jaburu Malandro, Caim.Cai e o
resto o autor termina afirmando: : o

Rosa e o Besouro:

“Rosa fei muito infeliz”.

Jaburu Malandro:

“S6 sei que Carmela foi muito infeliz.”

Caim, Cairn ¢ o resto:

“Terezinha era muito infeiiz.”
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Através desta torma de expressdo o contista evidencia a infelici-
dade quer duradoura- como nos dois primeiros, quer passagelra como
no ierceiro confortae atesta o uso do tempo verbal.

No conto 4 — Menina de olhos no fundo; no conto 5 — Tamulo,
timulo, tamule; no conto 6 — Pid nio sofre? Sofre; e no conto 7 -
Nizia Figueira, sua criada, o contista ndo atira a infelicidade de modo
tdo evidente, tenta disfar¢é-la apesar da infelicidade continuar presente.

No conto 4, a infelicidade durou apenas trés meses; no conto 5,
a personagem perde seu empregado a quem se afei¢oara, mas sua mor-
te {do empregado) foi tdo suave que lhe pareceu uma morte familiar
néo provocando wma dor muito profunda, mesmo sentindo-a No conto
6, o pia conforma-se com o abandono da mée e aceita a infelicidade com
resignacdo. No ultimo conto, Nizia afoga sua infelicidade no vicio da
bebwda, vivendo numa aparente felicidade.

Com todas estas consideragdes, conclui-se que, mesmo a infelici-
dade sendo apresentada em diversas gradacdes, ela estd presente.

6. Semelhancas e oposi¢des em um conto:

Jabura Malandro

Estas semelhancas e op051goes serfio mostradas a partir do rela-
cionamento enfre personagens.’

Inicialinente. nas relages de base destacam-se os seguintes pre-
dicados de base:

desejo obstaculo - infelicidade

Havia vin DESEJO de felicidade por parte de Jodo e Carmela.
Opde-se' um ORBSTACULO & realizagdo deste desejo que ¢ a vinda do
circo, porqu: Carmela apaixonase pelo Almeidinha, artista do circo. .
Quando Carmela comunica sua inten¢fo. de casar-se com: ele, Almeidi-
nha {oge, resuitando a INFELICIDADE de Carmela.

Nas regras de oposic¢o, cada predicado de base possu1 um predi-
cado cposto.

O desejo de felicidade de Jofio e Carmela se opoe ao obstaculo
surgido com a chegada do circo. O desejo de felicidade de Carmela
se opoe o obstaculo que foi a fuga de Almeidinha.

Em resumo, a felicidade pretendida resulta em infelicidade.
felicidade / infelicidade
‘Nas regras de passivo encontram-se as seguintes relagles:
1. Todo ama Carmela que pensa amé-lo.
2 Jofo ama Carmeia e na realidade nfio ¢ amado por Carmela.
. ‘Carmela arua Almeidinha que parece amé-la.
4 (armela ama Alrneidinha e na realidade nfio é amada por Almeidinha.

a. Jodo — Carmela

b. Carmela / Jodo

. al Carmela — Almeidinha
bl Almeidinba / Garmela

a, al: relagfo sentimental entre as personagens.

b, bi: relacdo de oposigde por parte de uma personagem.

a/b

al / bl
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o a — a'!-‘ - . i

b = bl I

A relacdo de sentimentos entre as personagens obedece as leis,
as relagbes de -aparéncia e de realidade. HA, portanto, dois niveis de
r-lacSes, o de ser e o de parecer. De qualqiler forma, também no rela-
cionamento das personagens existe equilibrio, conseguido através das
semelhancas e das oposigdes.

. 7. Conelusdes. ,

: O livro de contos em estudo apresenta-se como uma estrutura,

sendo o préprio livro o arquisemema, os contos, o semema, cada conto.

o sema, (D) o

De acordo com o que ficou demonstrado nos itens 5 e 6, tanto o
conjunto de contos como um conto tomado como modelo. apresentam
equilibrio estrutural. alternando para isso semelhan¢as e oposi¢des.
-7 No presente estudo, também foi possivel comprovar que os con-
tos de-Méario de Andrade sfo contos modernos, opondo-se ao conto
tradicional. O autcr escreveu estes comtos entre 1923 e 1926, no auge,
portanto, da década inicial do modernismo. Por isso apresenta como
uma tomada nova, uma estrutura diferente de conto.

No conto tradicional existe o anti-climax e o climax, tendo ai o
seu- final; é wna subida com pronunciada ascendéncia, finalizando de
modo surpreendente. Nos contos de Mario de Andrade, ndo ocorre
esie climax wesperado. O que acontece é ¢omo uma decorréncia nor-
mal, um acontecimento é a causa do seguinte, obedece, portanto a uma
ordem causal, l¥gica, com uma linha ascendente muito discreta e uma
gueda no final, contrariando o modo usado antes do modernismo de
estruturar o términc do conto. :

Mario de Andrade, por conseguinte, ¢ modernista nfo s6 como
poeta, mas como contista. Seus livros de teoria sobre o modernismo
foram exemplificados na pratica. Foi um modernista em toda a acep-
¢do da palavra. L

- NOTAS ' :

(1> Cf. Tvetan Todorov. Andlise Estrutural da Narrativa, Pefropolis, Vozes, 1971, p. 220

(2) Idem, jbidem. p. 221 .

(3) Idem, ibidem. p. 226 o :

(4) O subtitulo de. Macunafma, do mesmo autor é Heréi sem nenhum carfter, tendo
possivelmentz uma relacio com Pedro Malasartes que € deserito no Dicionario de
Folclore de Cimara Cascude com & Inesma, expresséo. .

(% Cf. sugestio do Prof. Gilberto M. Teles no Curso Teoria do Conto - PUC-RS Jan, 1974
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