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Movimento de luta das mulheres nos poemas de Storni: uma proposta de tradugao
Movimiento de lucha de las mujeres en los poemas de Storni: una propuesta de traduccion
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Universidade Federal de Pelotas — UFPEL — Rio Grande do Sul — Brasil

Resumo: Neste artigo, apresentam-se as tradugdes em portugués de dois poemas, de
Alfonsina Storni, quais sejam: “Bien pudiera ser” e “Van pasando mujeres”. A pratica
tradutdria pautou-se nas reflexdes acerca da linguagem e do ritmo, propostas por Henri
Meschonnic, em seu Poética do traduzir. Conforme propd&e tal pensador da traducéo, o
processo de traduzir ndo pode furtar-se a relacionar a discussao linguistica e literaria,
considerando o que faz com que um poema produza determinado efeito, através da
andlise do ritmo. Dessa forma, foi necessario, neste trabalho, observar, durante a pratica
tradutdria, as rimas, os acentos, 0s ecos prosddicos, ou seja, os efeitos produzidos
pelos poemas, a fim de recria-los em suas respectivas traducdes. Por fim, este artigo
apresenta ainda reflexdes acerca da andlise do ritmo dos poemas, bem como das
escolhas tradutdrias dos quais langou méo.

Palavras-chave: Poética do traduzir. Ritmo. Alfonsina Storni.

Resumen: En este articulo se presentan las traducciones al portugués de dos poemas
de Alfonsina Storni, a saber: “Bien pudiera ser” y “Van pasando mujeres”. La practica
de la traduccién se baso en las reflexiones sobre el lenguaje y el ritmo, propuestas por
Henri Meschonnic, en su Poética del traducir. Tal como lo propone el pensador de la
traduccion, el proceso de traducir no puede evitar relacionar la discusion linglistica y
literaria, considerando qué hace que un poema produzca un cierto efecto, a través del
analisis del ritmo. Asi, fue necesario, en este trabajo, observar, durante la practica
traductora, las rimas, acentuacion, ecos prosédicos, es decir, los efectos producidos por
los poemas, para recrearlos en sus respectivas traducciones. Finalmente, este articulo
presenta aun reflexiones sobre el andlisis del ritmo de los poemas, asi como sobre las
opciones de traduccion elegidas.

Palabras-clave: Poética del traducir. Ritmo. Alfonsina Storni.
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1. Introducéo

Com o intuito de trazer ao debate um tedrico
que ainda merece mais reflexdes no Brasil, Henri
Meschonnic, desenvolvemos um trabalho de
dissertacdo de mestrado sobre tradugédo? que, pautado
em sua teorizac¢do, ndo distanciou a discussédo entre o
linguistco e o literario. A pesquisa propods,
considerando a poética do traduzir, a traducao de seis
poemas de Alfonsina Storni.

A poética do traduzir, proposta por
Meschonnic, sustenta-se nas reflexdes de trés
estudiosos da linguagem: Wilhelm von Humboldt,
Ferdinand de Saussure e Emile Benveniste. Essa
proposta busca articular uma concepcao de linguagem
que, considerando a relacdo de indissociabilidade
entre lingua, cultura e sociedade, aponta para a
impossibilidade de se erigir fronteiras entre os estudos
da linguagem, os estudos literarios e os estudos
tradutérios. Por isso, a poética surge como uma
reflexdo de linguagem acerca do processo tradutorio.
O texto, nessa perspectiva, € tomado como um
sistema de discurso a ser traduzido.

Considerando essa reflexao tedrica, proposta
por Meschonnic em sua poética, este artigo trata-se de
um recorte do trabalho de dissertacéo, acima referido,
e propBe-se a apresentar duas, das seis tradugdes
realizadas. Inicialmente desenvolvemos conceitos
tedricos relevantes para o trabalho. Em seguida,
apresentamos 0s poemas e as analises, procurando o
ritmo de cada poema. Por fim, expomos as traducdes
e as analises sobre o processo de tradugéo.

2. A poética do traduzir

Meschonnic desenvolve a poética do traduzir
pautado no conceito de ritmo. A nocdo de ritmo
considerada pelo teérico tem como base a discussao
acerca dessa nocao feita por Benveniste ([1966] 2005)
no texto “A nocao de ritmo na sua expressao linguistica”.
Quando se passa a considerar 0 ritmo como

organizacdo do discurso, observa-se o continuo na

11 Intitulado A escuta da voz feminina nos poemas de Storni:
uma proposta de tradugéo. Disponivel
em: http://repositorio.ufpel.edu.br:8080/handle/prefix/7436.
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linguagem deixando de olhar o binario do signo. Assim,
na perspectiva de Meschonnic ([1999] 2010, p. 62),
deixa-se de considerar o signo como binario, que
pressupunha apenas o oral e o escrito, e, por meio do
ritmo, passa-se a considerar um modelo triplo que
pressup0e o falado, o escrito e o oral., sendo por meio
da oralidade que observa-se o ritmo do texto escrito.

Partindo das consideracdes feitas por
Benveniste, Meschonnic coloca em debate a nogdo de
oralidade e propGe que o oral esta presente também no
texto escrito, e ndo apenas no falado. A oralidade traz
para o texto um novo olhar, o efeito de escuta que
produz o modo de significar da traducdo. E esse modo
de significar vai além do sentido corrente das palavras,
esti na escrita, no que Meschonnic chamou de corpo
na linguagem. Esse corpo produz uma oralidade, uma
subjetivacdo que pode ser percebida no texto escrito
através do ritmo.

Dessa forma, Meschonnic propde uma nova
forma de conceber a traducéo, através da poética do
traduzir. Nessa perspectiva, traduzir € partir do principio
de que a linguagem nédo é apenas lingua, mas sim
discurso. A poética meschonniquiana considera que as
palavras possuem um sentido além, um sentido que é
produzido pelo ritmo. Assim, a traducdo pauta-se na
significAncia produzida no sistema de discurso. A
poética coloca em relacdo a literatura e linguagem,
situando a traducéo dentro de uma teoria da sociedade.

Na poética, h4 um sujeito do poema inscrito no
ritmo da linguagem. Dessa forma, as traducbes de
inspiragdo meschonniquiana ndo devem dissociar a
forma e o sentido, o som e sentido. Tais tradugfes
devem fazer algo e ndo somente dizer. Para
Meschonnic, o tradutor deve considerar a enunciagéo, e
nao o enunciado, colocando-se em uma situacao de
escuta do texto a traduzir, devendo traduzir a forma e o
sentido, 0 som e sentido conjuntamente.

Cabe relembrar que Meschonnic ([1999] 2010)
parte das reflexdes acerca da linguagem em Saussure
e Benveniste. Assim, a poética concebe o discurso

como sistema, levando em conta o valor, O
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funcionamento, o radicalmente arbitrario, na concepc¢ao
saussuriana, e a no¢ao de discurso, a enunciagdo como
atividade do sujeito, na concepgdo benvenistiana. Para
Meschonnic  ([1999] 2010), ao traduzir, deve-se
considerar o continuo do discurso, atentando para o
ritmo.

Com a proposta poética do traduzir e a nogédo
de ritmo, o processo tradutério é repensando. A relagdo
com a linguagem vai além da lingua, passa pelo
discurso. O tedrico destaca que o ritmo geralmente é
estudado por outras linhas teéricas como a fonética, e
quase nunca pela linguistica. Ele enfatiza ainda que a
literatura, geralmente, observa questdes relacionadas a
métrica ou as metaforas musicais ao levar em
consideragdo o ritmo, enquanto que poética leva em
conta o ritmo como a organizacdo do movimento das
palavras, do discurso por um sujeito e do sujeito por um
discurso. Assim, a unidade da poética é o texto como
um sistema de discurso.

O ritmo proposto por Meschonnic difere do
ritmo que tem suas raizes na musica, como explica
Neumann (2016) em sua tese. Assim “[...] o ritmo na
poesia é diferente do ritmo na musica, de forma radical,
tanto porque ele é ai linguagem, quando porque esta na
linguagem” (NEUMANN, 2016, p. 99), ndo sendo
possivel assim pensar o ritmo como um sé para a
mdusica, para 0 poema e para a linguagem.

Com isso, 0 ritmo no poema, na linguagem,
deve ser pensado na relacdo entre a forma e o sentido,
0 som e o sentido. O ritmo, tal como considerado por
Meschonnic, esta ligado ao todo do discurso, o que
promove uma relagao entre o ritmo e o discurso. Assim,
Meschonnic parte dos estudos benvenistianos e propde
um ritmo que pensa a particularidade da linguagem,
uma poética do ritmo.

A partir da proposta de Meschonnic, deixa-se
de pensar o ritmo como medida, e passa-se a pensar o
sentido do discurso que nao pode ser medido. Neumann
(2016) destaca que, ao considerar o poema e analisa-lo
a partir do sentido, passamos a analisar os multiplos
ritmos do discurso, tornando-se viaveis multiplos
sentidos. Dessa forma, as analises consideram
guestBes que vdo além da métrica que era proposta
antes, agora a prosddia e a entonacao fazem parte das
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analises do ritmo. Neumann (2016) acrescenta que “nao
se pode ler o ritmo, mas é possivel escuta-lo naquilo que
se |é e no que nao se pode ler sem ele” (p. 108). E por
meio do ritmo que sdo produzidos sentidos novos no
sistema de discurso a ser traduzido.

Meschonnic apresenta entdo uma nocao de
ritmo na qual se estabelece uma hierarquia de andlise.
O ritmo produz a métrica, o ritmo guia o olhar para o que
dever ser priorizado, ndo sendo mais a métrica e a
contagem sildbica as norteadoras da andlise. O ritmo é
subjetividade, marcagdo do sujeito pelo discurso, é
enunciagdo. Assim, Meschonnic ([1999] 2010) enfatiza
gue a relacao entre o sentido, o ritmo e o sujeito produz
o discurso, portanto, ndo se parte mais da métrica do
verso para encontrar e analisar o ritmo, parte-se, agora,
do discurso.

A poética do traduzir propde entdo uma nova
forma de considerarmos a tradugcdo e coloca em
evidéncia a nogdo de ritmo como norteadora do
processo tradutério. Para o tedrico, a poética tem como
unidade o texto, carregado de historicidade e ritmo.
Nessa perspectiva, a forma e o sentido, o som e o
sentido sdo indissociaveis e permitem que o ritmo

transforme o escrever e o traduzir.

3. Anélise do ritmo dos poemas de Storni

Nossas anélises observaram o todo do texto,
ou seja, consideraram a métrica, a rima, a escanséo, 0s
acentos, as repeticfes sintaticas. Com a poética do
traduzir, observa-se o texto e hierarquiza-se as
questbes de analises, conforme o ritmo vai impondo e,
logo, recria-se na outra lingua o efeito do texto original.
Na proposta da poética do traduzir, deve-se observar a
acentuacao dos poemas. Dessons (2011 apud
NEUMANN, 2016) explica que a acentuagéo € essencial
para a significacdo do poema. Assim, ele ressalta que
ha dois tipos de acentuacdo: o acento principal,
essencial para o ritmo da linguagem, e o0 acento
secundario, especifico do discurso. Dentro da
acentuacao principal, Dessons destaca que ha o acento
sintatico (ou de grupo) e o prosédico.

Neumann (2016) explica que o acento

sintatico em francés recai na Ultima silaba dos grupos

Signo [ISSN 1982-2014]. Santa Cruz do Sul, v. 46, n. 87, p. 75-87, set./dez. 2021.
http://online.unisc.br/seer/index.php/sigho



sintaticos?, porém no portugués, assim como no
espanhol, pode recair sobre a pendltima, Gltima ou
antepenultima silaba. Por sua vez, o acento prosédico
€ observado na repeticdo de fonemas consonéanticos
em posicdo de ataque. Esse acento estad ligado a
paranomasia, ou seja, é a unido de palavras na mesma
frase com sons similares, porém com sentidos
diferentes. Nossas analises foram feitas marcando as
silabas acentuadas e buscando ouvir os acentos,
atentando para a voz que perpassa o0 poema.

Os poemas serdo apresentados da seguinte
forma: primeiramente os poemas em lingua espanhola
junto com as andlises da métrica, escansao e destaque
de silabas tonicas. Logo, uma breve analise do poema
observando as relag8es entre rimas, acentos sintaticos
e prosodicos, repeticbes sintaticas, pensando no
projeto de traducao. Por Gltimo, a proposta de tradugéo
e uma analise e registro do percurso tradutério.

O primeiro poema que apresentamos é Bien
pudiera ser, publicado por Alfonsina Storni em 1919,

no livro Irremediablemente.

Pudiera ser que todo lo que en verso he
sentido

no fuera mas que aquello que nunca pudo
ser,

no fuera mas que algo vedado y reprimido
de familia en familia, de mujer en mujer.

Dicen que en los solares de mi gente,
medido

estaba todo aquello que se debia hacer...
Dicen que silenciosas las mujeres han sido
de mi casa materna... Ah, bien pudiera
ser...

A veces a mi madre apuntaron antojos
de liberarse, pero, se le subio a los ojos
una honda amargura, y en la sombra lloré.

Y todo eso mordiente, vencido, mutilado,
todo eso que se hallaba en su alma
encerrado,

pienso que sin quererlo lo he libertado yo.

A seguir, apresentamos a escansdo do

poema usando a métrica espanhola, grafando as

2 Entende-se por grupos sintaticos os acentos que
ocorrem em torno dos grupos de adjetivos, advérbios e
verbos.
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silabas fortes a fim de ouvir os acentos sintaticos do

poema.

pu-die-ra-ser-que-to-do-lo-queen-ver-
sohe-sen-ti-do = 14
no-fue-ra-mas-quea-que-llo-que-nun-ca-

pu-do-ser = 14
no-fue-ra-mas-queal-go-ve-da-doy-re-pri-
mi-do = 13
de-fa-mi-liaen-fa-mi-lia-de-mu-jer-en-mu-
jer=14

di-cen-queen-los-so-la-res-de-mi-gen-te-
me-di-do = 14
es-ta-ba-to-doa-que-llo-que-se-de-bi-aha-
cer=14
di-cen-que-si-len-cio-sas-las-mu-je-res-
han-si-do =14

de-mi-ca-sa-ma-ter-na (...) ah-bien-pu-
die-ra-ser = 14

a-ve-ces-en-mi-ma-drea-pun-ta-ron-an-to-
jos =13
de-li-be-rar-se-pe-ro-se-le-su-big-a-los-o-
jos =15
u-nahon-daa-mar-gu-ra-yen-la-som-bra-
llo-r6 =13

y-to-doe-so-mor-dien-te-ven-ci-do-mu-ti-
la-do = 14
to-doe-so-que-seha-lla-baen-su-al-maen-
ce-rra-do = 13
pien-so-que-sin-que-rer-lo-lohe-li-ber-ta-
do-yo =13

Este poema foi escrito em dois quartetos e dois
tercetos, ou seja, € um soneto. Os versos Ss&o
irregulares, ndo obedecendo a uma metrificacao
constante. Possui rimas finais alternadas na primeira e
segunda estrofe e entrelacadas na terceira e quarta
estrofe.

Ao realizarmos uma primeira leitura, as rimas
finais ficam evidentes e vao produzindo sentido
importantes, por isso come¢amos analisando-as. Na
rima entre sentido-reprimido-medido-sido, percebemos
a represséo que as mulheres sofriam pela sociedade da
época. Essas rimas também se relacionam com
mutilado-encerrado, enfatizando a questédo anterior do

aprisionamento social das mulheres.
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Observando a rima final entre ser-mujer-hacer-
ser-querer, a mulher, peca fundamental nos poemas
escolhidos, € evidenciada, e notamos que a vontade da
voz poética é de fazer e de ser alguém que foge aos
padrdes da época. Essas rimas sugerem essa busca da
mulher em ser e fazer o que quiser.

Podemos perceber nas rimas internas e
externas uma ordem de lutas e derrotas até alcancar a
liberdade,
vencido-mutilado-encerrado-libertado. A voz poética

sentido-vedado-reprimido-medido-sido-

descreve como as mulheres foram sentindo e
reprimindo os seus desejos até conseguirem libertar-se.
Percebemos que a vontade de gerar mudancgas sociais
era maior, e assim 0s movimentos de luta da voz poética
a levaram a liberar-se das imposi¢des da sociedade.
Outra rima que também mostra essa relacédo de luta e
sofrimento da voz poética é lloré-yo.

Ao observamos os ecos prosodicos do poema,
percebemos as relagdes de sentido que produzem a
significAncia do texto. Por meio dos ecos prosodicos, as
palavras familia-mujer-materna-madre-amargura-alma
relacionam-se dentro do poema, sugerindo que
mulheres eram ensinadas por suas familias a seguirem
0s padrdes sociais da época. Percebemos ao longo do
poema que as mulheres passavam seus ensinamos
dentro da familia, de mulher para mulher, elas deviam
reprimir os sentimentos, calar os seus desejos. De
geracbes em geragcbes, eram transpassadas as
instrugBes do que se debia hacer, porém nota-se que a
voz poética enfatiza Ah, bien pudiera ser, ou seja,
mesmo ela sendo ensinada pelas mulheres da familia a
ser e se comportar dentro do ideal de mulher para a
sociedade da época, ela ndo conseguiu sé-lo.

Quando nos debrugcamos sobre o0s ecos
prosédicos, é possivel criar relagcdes outras entre as
palavras, bem como trazer novas significAncias ao
poema. Os valores de como as mulheres deviam ser e
se portar sdo sugeridos nos ecos entre: pudiera-
sentido-vedado-rempimido-medido-vencido-mutilado-
encerrado-libertado. Esses ecos vao evidenciando
como as mulheres deviam se comportar, medir as
palavras, esconder opinides, também é possivel
compreender como essas restricbes provocavam
sofrimento. O desejo por ser livre encontrava-se
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encerrado nas mulheres, a voz poética consegue
liberta-lo. Ao considerarmos os ecos prosédicos entre
ser-verso-solares-silenciosas-libertarse-sombra,
percebemos novamente essa referéncia a como as
mulheres deviam ser silenciosas e esconder o0s
sentimentos nas sombras. Destacamos, ainda, 0 eco
prosodico produzido entre as palavras com a letra “s”
ser-sentido-solares-silenciosas-sido-sombra, nessas
relagbes nota-se a referéncia as mulheres e ao
movimento de ser, sentir e sair das sombras para serem
livres.

Os poemas escolhidos para analise constroem
uma voz poética que os perpassa e evidencia a forca e
a vontade de libertacdo da prisdo social as quais as
mulheres eram submetidas. No poema Bien pudiera ser
percebemos que a voz poética anseia por ser livre,
assim como no poema Van pasando mujeres, que
analisaremos posteriormente. Essa busca, essa luta,
esse desejo por liberdade para as mulheres permeia
diversos poemas de Alfonsina Storni.

Feitas essas analises é possivel voltar ao titulo
do poema Bien pudiera ser e compreendé-lo melhor. Os
ecos, as rimas, as relacdes produzidas pelo ritmo do
poema estabelecem um valor, dentro do texto,
relacionado ao ser mulher e como elas deveriam ser,
comportar-se na sociedade da época. Percebemos
também como a voz poética ndo conseguiu encaixar-se
e libertou-se das amarras sociais. Enfatizamos que o
valor que é construido pela luta das mulheres neste
poema € Unico deste sistema de discurso, as rimas, 0s
ecos produzem esse valor que perpassa todo o texto por
meio do ritmo.

O segundo poema apresentado neste artigo é
Van pasando mujeres, publicado no livro Languidez em
1920.

Cada dia que pasa, mas duefia de mi
misma,

sobre mi misma cierro mi morada interior;
En medio de los seres la soledad me
abisma.

Ya ni domino esclavos, ni tolero sefior.

Ahora van pasando mujeres a mi lado
cuyos ojos trascienden la divina ilusion.

El facil paso llevan de un cuerpo aligerado:
se ve que poco o nada les pesa el corazén.
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Algunas tienen ojos azules e inocentes;
Van sofiando embriagadas, los pasos al
azar,;

La claridad del cielo se aposenta en sus
frentes

y como son muy finas se les oye sofar.

Sonrio a su belleza, tiemblo por sus
ensuefios;

El fino tul de su alma, ¢,quién lo recogera?
Son pequefias criaturas, mafiana tendran
duefios,

y ella pedira flores..., y él no comprendera.

Les llevo una ventaja que place a mi
conciencia:

los suefios que ellas tejen no los supe tejer,
y en manos ignorantes no perdi mi
inocencia.

Como nunca la tuve, no la pude perder.

Naci yo sin blancura; pequefia todavia

el pequefio cerebro se puso a combinar;
Cuenta mi pobre madre que, como
comprendia,

yo aprendi muy temprano la ciencia de
llorar.

Y el llanto fue la llama que secé mi blancura
en las raices mismas del &rbol sin brotar,

y el alma estd candente de aquella
quemadura.

iHierro al rojo mi vida! ; Como pude durar?

Alma mia, la sola; tu limpieza, escondida
con orgullo sombrio, nadie la arrullara;

Si en masica divina fuera el alma dormida,
el alma, comprendiendo, no despertara ya.

Tengo suefio mujeres, tengo un suefio
profundo.

Oh humanos, en puntillas el paso deslizad;
mi corazon susurra: me haga silencio el
mundo,

y mi alma musita fatigada: jcallad!...

A seguir, apresentamos a escansdo do

poema usando a métrica espanhola, grafando as

silabas fortes a fim de ouvir os acentos sintaticos do

poema.

Ca-da-di-a-que-pa-sa-mas-due-fia-de-mi-
mis-ma = 14
So-bre-mi-mis-ma-cie-rro-mi-mo-ra-dain-
te-rior = 14
En-me-dio-de-los-se-res-la-so-le-dad-
mea-bis-ma = 14
Ya-ni-do-mi-noes-cla-vos-ni-to-le-ro-se-
fior =14

Vidales, Antonella

Aho-ra-van-pa-san-do-mu-je-res-a-mi-la-
do =13
Cu-yos-0-jos-tras-cien-den-la-di-vi-nai-lu-
sion =14
El-fa-cil-pa-so-lle-van-deun-cuer-poa-li-
ge-ra-do =14
Se-ve-que-po-coo-na-da-les-pe-sael-co-
ra-zén =14

Al-gu-nas-tie-nen-o-jos-a-zu-les-ei-no-
cen-tes =14
Van-so-fian-doem-bria-ga-das-los-pa-sos-
al-a-zar =14
La-cla-ri-dad-del-cie-lo-sea-po-sen-taen-
sus-fren-tes = 14
y-Cc0-mo-son-muy-fi-nas-se-les-o0-ye-so-
far = 14

Son-ri-oa-su-be-lle-za-tiem-blo-por-sus-
en-sue-fios = 14
El-fi-no-tul-de-sual-ma-quién-lo-re-co-ge-
ra=14
Son-pe-que-Aas-cria-tu-ras-ma-fia-na-ten-
dran-due-fios = 14
Ye-lla-pe-di-ra-flo-res-yél-no-com-pren-de-
ra=14

Les-lle-vou-na-ven-ta-ja-que-pla-cea-mi-
con-cien-cia = 14
Los-sue-fios-que-ellas-te-jen-no-los-su-
pe-te-jer = 14
Yen-ma-nos-ig-no-ran-tes-no-per-di-mii-
no-cen-cia = 14
Co-mo-nun-ca-la-tu-ve-no-la-pu-de-per-
der=14

Na-ci-yo-sin-blan-cu-ra-pe-que-fia-to-da-
vi-a=14
El-pe-que-fio-ce-re-bro-se-pu-soa-com-bi-
nar =14
Cuen-ta-mi-po-bre-ma-dre-que-co-mo-
com-pren-di-a = 14
Yoa-pren-di-muy-tem-pra-no-la-cien-cia-
de-llo-rar =14

Yel-llan-to-fue-la-lla-ma-que-se-c6-mi-
blan-cu-ra = 14
En-las-ra-i-ces-mis-mas-del-ar-bol-sin-
bro-tar = 14
Yel-al-maes-t4-can-den-te-dea-que-lla-
que-ma-du-ra = 14
Hie-rroal-ro-jo-mi-vi-da-c6-mo-pu-de-du-
rar = 14

Al-ma-mi-a-la-so-la-tu-lim-pie-zaes-con-
di-da =14
Con-or-gu-llo-som-bri-o-na-die-laa-rru-lla-
ra=14
Sien-mu-si-ca-di-vi-na-fue-rael-al-ma-dor-
mi-da = 14
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El-al-ma-com-pren-dien-do-no-des-per-ta-
ra-ya =14

Ten-go-sue-fio-mu-je-res-ten-goun-sue-
flo-pro-fun-do = 14
Ohhu-ma-nos-en-pun-ti-llas-el-pa-so-des-
li-zad = 14
mi-co-ra-zén-su-su-rra-meha-ga-si-len-
cio-el-mun-do = 15
y-mial-ma-mu-si-ta-fa-ti-ga-da-ca-llad =
13

Este poema foi escrito em nove estrofes de
guatro versos cada uma. Na maioria dos versos ha
uma metrificacdo constante. Possui rimas finais
alternadas. Iniciamos observando essas rimas e
percebemos que a voz poética encontra-se em luta,
duefia de mi misma, para conseguir sentir-se dona de
si e libertar-se das imposicdes sociais; la soledad me
abisma, mas ela sente-se sozinha nessa luta e isso a
deixa abismada. Na rima entre interior-sefior ha a
sugestdo da imposi¢cdo masculina dentro do lar. Na
rima entre ilusion-corazén percebemos a voz poética
diferenciando-se das outras mulheres, uma vez que
essas mulheres tém o coracao iludido, sédo inocentes,
aceitam as imposi¢bes sociais com tranquilidade.
Essas mulheres possuem  ensuefios-duefios,
diferentemente da voz poética.

As mulheres que passam pela voz poética
possuem sonhos, sdo inocentes, criadas para serem
submissas as imposic¢des sociais e aos homens. Por
sua vez, a voz poética ndo soube tejer-perder esses
sentimentos, ela ndo tinha os mesmos sonhos
inocentes das outras mulheres, portanto, nao ira
perdé-los. Na relacdo entre blancura-quemadura
percebemos a brancura como a inocéncia e a
queimadura como a inocéncia destruida. Notamos
essa sugestao da perda da inocéncia na rima entre
brotar-durar. A voz poética tem um suefio profundo -
silencio el mundo, percebemos nessa relagdo que a
voz poética luta, tem o sonho de libertagdo das
imposigdes sociais as que as mulheres eram
submetidas. Um sonho de liberdade, de que as
mulheres percebam e lutem também e que o mundo
figue em siléncio para aqueles sonhos submissos.

Na primeira leitura observamos as relacdes
entre as rimas finais. Logo, conforme propbe a

81

poética, vamos além dos sentidos sugeridos pelas
rimas finais e buscamos atentar para as relacdes que
se estabelecem por meio dos ecos prosédicos. Esses
ecos produzem sentidos outros que ndo ficam
evidentes em uma primeira leitura.

Iniciamos considerando os ecos entre dia-
duefna-soledad-domino-pasando-trascienden-
calridad-madre-candente-vida-despertara,
percebemos caracteristicas da voz poética, de suas
lutas e das outras mulheres. Notamos nesses ecos
gue a voz poética lutou para ser dona de si mesma e
libertar-se do dominio dos homens, também
percebemos as marcas deixadas por essa luta, a
soliddo. O ritmo do texto é percebido, também, pelos
ecos prosoédicos que produzem sentidos e significam
no poema.

No eco entre pasando-cuerpo-pesa-
aposenta-pequefia-comprendera-place-pobre-
profundo-puntillas percebemos a sugestdo do
movimento da voz poética, a luta desde pequena por
liberdade. A voz nota que as outras mulheres tém
sonhos profundos, um caminhar leve, mas ela néo as
compreende. Outro eco que destacamos em nossa
analise € entre mi-domino-mujeres-alma-madre-
musica-dormida-humanos-mundo-musita, a voz
poética inicia uma luta por liberdade, ela consegue
dominar as suas vontades, a sua luta é levada para a
sua mée, para as outras mulheres, para o0 mundo
como uma musica que desperta os adormecidos.

No poema, as mulheres que se encaixam
nos padrbes sociais da época sao caracterizas pelos
ecos seres-pasando-transcienden-ilusién-corazén-
inocentes-azar-cielo-ensuenios. Nesses ecos
percebemos a sugestdo de que as mulheres nao
notam as imposi¢cdes sociais as que sdo subjugadas,
pois elas sdo criadas dentro dessa iluséo.
Relacionamos esses ecos com 0s ecos entre cierro-
conciencia-inocencia-naci-susurra-musita que vao
sugerindo  caracterizagbes da voz poética.
Percebemos que a voz é consciente das imposi¢des
sociais e ndo possui a inocéncia que as mulheres, em
geral, ttm. A voz poética aprendeu muito nova a se
impor de forma sussurrante e imponente, sua mente
é livre das amarras sociais.
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Outra relagdo de sugestao por meio de ecos
prosodicos que percebemos no poema é entre
morada-aligerado-ignorantes-llorar-arrullard. A voz
poética observa o lugar onde situa-se e compreende
que as mulheres ao seu redor sdo ignorantes em
relagdo a situagcdo de submissdo em que se
encontram. A voz poética chora pela violéncia e pela
submissao a que as mulheres sdo subjugadas pela
sociedade. No eco prosédico entre sefior-sofiando-
sofar percebemos que os homens detinham o poder,
eram senhores de suas mulheres, elas apenas
obedeciam, sem sequer poder sonhar.

Diversos poemas de Storni relatam essa
situagcdo de imposi¢cbes as que as mulheres eram
subjugadas pelos maridos e pela sociedade. A poeta,
por meio de sua escrita, busca evidenciar essa
situacdo, denunciar as submissdes, exaltar a busca
pela libertagdo e pelos direitos das mulheres. No
poema acima, percebemos um eco prosédico entre
esclavos-cuerpo, nessa relagdo notamos que a voz
poética denuncia que os corpos das mulheres eram
escravos dos homens e da sociedade.

Apoés ter observando todas essas relagbes
produzidas dentro do poema, voltamos ao titulo Van
pasando mujeres e compreendemos esse passar das
mulheres. H4& um movimento de luta, de busca pela
liberdade, anseio por mudancas e conquistas de
direitos para as mulheres. A voz poética tem esses
sonhos de libertacdo feminina, e isso vai sendo
passado para as outras mulheres que véao
percebendo essa necessidade de lutar. No eco entre
tiemblo-criaturas-ventaja-tejen-brotar, a voz poética
alcanca as outras mulheres com os seus sonhos e as
ensina a deixar de ‘tricotar’ e de aceitar tudo o que
sociedade impunha.

A voz poética consegue fazer brotar nas
outras mulheres, que vdo passando por ela, esse
desejo de luta e busca por liberdade. Todos essas
relacdes observadas e colocadas em discussdo neste
trabalho sugerem um valor que é Unico desse poema
em relacdo a luta das mulheres por liberdade, a forca

da voz poética para mudar a sociedade.

Vidales, Antonella

4. Uma proposta poética de traducdo dos

poemas de Storni

A seguir apresentamos nossa proposta de

traducéo para o poema Bien pudiera ser de Alfonsina

Storni. Em nossa versao o poema o titulo do poema

ficou Pode ser.

Pode ser que tudo o que em versos tenho
sentido

ndo seja mais que aquilo que nunca
poderia ser,

ndo seja mais que algo vedado e reprimido
de familia em familia, de mulher para
mulher.

Dizem que nos ancestrais da minha gente,
medido

estava tudo aquilo que se devia fazer...
Dizem que silenciosas as mulheres tém
sido

da minha casa materna... E, pode ser...

As vezes em minha mée brotaram sonhos
de libertar-se, mas, surgiu em seus olhos
uma profunda amargura, e na sombra
gemeu.

E tudo isso mordente, destruido, mutilado,

tudo isso que em sua alma se encontrava
encerrado,

penso que sem querer o tenha libertado eu.

A seguir, apresentamos a escansdo do
poema usando a meétrica brasileira, grafando as
silabas fortes a fim de ouvir os acentos sintaticos do
poema.

Po-de-ser-que-tu-doo-que-em-ver-sos-te-
nho-sen-ti-do = 15
nédo-se-ja-mais-que-a-qui-lo-que-nun-ca-
po-de-ri-a-ser =16
nao-se-ja-mais-que-al-go-ve-da-doe-re-
pri-mi-do = 13
de-fa-mi-lia-em-fa-mi-lia-de-mu-lher-pa-ra-

mu-lher = 15

di-zem-que-nos-an-ces-trais-da-mi-nha-
gen-te-me-di-do = 14
es-ta-va-tu-doa-qui-lo-que-se-de-vi-a-fa-
zer =14
di-zem-que-si-len-ci-o-sas-as-mu-lhe-res-

tém-si-do = 14
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da-mi-nha-ca-sa-ma-ter-na (...) é-po-de-

ser =12

as-ve-zes-em-mi-nha-mae-bro-ta-ram-so-
nhos = 13
de-li-ber-tar-se-mas-sur-gi-uem-seus-o-
lhos =11
u-ma-pro-fun-daa-mar-gu-rae-na-som-

bra-ge-meu =12

e-tu-doi-sso-mor-den-te-des-tru-i-do-mu-ti-
la-do = 14
tu-doi-sso-que-em-su-aal-ma-seen-con-
tra-va-en-ce-rra-do = 15
pen-so-que-sem-que-rer-a-te-nha-li-ber-
ta-doeu = 15

Na versao original, em espanhol, o poema foi
escrito por Storni em versos sem uma metrificagdo
regular. Assim, a nossa proposta tradutéria também
ndo seguiu uma metrificagéo regular.

Nesse poema ha rimas internas e finais, ao
buscar recria-las, na maioria, ndo enfrentamos
dificuldades. Foi necessaria maior dedicagdo aos
ecos prosédicos entre ser, sentido, solares,
silenciosas, sido e sombras, pois foi preciso buscar
uma palavra que recriasse a relagdo de sentido do
poema e também o eco no texto. Solares em nossa
proposta foi traduzido por ancestrais, pensando a
relacdo estabelecida dentro do discurso do poema, ja
gque, em nossa compreensao, solares faz referéncia a
descendéncia da voz poética.

Nossa proposta tradutéria  também
procurou recriar 0s ecos prosodicos entre familia-
mulher-materna-mae-amargura-mordente-alma,
pois nessas relagcdes ha a sugestdo de como as
mulheres eram ensinadas por suas maes a
reprimirem 0s sentimentos, e a voz poética logra
quebrar com esse ciclo e liberta-se das imposi¢coes
sociais as que as mulheres eram subjugadas.
Buscamos recriar também os ecos entre pudesse-
sentido-vedado-reprimido-medido-destruido-
mutilado-encerrado-libertado, pois neles
percebemos a sugestdo de como as mulheres
deveriam reprimir, medir suas palavras, encerrar 0s

sentimentos, e, novamente, a voz do poema quebra
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com isso e consegue libertar-se desse sofrimento.
Outro eco que foi recriado € entre ser-verso-
ancestrais-silenciosas-sombra-encerrado-penso,
também ha a sugestdo desse silenciamento das
mulheres.

Quando voltamos ao titulo do poema, Pode
ser, notamos o valor estabelecido as mulheres nesse
sistema de discurso. Ha uma voz poética que foge aos
padrdes, quebra com as imposi¢cbes sociais,
compreendemos 0 verso quem me dera ser como
uma critica, pois ela ndo é e tampouco quer ser como
as outras mulheres. Todas as relagbes produzidas
dentro do poema pelos ecos prosodicos, as rimas
internas e finais, constroem um valor Unico em relagao
a critica da voz poética, esses valores perpassam
todo o poema.

A segunda proposta tradutoéria apresentada
neste artigo é a do poema Van pasando mujeres. Em
nossa versao o titulo ficou Vao passando mulheres.

Cada dia que passa, mais dona de mim
mesma,

sobre mim fecho minha morada interior;

no meio dos seres a soliddo me abisma.
Ja nao domino escravos nem tolero senhor.

Agora vao passando mulheres ao meu lado
os seus olhos transcendem a divina iluséo.
O facil caminhar levam de um corpo
apressado:

vé-se que pouco ou nada pesa o coragao.

Algumas delas tém olhos azuis e inocentes;
vao sonhando embriagadas, andando ao
azar;

a claridade do céu repousa em suas
mentes

e como sao delicadas as ouco sonhar.

Sorrio pela beleza, tremo por seus sonhos;
o fino véu de sua alma, quem o guardara?
S&o pequenas criaturas, logo terdo donos,
e ela pedira flores... e ele ndo entendera.

Tenho uma vantagem que alegra minha
consciéncia:

os sonhos que elas tecem eu ndo soube
tecer,

e em ignorantes ndo perdi minha inocéncia.
Como jamais a tive, ndo a pude perder.

Eu nasci sem a brancura; pequena ainda
0 pequeno cérebro comegara a pensar;
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conta minha pobre mée que, como
entendia,
aprendi muito cedo a ciéncia de chorar.

Foi o choro a chama que secou minha
brancura

e nas raizes mesmas da arvore sem brotar,
e a alma esta ardente daquela queimadura.
Ferro em brasas minha vida! Como pude
durar?

Minha alma, Unica; tua limpeza, escondida
com orgulho sombrio, ninguém a
sossegara;

Se em musica divina fora alma adormecida,
a alma, compreendendo, ndo despertara ja.

Tenho sonhos mulheres, tenho um sonho
profundo.

Oh humanos, delicadamente o passo
deslizai;

Meu coracdo sussurra: faca siléncio,
mundo,

e minha alma murmura fatigada: calail...

A seguir, mostramos a escansdo feita,
seguindo a métrica brasileira, grafando as silabas

fortes a fim de ouvir os acentos sintaticos do poema.

Ca-da-dia-que-pa-ssa-mais-do-na-de-
mim-mes-ma = 12
so-bre-mim-fe-cho-mi-nha-mo-ra-dain-te-
rior =12
no-mei-o-dos-se-res-a-so-li-ddo-mea-bis-
ma =12
J&-ndo-do-mi-noes-cra-vos-nem-to-le-ro-
se-nhor =13

A-go-ra-vao-pa-ssan-do-mu-lhe-res-ao-
meu-la-do = 13
0s-seus-0-lhos-trans-cen-dem-a-di-vi-nai-
lu-sdo = 13
O-fa-cil-ca-mi-nhar-le-vam-deum-cor-poa-
pre-ssa-do =13
vé-se-que-pou-co-ou-na-da-pe-sao-co-ra-
¢do =13

Al-gu-mas-de-las-tém-o-lhos-a-zuis-ei-no-
cen-tes = 13
vao-so-nhan-doem-bri-a-ga-das-na-dan-
doa-oa-zar = 13
a-cla-ri-da-de-do-céu-re-pou-saem-su-as-
men-tes = 13
e-co-mo-sdo-de-li-ca-das-as-ou-¢o-so-
nhar =13

Vidales, Antonella

So-rri-o-pe-la-be-le-za-tre-mo-por-seus-
so-nhos =13
o-fi-no-véu-de-su-aal-ma-quem-o-guar-
da-ra =13
Sao-pe-que-nas-cri-a-tu-ras-lo-go-te-rao-
do-nos =13
ee-la-pe-di-ra-flo-res-ee-le-ndo-en-ten-de-
rd=14

Te-nhou-ma-van-ta-gem-quea-le-gra-mi-
nha-cons-ci-én-cia = 14
0s-s0-nhos-quee-las-te-cem-eu-ndo-sou-
be-te-cer = 13
eem-maos-ig-no-ran-tes-ndo-per-di-mi-
nhai-no-cén-cia = 13
Co-mo-ja-mais-a-ti-ve-ndo-a-pu-de-per-
der =13

Eu-nas-ci-sem-a-bran-cu-ra-pe-que-na-
ain-da =12
0-pe-que-no-cé-re-bro-co-me-ga-raa-pen-
sar =13
con-ta-mi-nha-po-bre-mé&e-que-co-moen-
ten-di-a =12
a-pren-di-mui-to-ce-doa-ci-én-cia-de-cho-
rar =13

Foi-o-cho-roa-cha-ma-que-se-cou-mi-
nha-bran-cu-ra = 13
e-nas-ra-i-zes-mes-mas-daar-vo-re-sem-
bro-tar = 13
ea-al-maes-ta-ar-den-te-da-que-la-quei-
ma-du-ra = 13
Fe-rroem-bra-sas-mi-nha-vi-da-co-mo-pu-
de-du-rar =14

mi-nhaal-ma-U-ni-ca-tu-a-lim-pe-zaes-con-
di-da =13
com-or-gu-lho-som-bri-o-nin-guém-a-so-
sse-ga-ra =13
Seem-mu-si-ca-di-vi-na-fo-raal-maa-dor-
me-ci-da = 13
Aal-ma-com-pre-en-den-do-néo-des-per-
ta-ra-ja = 13

Te-nho-so-nhos-mu-lhe-res-te-nhoum-so-
nho-pro-fun-do = 13
Oh(...)hu-ma-nos-le-ve-men-teo-pa-sso-
des-li-zai = 13
Meu-co-ra-¢éo-su-ssu-rra-fa-¢a-si-lén-cio-

mun-do = 13
e-mi-nhaal-ma-mur-mu-ra-fa-ti-ga-da-ca-
lai =13

O poema em espanhol foi escrito em versos
sem uma metrificacdo regular, uma marca da escrita
poética de Storni. Encontramos algumas dificuldades
em recriar algumas das rimas finais do poema. Séo

elas misma-abisma, todavia-comprendia, arrullara-ya,
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em nossa proposta ficaram mesma-abisma, ainda-
entendia, sossegara-ja. Essas escolhas ndo recriam a
rima, porém, produzem o sentido do movimento de luta
da voz poética.

Enfrentamos, também, dificuldade no verso
Hierro al rojo mi vida, essa frase sugere um grito de
luta da voz poética. Uma traducdo que considerasse
apenas o sentido proporia Ferro ao vermelho minha
vida, porém perderiamos o efeito do original. Qutras
possibilidades seriam Ferro ardente minha vida, Ferro
ao rubro minha vida, Ferro em brasas minha vida.
Levando em consideracdo o proposto pela poética de
traduzir em relagcdo a indissociabilidade a forma e o
sentido, o som e sentido, nossa escolha tradutéria foi
Ferro em brasas minha vida, pois compreendemos que
assim recria-se o grito de luta da voz poética e as
relacdes de valores que sao produzidas ao longo do
poema.

Quando a voz poética diz: Oh humanos, en
puntillas el paso deslizad também foi preciso observar
e escolher uma traducdo que levasse em
consideragéo o sistema de discurso do poema. Nessa
frase entendemos que a voz do poema apela para que
as pessoas caminhem de forma mais leve. Algumas
das opgdes tradutorias, se e considerasse apenas 0
sentido, eram: Oh humanos, em pontinhas o passo
deslizai, Oh humanos, levemente o passo deslizai,
Oh, humanos delicadamente o passo deslizai.
Buscando considerar a relagédo indissociavel entre a
forma e o sentido, 0 som e o sentido, nossa escolha
foi; Oh humanos, levemente o passo deslizai.
Entendemos que assim recriamos o apelo da voz
poética e também as relagdes que vao produzindo-se
ao longo do poema.

Nossa proposta tradutdria também buscou
recriar 0s ecos prosédicos entre dia-dona-solidao-
claridade-domino-passando-transcendem-ardente-
vida-despertara, percebemos que nesses ecos ha a
sugestédo da luta da voz poética para ser sua propria
dona e se libertar das imposi¢des dos homens.
Recriamos 0 eco entre mim-morada-domino-
mulheres-alma-méae-musica-adormecida-humanos-
mundo-murmura, observamos nessas relacbes a
busca da voz poética para sair do dominio dos
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homens, a voz poética desperta as mulheres
adormecidas e as incentiva a lutarem por liberdade.

Outros ecos prosoédicos considerados em
nossa tradugéo foram seres-passando-transcendem-
ilusdo-coragdo-inocentes-azar-céu-sonhos,
percebemos a sugestdo da passagem das mulheres
pelas imposi¢des sociais, a inocéncia delas por serem
criadas na ilusdo de que devem obedecer aos
homens. Nos ecos entre consciéncia-inocéncia-
nasci-sussurra, notamos a sugestdo de uma
consciéncia da voz poética perante as imposi¢cdes
sociais; ela ndo é inocente como as outras mulheres.
Nos ecos entre passando-corpo-pesa-repousa-
pequena-pobre-profundo, observamos a sugestéo de
um movimento da voz poética, ela luta, carrega o peso
de ser diferente, foge aos padrdes sociais da época.
Nos ecos entre senhor-sonhando-sonhos,
percebemos a sugestdo dos homens impondo sonhos
as mulheres.

Outra relagéo importante no poema é entre
escravos-corpo, a voz poética luta por liberdade, ndo
aceita as imposic¢des sociais as que as mulheres eram
subjugadas. Nesse eco notamos a sugestdo de que
os corpos das mulheres eram escravos dos maridos.
No eco entre treme-criaturas-vantagem-tecem-
brotar, percebemos a voz poética com medo, mas ela
busca alcancar as outras mulheres para incentiva-las
a lutar, fazer brotar o sentimento de busca pela
liberdade feminina.

Apos feitas as analises e as relagdes dentro
do poema, voltamos ao titulo, Vao passando
mulheres, e percebemos esse movimento de luta e de
busca por liberdade da voz poética. Todas as relagdes
produzidas no poema sugerem um valor Unico desse
texto a luta das mulheres. Nosso processo tradutorio,
buscou recriar a significancia do poema em espanhol,
considerando os acentos, as rimas finais e internas,
0s ecos prosadicos, sempre procurando traduzir o

ritmo do poema.

Consideracgdes finais

Buscamos ao longo do trabalho discutir e
refletir sobre a traducdo a partir da relagdo entre a
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forma e o sentido, o som e o sentido, ou seja, a partir
do ritmo na traducdo. Para esse fim, a poética do
traduzir, proposta por Meschonnic, mostrou-se
pertinente.

O nosso projeto tradutério prioriza o discurso
com base na teoria meschonniquiana. Meschonnic
aborda em sua poética a importancia de se observar
0s ecos prosoédicos, as rimas, o ritmo apoiando-nos
nas relag6es produzidas em todo o texto, e ndo apenas
nas rimas finais, por exemplo. A poética do traduzir
prop&e que ndo devemos dissociar a forma e o sentido,
pois se o fizermos, perde-se o efeito do texto, a
significancia do texto, que é o0 mais importante a ser
recriado.

Meschonnic ([1999] 2010), em seu fazer
tedrico, prop0de a traducao de discursos, que produzem
efeito, que possuem ritmo. Com isso, a poética
meschonniquiana diferencia-se de outras teorias de
traducéo. Distancia-se principalmente por considerar o
discurso como um continuo, o ritmo do texto é que sera
traduzido. Para o tedrico, as tradu¢des nédo sdo apenas
a passagem de uma lingua para outra, as tradugfes
envolvem questdes de linguagem, de cultura, de
sociedade. Assim, ndo traduzimos apenas palavras,
traduzimos discursos carregados de significancia.

O ritmo proposto por Meschonnic ([1999]
2010) constroi-se a partir de discursos, considerando
relacdes entre os textos. Sao essas relacdes, esse
ritmo, que buscamos observar em nossas tradugdes.
Atentamos para as relacdes sintagmaticas e
paradigmaticas produzidas no sistema do discurso.
Observamos as rimas, 0s acentos sintaticos, os ecos
prosodicos, o efeito que o texto original buscou
construir e tentamos levar esse ritmo do espanhol para
0 portugués.

Feitas as leituras, andlises, a busca de
poemas, criticas sobre a autora, é possivel dizer que
0S poemas apresentam uma voz a frente de seu
tempo. Tais poemas buscaram, colocar em discusséo
guestdes relacionadas ao ser mulher no século XX. A
leitura e traducao dos textos dessa poeta do século XX
é fundamental e necessaria, pois a forca, o grito de

liberdade se faz necessério, ainda, no século XXI.

Vidales, Antonella

Nosso intuito foi de relacionar as vozes dos
textos, os ecos prosaddicos, as relagBes sintaticas,
buscando novas correspondéncias. As relagbes
internas, estabelecidas por meio do ritmo, evidenciam
a busca por libertagdo das amarras sociais. As
relagbes produzidas pelos ecos prosodicos véo
gerando valores, uma palavra vai construindo o sentido
das outras naquele texto. Foi possivel depreender os
valores do ser mulher no século XX, das restricdes
impostas as mulheres. No poema “Bien pudiera ser” a
voz poética anseia por ser livre, tal como no poema
“Yan pasando mujeres” nota-se 0 movimento das
mulheres, de luta e busca por liberdade.

Ao longo do trabalho, procuramos observar
e relacionar a teoria e a pratica, buscando sempre um
enriquecimento tedrico. Por ser o discurso um sistema
de infinitas possiblidades, sabemos que as analises
feitas nesse trabalho ndo esgotaram os olhares e
analises que ainda podem ser feitas sobre os poemas.
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