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A literatura, o sistema midiatico e a emergéncia do quarto narrador

The literature, the media system and the emergence of the fourth narrator
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Resumo: Parte-se do pressuposto que 0s processos de enunciagdo ndo se
estabelecem apenas no ambito dos dispositivos e seus agentes, como sugeriram, na
literatura e no jornalismo, respectivamente, Genette (1988) e Motta (2013). E possivel
identificad-los também a partir das operagBes do sistema midiatico, que é formado
pelos dispositivos jornalisticos (sites, redes sociais, jornais, revistas etc.), quando em
rede. Nesta perspectiva, o0 sistema é detentor de uma voz narrativa; torna-se, assim,
um “quarto narrador”, de natureza multifacetada e plurivocal. Por se tratar de um
objeto em movimento, que requer, no didlogo com Bergson (2005) e Marcondes Filho
(2010), abordagem metodoldgica adequada, sera identificado por meio da andlise das
marcas enunciativas que produz em seus movimentos. A reflexdo serd ilustrada por
meio da andlise de como se deu a repercussao midiatica da narrativa literaria Game of
Thrones — A Guerra dos Tronos, de George Martin. A hipotese é que o quarto
narrador, por realizar operacdes de natureza sistémica, nos moldes de Luhmann
(2009), ndo apenas reduz a complexidade de seus enunciados como transforma e é
transformado nesta operacgéo, reconfigurando toda uma ecologia midiatica.

Palavras-chave: sistema, midia, literatura, narrativa, jornalismo.

Abstract: This is on the assumption that the enunciation processes do not settle just
within the devices and their agents, as suggested, in literature and journalism
respectively Genette (1988) and Motta (2013). You can also identify them from the
media system operations, which is formed by the journalistic devices (websites, social
networks, newspapers, magazines etc.), when networking. In this perspective, the
system holds a narrative voice; It becomes thus a "fourth speaker" plurivocal and
multifaceted nature. Because it is a moving object, which requires, in dialogue with
Bergson (2005) and Marcondes Filho (2010), adequate methodological approach will
be identified by analyzing the enunciative marks that produces in his movements. The
reflection will be illustrated through the analysis of how was the media impact of literary
narrative Game of Thrones - Game of Thrones by George Martin. The hypothesis is
that the fourth narrator, to conduct a systemic nature operations, along the lines of
Luhmann (2009), not only reduces the complexity of their utterances as transforms and
is transformed in this operation, reconfiguring an entire media ecology.
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A literatura, o sistema midiatico

1 Relagdes sistémicas

Move-nos a percepgdo que a emissdo de
vozes narrativas nao ocorre apenas nos dispositivos e
suas relagbes mais imediatas: sao perceptiveis,
também, no sistema em que estes dispositivos se
inserem. Instaura-se, neste movimento, uma nova
tessitura narrativa, que vamos chamar de quarto
narrador. A constatacdo parte da visada original de
Genette (1988) e Motta (2013), na literatura e no
jornalismo, para quem as ofertas de sentido se déo
(SOSTER, 2014, 2015) a) no ambito do dispositivo e
b) entre trés extratos: primeiro, segundo e terceiro
narradores, conforme veremos mais adiante.

Metodologicamente, iniciaremos observando
como se estabelecem os primeiro, segundo, terceiro e
quarto narradores. Em seguida realizaremos uma
breve revisao bibliogréafica a respeito da emergéncia
do quarto narrador. Valer-nos-emos, para isso,
também, das reflexdes que temos realizado a respeito
do assunto (SOSTER, 2014, 2015) e com 0 percurso
de pesquisa do grupo Narrativas Comunicacionais
Complexificadas, que coordenamos, e que é ligado,
de um lado, ao Programa de POds-graduacdo em
Letras, enquanto que, de outro, ao Departamento de
Comunicacao da Universidade de Santa Cruz do Sul
(Unisc). Em, seguida, analisaremos algumas
estratégias narrativas utilizadas pelo quarto narrador,
para, em seguida, encaminharmos as consideracoes
interpretativas.

Como dito, Motta (2013) foi buscar em
Gerard Genette (1988) os subsidios necessarios para
compreender como se estabeleciam as disputas de
poder entre as vozes narrativas envolvidas nos
processos jornalistico-comunicacionais. Resguardado
0 contexto original em que a transposicdo se deu,
Motta (2013) aplicou o modelo ao jornalismo,
pensando que, nele, o texto “(...) & produto de uma
permanente e sutil negociacédo de interesses entre 0s
veiculos, os jornalistas e as fontes (posteriormente,
personagens)’ (MOTTA, 2013, p. 223).

Esta negociagdo, por sua vez, se da
pensando as organizacdes, por meio de seus

dispositivos (uma empresa jornalistica e o jornal que
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imprime, por exemplo), como narradores que tém
ascendéncia tanto sobre os jornalistas como suas
fontes, ambos igualmente narradores. Sao
movimentos relacionais, é verdade; quem afeta
também é afetado, mas h& uma ascendéncia do
primeiro narrador em relacdo aos demais extratos
narrativos.

Visualmente, a partir de Motta (2013), e com
base em trabalhos anteriores (SOSTER, 2014, 2015),
podemos ilustrar a situacéo da seguinte forma:

llustragdo 01: Extratos narrativos

Primeiro Narrador
(extradiegético)

Segundo Narrador
(intradiegético)

|

Terceiro Narrador
(intradiegético)

Fonte: Elaboracdo do autor

Vejamos cada um dos niveis narrativos
isoladamente.

Primeiro narrador — Reconhecé-lo como tal
implica observar que os relatos que nos chegam pela
televisdo, radios, sites, jornais e revistas impressos,
no que eles tém de jornalisticos, para ficarmos em
alguns exemplos, sdo enunciados dos dispositivos a
que se referem (a manchete do jornal, por exemplo),
evidentemente, mas, também, das organizacbes e
instituicbes que viabilizam os mesmos. Ou seja, 0
primeiro narrador, que € extradiegético, €, em sua
esséncia, seminalmente plurivocal, a medida que é
formado por agentes e processos dos mais diferentes
matizes e naturezas (empresarios, diretores, editores
etc.).

Segundo narrador — “E o jornalista, a voz
gue enuncia propriamente a narragdo, organiza e
costura a tessitura da intriga, dispbe as ac0es,

conflitos, personagens e cenas.” (MOTTA, 2013, p.
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228). O jornalista-narrador, que € intradiegético,
possui autonomia operacional, mas suas acoes estdo
condicionadas ao primeiro narrador. Por exemplo: o
jornalista, mesmo tendo liberdade, em maior ou
menos grau, de elaborar sua pauta, esta estara
sempre umbilicalmente ligada ao local (dispositivo)
em que ele vai publicd-la em seus mais diversos
sentidos (espacial, tematico, ideoldgico etc.)

Terceiro narrador — Sdo as fontes, ou
personagens, das matérias. Intradiegéticos,
igualmente, porque dentro das historias, e
subordinados principalmente ao segundo narrador.
Também aqui a percepcdo de que as fontes séo
subordinadas deve ser relativizada, a medida em que
elas podem ter ascendéncia tanto sobre o segundo
narrador como o primeiro. “(...) estes atores sociais
passam muitas vezes a narrar como testemunhas,
ganha status de personagens e voz ativa na historia,
transformando-se, em dltima instancia, também em

narradores” (MOTTA, 2013, p. 230).

2 Quarto narrador

Por este viés, ainda dialogando com o
modelo de Motta (2013), para ficarmos na esfera
comunicacional, enfrentamos dificuldades em
compreender o sistema midiatico, no que ele tem de
jornalistico, ou ndo, como um narrador. Basicamente
porque, reiterando, a visada circunscreve a analise
dos processos de enunciagdo ao ambito do
dispositivo, seus agentes e relacdes. Nao considera
(e nem era sua intencéo original, sublinhe-se), assim,
a) a relagdo do dispositivo com os demais
dispositivos, b) do dispositivo com o sistema em que
se insere e, finalmente, c) com o ambiente em que o
sistema se insere.

Observe-se, no entanto, que, em
determinadas circunstancias, como constatamos em
nossa tese doutoral’ (SOSTER, 2009), certos

acontecimentos tém a capacidade de irritar’ sen&o

! Disponivel em:
[http://biblioteca.asav.org.br/vinculos/tede/DemetrioSosterComu
nicacao.pdf JAcesso em: [18 de setembro de 2015]

E o0 nome que se d&, na teoria dos sistemas, & informagéo,
que pode vir tanto do meio como os demais sistemas, e que é,
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todo, parte do sistema midiatico de forma mais ou
menos abrangente, ou em intervalos muito curtos de
tempo. A época, analisamos como  dois
acontecimentos diferenciados — a queda de um avido
e dendncias de corrupcdo no campeonato brasileiro
de futebol — ndo apenas irritavam, cada um a sua
maneira, todo o sistema midiatico como provocavam
transformacdes substanciais nele e em seu entorno,
afetando a prOpria natureza do acontecimento. Esta
irritac@o, por sua vez, ndo apenas interfere na forma
de ser dos dispositivos que compfe este sistema
como, ap0s uma sucessdo de complexas operagfes
internas, acaba sendo devolvida, na forma de
informacgédo, ao ambiente em que o sistema se insere.
A estes processos de enunciagdo chamamos de
vozes narrativas.

Vale lembrar que, na perspectiva na
narratologia, vozes narrativas sdo fenbmenos que
abarcam pelo menos trés instancias da comunicagéo
narrativa: 1) tempo em que a narragdo ocorre, 2) o
nivel narrativo (onde localizamos o narrador e o
narratario, por exemplo) e 3) quem € o responsavel

pela narragéo.

(...) a voz tem a ver com um processo e com
as circunstancias em que ele se desenrola; o
processo € 0 da enunciagdo narrativa, quer
dizer, o ato da narracdo de onde decorre o
discurso narrativo propriamente dito e a
representacao diegética que leva a cabo; as
circunstancias sao as que envolvem este
processo, circunstancias de ordem temporal,
material, psicoldgica etc. que condicionam o
narrador de forma variavel, projetando-se
indiretamente sobre o discurso enunciado e
afetando mais ou menos o narratario (LOPES
& REIS, 1988, p. 141).

N&o se trata de dizer que pensar o sistema
como um narrador tira do ambito do dispositivo, e de
seus niveis narrativos ja identificados — primeiro,
segundo e terceiro narradores, principalmente — a
capacidade de enunciacdo. E de suas operacbes que
partem as enuncia¢gdes. Mas de perceber, antes, que
este conjunto de vozes alinhadas tematicamente déo
forma, em seu conjunto, ao que chamamos de

sistema midiatico, e nos permitem identifica-lo como

o fim e ao cabo, a grande responsavel pela transformagéo dos
sistemas, que é sempre interna; que sempre parte de dentro.
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A literatura, o sistema midiatico

tal. Isso ocorre porque, ao fazé-lo, estabelecem
diferencas em relacéo ao sistema em que se inserem
e os demais sistemas, fortalecendo, dessa forma, sua
propria identidade. E, em o fazendo, acabam por
instaurar um novo nivel narrativo, polissémico e
plurivocal, que n&o prescinde de sua instancia
primeira, o dispositivo, igualmente polissémico e
plurivocal, mas que é usualmente afeito a um lugar
situacional — o dispositivo.

E importante salientar que movimentos desta
natureza — a repercussdo de um acontecimento por
mais de um dispositivo do sistema midiatico — nédo
sdo novidades, no campo do jornalismo ou da
comunicagdo como um todo: fazem parte de uma
I6gica processual que pode ser deflagrada por fatores
tdo distintos quando a intensidade de um
acontecimento, seu ineditismo, impacto social,
operagOes articuladas das organizacdes etc. O que
muda € que também nesta insténcia torna-se possivel
identificar, como dissemos, processos de enunciagéo,
ou seja, vozes narrativas.

A diferenca, podemos afirmar, comparando-
se com o primeiro, segundo e terceiro narradores, é
gque o quarto narrador se estabelece, antes, em uma
processualidade que em um lugar situacional. Mas,
também, que ele reconfigura a geografia de forcas
que se estabelece entre os niveis narrativos, ndo
sendo subordinado pelo primeiro narrador e
dialogando relacionalmente com os demais niveis
narrativos. A ilustracdo abaixo nos permite ilustrar

melhor a situagéo.

llustragdo 02: O quarto narrador

Quarto Narrador .

(extradiegético) (intradiegético)

Fonte: Elaboracédo do autor

157

A titulo de revisdo bibliografica, estamos
localizando nosso ponto de vista em um momento
evolutivo em que, como dito a partir das palavras de
Fausto Neto (2008), a sociedade aos poucos deixa de
lado seu estatuto de sociedade dos meios para
sociedade em vias de midiatizagdo. Ou seja, um
tempo evolutivo em que a tecnologia deixa sua
condicdo de apéndice da sociedade para se tornar,
ela proépria, elemento estruturador desta (SOSTER,
2009), ao ponto de uma ndo poder ser pensada sem
a outra.

Em capitulo de livro recente (2015),
salientamos que a midiatizacdo da sociedade dialoga
estreitamente com a potencializacdo de uma ecologia
midiatica nos moldes de Neil Postman, Harold Innis,
Marshall McLuhann. Ou de uma nova ambiéncia, que
Sodré (2002) vai chamar de “quarto bios”, a partir da
categorizacéo aristotélica®, e Gomes (2006), de “uma
nova forma de ser no mundo”. Hjarvard (2014), por
sua vez, dird que se trata da alteragdo de todo “um
modo de ser da sociedade” a partir tanto de seu
crescimento como da influéncia dos meios de
comunicagdo que existem nesta.

Partindo deste ponto, e considerado que a
midiatizacdo pode ser compreendida, ainda, como o
momento em que a sociedade passa a se valer de
uma légica mididtica para estabelecer seus dialogos,
observaremos, a seguir, como se estabegcece o
quarto narrador por meio da andlise da repercussao
da narrativa literaria Game of Thrones — A Guerra dos
Tronos, de George Martin.

3 A guerrados tronos

Observar como o quarto narrador se
manifesta, tendo como objeto de analise a narrativa
Game of Thrones — A Guerra dos Tronos, de George
Martin, implica considerar que ela se da sobre uma
espécie de reconfiguracdo a partir do momento em
que é absorvida pelo sistema midiatico. Ou seja,

guando a narrativa, originalmente em formato de livro

o) primeiro bios diz respeito a vida contemplativa; o segundo,
a vida politica; o terceiro, a vida prazerosa (SODRE, 2002, p.
25).
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impresso, passa a circular pelo sistema por meio de
dispositivos tdo diversos quanto sites, blogs etc,
reconfigurando-se neste movimento. Emerge, destes
processos de enunciagdo, uma espécie de novo
sentido geral do texto em decorréncia de movimentos
de natureza sistémica.

E neste lugar processual que localizamos a
“voz”, ou as “vozes” do quarto narrador. A percepcao
mais imediata, na comparagédo com o texto original, é
que o quarto narrador busca, em seus relatos, reduzir
a  complexidade da narrativa, tornando-a
relativamente linear, na comparacdo com o texto
impresso. Compreender esta afirmagdo implica
observar que os processos de enunciacdo do quarto
narrador sdo decorrentes de operacdes de natureza
sistémica. Ou seja, autorreferenciais, no dialogo com
Luhmann (2009). Em o sendo, seu objetivo primeiro é
a reducdo da complexidade do sistema com dois
propositos: 1) garantir as operacdes do mesmo e 2)
por meio da geracdo de diferencas, estabelecer tanto
2.1) identidade como 2.2) diferenca. Em palavras
mais simples, conforme haviamos observado em
momentos anteriores (SOSTER, 2014, 2015) também
aqui estamos falando de reconfiguragfes inerentes a
movimentos que visam a manutencdo do proprio
sistema, neste caso o midiatico.

Este movimento se verifica de forma mais
visivel quando a narrativa se transforma em seriado
no canal de televisdo HBO, em abril de 2011,
producdo de David Benioff e D. B. Weiss, sendo
transmitida simultaneamente para mais de 170 paises
simultaneamente. O que, no papel impresso, era uma
narrativa prolixa e, em muitos momentos, caotica,
haja vista a exuberancia de personagens, tramas e
situacdes que envolve, passa a ser narrado em cinco
temporadas; cada temporada contendo dez capitulos.
Neles, de um lado, encontramos, claro, o dialogo
tematico com a obra original, mas, também, a
preocupacdo de tornar a narrativa a mais coerente
possivel aos que |he acessam sdo marcas
identificaveis. Identificamos, aqui, uma estratégia
narrativa por meio da qual Game of Thrones tanto
pode ser facilmente compreendido por quem lhe

acessa, a revelia das diferencas culturais, como,

Soster, D. M.

decorréncia disso, amplia em muito seus limites de
circulagdo. Ou seja, permite que o sistema viabilize

suas operagoes.

E o que demonstrou, por exemplo, pesquisa
envolvendo mais de mil pessoas ligadas de uma
forma ou outra a narrativa quando perguntou sobre a
forma, via dispositivo, que os entrevistados ficaram
sabendo de Game of Thrones: 292 pessoas disseram
gue conheceram a partir da televisdo, conta 206 a
partir dos livros.

Grafico 01: Formas de acesso via dispositivos

Caso sim, como vocé conheceu Game of Threnes?
Conhecidos [365] Livros 206 19.2%
Televisao 292 27.2%
Redes sociais 170 15.8%
— Other [41) Conhecidos 365 34%
Other a1 38%

Redes socia [170] —

— Livros [208]

Televisdo [202] —

Fonte: Elaboragdo do autor

Mesmo que a existéncia da série tenha
chegado a 34% dos entrevistados via “conhecidos”,
pode-se imaginar, em um exercicio de livre
interpretacdo, que, mesmo aqui, a reverberacdo se
deu principalmente a partir dos filmes da série. A
afirmacdo é corroborada no gréfico 2, quando foi
perguntado se o0s entrevistados leram a obra.
Observe-se que mais da metade (50,3%, ou 542
pessoas) ndo haviam lido, enquanto que 312 (28%)
somente parte da obra, contra apenas 209 (10,4%)

gue haviam lido toda.

Grafico 2: Quantidade de leitores

Vocé leu os livros de Game of Thrones?
Nao i [542] ——, Sim, todos 209 194%
Parte dachra 312 239%
Nao li 542 50.3%
— Othar [15] Other 15 14%

!‘Si'ﬂ. todos [209]
Parte da ob [312]

Fonte: Elaboracao do autor
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A literatura, o sistema midiatico

As redes sociais cumpriram um papel
semelhante as temporadas e capitulos da série, mas
identicamos, nelas, um caracteristica de natureza
pedagdgica, se comparadas aos filmes. Ou seja, mais
que narrar, preocuparam-se em “explicar’ e
contextualizar a narrativa em seus mais diferentes
aspectos, seja em termos de personagens ou
situacoes, estabelecendo, desta forma, uma tessitura
cognitiva muito especifica. E o que ocorreu, por
exemplo, com o Twitter. Cada personagem destacado
pela série televisiva ganhou um perfil especifico,

como o de Tyrion Lennister’, abaixo:

Imagem 1: Perfil de Tyrion Lennister

| WILL
PLAY THE GAME

Fonte: Twitter

Importante salientar que os posts dos
personagens de Game of Thrones no Twitter se
referiam tanto ao que estava ocorrendo na narrativa
como aos bastidores da produgéo.

O Facebook® cumpriu um papel semelhante
ao Twitter, mas mais focado no que estava ocorrendo
durante os episddios. Cumpria, desta forma, um papel
igualmente  didatico, no sentido de tornar
compreensiva a narrativa, mas focada,
principalmente, no na trama. Por meio dela, por
exemplo, podia-se observar o estado de espiritos dos
personagens, frases célebres, suas ambicbes e o
papel que desempanhavam na narrativa, por

exemplo.

4 Disponivel em: https://twitter.com/GoT_Tyrion
° Disponivel em:
https://www.facebook.com/GameofThronesBR?fref=nf
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Imagem 2: Foco no episédio

UmsdoRmps  Socre

Eaixs ou Jogus ests Joga. G resiomn [t vutee

Fonte: Facebook

A Wikipédia®, por sua vez, em consonancia
com sua vocacdo enciclopédica, apresenta-se, por
meio de seus verbetes e links neste contexto como
uma importante referéncia a respeito dos iniUmeros
significados da série, como observamos nas imagens
3 e 4 — esta Ultima ligada ao site oficial de Game of
Thrones.

Imagem 3: Verbetes na rede 1

Fonte: Wikipédia

Imagem 4: Verbetes na rede 1

BB GAME or THRONES BR
S e -
e
LR
| O

Fonte: Wikipédia

6 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Game_of_Thrones
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N&o vamos nos alongar demais nos
exemplos. Dois outros exemplos, no entanto,
permitem-nos observar que 0s processos de
enunciagéo dos dispositivos do sistema midiatico ndo
se limitaram ao universo imediato da série. E o caso,
por exemplo, do infografico’ publicado pelo site UOL
(imagem 5), onde ¢é feita uma descricdo
pormenorizada dos reinos que compreendem o

universo de GOT:

Imagem 5: Infografico

AGuerrados Tronos

Televisao sem misericordia

t0s000000000

Fonte: UOL

Ou, ainda, de um infografico veiculado no site
do jornal norte-americano The Washington Post® com
propositos semelhantes, mas focado no volume de
mortes ocorridos ao longo de cada uma das

temporadas da série.

Imagem 6: Infografia

~ Valar Morghulis ~

(All men must die)

An illustrated guide to all 456 deaths in “Game of Thrones”
By Shelly Tan and Alberto Cuadra, Published: April 6, 2015
WARNING: Spoilers abound.
Ned Stark, Joffrey Baratheon, Oberyn Martell — the list of *Game of Thrones” characters goes on and on. But the 456 characters below all
have one thing in common: They're dead. Before the “Game of Thrones™ Season 5 premiere, The Washington Post took a look back and noted

‘every on-screen death from the first four seasons. Here are all 456 deaths, including who, how, why and where. But be warned, that number
will undoubtedly rise. After all, *Valar Morghulis” (all men must die). Find out more about the HBO show,

Season 1 Season 2 Season 3 Season 4

58 130 80 182

Fonte: The Washington Post

! Disponivel em:
http://publico.uol.com.br/culturaipsilon/voltamos-aos-sete-reinos
8 Disponivel em
http://www.washingtonpost.com/graphics/entertainment/game-
of-thrones/?fb_ref=Default
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Sobre este aspecto, a pesquisa referenciada
anteriormente observou que as redes sociais foram
utiizadas de forma acentuada pelas pessoas que
acompanharam a série, como demonstra o grafico 3,
abaixo. Neles, 66,3% dos entrevistados — 602
pessoas — disseram que acompanhavam a série pelo

Facebook, e 5,8% - 53 pessoas — pelo Twitter:

Gréfico 3: Modo de acompanhamento

Vocé acompanha Game of Thrones pelas redes sociais? Como?

Facebook 602 66.3%
Twitter 53
Blogs 79 87%
Other 174 19.2%

Twitter [53

Facebook [602]

Fonte: Elaboragdo do autor

4 Consideragdes interpretativas

Compreender o que significa, aquele que
analisa os processos de enunciagdo, a presencga, no
ambito da narrativa, de um quarto extrato narrativo,
implica considerar, em primeiro lugar, que novas
gramaticas interpretativas sdo necessarias a tarefa.
Principalmente porque o objeto de analise, que
estamos chamando aqui de quarto narrador, é
substancialmente distinto em sua estrutura dos
objetos convencionais — um livro, por exemplo —, e
isso se deve fundamentalmente ao fato de ele se
personificar mais visivelmente quando em movimento.
Neste sentido, dialogando com Bergson (2005), toda
e qualquer tentativa de compreendé-lo pelas partes
permitira, antes, a compreensao da parte do que do
conjunto em que ela se insere. Ou, na perspectiva de
Bertalanffy (2013), a parte existe enquanto inserida
em um sistema; ainda assim, sua condi¢ao de “parte”
ndo traduz o sistema, apesar, como dissemos, de
compod-lo e de este ndo poder ser pensado sem
aquela.

Contudo, e foi isso que fizemos neste artigo,
se observarmos as “partes” como indices da
existéncia de niveis mais profundos de significagéo, e

se evitarmos perspectivas totalizantes, acreditamos
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A literatura, o sistema midiatico

que, por meio delas, possamos ter uma
compreenséo, ainda que aproximada, do objeto a que
nos referimos. Ao que observa, neste caso, cabe o
papel de tradutor, ou intérprete, de uma determinada
tessitura da experiéncia que emerge a partir, como
dissemos, de pistas dispostas ao longo do objeto em
analise.

E dizer, por outras palavras, que, pensar 0
quarto narrador a partir da reverberacdo midiatica de
Game of Thrones implica considerar que ele pode ser
percebido a partir das marcas discursivas que
emergem de seus mais distintos processos de
enuncia¢do, considerando-as a partir de sua
intencionalidade. O que temos, por este viés, &,
entdo, um conjunto de dispositivos buscando,
individualmente e em seu conjunto, “simplificar” a
narrativa, na comparacdo com a historia original,
como estratégia de persuasao. E, nesta busca, sendo
reconhecido como estrato narrativo.

A légica operacional, portanto, é sistémica,
nos moldes de Luhmann (2009), a medida que a
reducdo da complexidade se estabelece como
estratégia de viabilizacdo das operagbes do proprio
sistema, visando, com isso, como dissemos, tanto a
geracdo de diferengcas como de identidade. Neste

caso, do quarto narrador.
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