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O INDIANISMOE A CONSTRU(;AO DE UMA MEMORIA CULTURAL
Luis Fernando da Rosa Marozo'

O Romantismo no Brasil ndo foi apenas um projeto estético, mas também um movimento
cultural e politico, profundamente ligado ao nacionalismo e ao desejo de emancipacdo (busca de
identidade). Nas sociedades nascentes, como era a brasileira no século XIX, a busca de “retorno
as origens” e dos “mitos de fundagdo” permitem compreender em profundidade os mecanismos
que constituiram uma determinada configuracdo sociocultural, porém esse retorno deve levar em
conta também os textos que refletiram a constru¢do dessa imagem e o local onde foram
vinculados. Isto €, o estético estd intimamente ligado as instancias do poder, e embora ndo seja
totalmente determinado por elas, sofre influéncias.

Paulo Medeiros3 reconhece que nem a histéria, nem a memoria, nem a literatura, € menos
ainda a nocdo de identidade, cultural ou nacional, sdo categorias claras. Contudo, afirma
considerar o papel da histdria literdria, hoje em dia, vinculada a um conceito de memoria cultural.
Conceito esse mais amplo e abrangente do que a histéria literdria, mas no qual a literatura
contribui de maneira inequivoca para compreender a construcdo da identidade nacional. Para
isso, ele ndo pensa a histéria literdria tradicional, monumental e caracterizada por uma visao
totalizante e unificada, mas uma histéria ampla, com uma diversidade de pontos de vista e abertas
a géneros considerados menores, incluindo os péra-literarios. E nesse sentido, que volto ao
Romantismo, pois quero rever o canone literdrio nacional e identificar os valores artisticos e
intelectuais que a “nagdo” considerou especialmente seu.

Nao ¢ tarefa facil estabelecer critérios com que demarcar o momento em que uma nagao —
ou o territério que se transformard numa nagdo — surge para a poesia, ou na poesia, tal como em
qualquer outra manifestagcdo estética. Contudo, pensarei a Confederagdo dos Tamoios (1857) de
Goncalves de Magalhdes como esse marco, simplesmente pelo fato de ser um texto encomendado
pelo imperador para essa finalidade e ter em si um projeto-estético, cujo indio era a figura
nacional. Ora, se ndo € o texto de Magalhdes que permanece no canone como iniciador da
nacionalidade literdria, é esse texto que marca um movimento politico no qual se construiu uma
idéia de “nacdo”. O instante inicial, 0 momento de fundag@o ndo é, assim, referéncia original,
mas construcdo que sob mdscara de harmonia vivencia muitos conflitos entre o passado e o

futuro, conflitos esses revelados através da Polémica sobre a Confederacdo dos Tamoios que
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circulou por cartas mandadas a jornais. Ter consciéncia histérica ndo € informar-se das coisas
outrora acontecidas, mas perceber o universo social como algo submetido a um processo de
disputa no qual a memoria foi formada e pode ser reorganizada. A Confederagdo dos Tamoios,
historicamente, foi a denominacdo dada a revolta liderada pela nac¢do indigena Tupinamb4,
situada no litoral do que € hoje o norte de Sao Paulo, e envolveu outras “nacdes indigenas™ contra
os portugueses, no ano de 1556. Historicamente é o momento de uma unificacdo entre povos
indigenas diferentes por uma causa comum: a manutencdo do territério. O mesmo nome,
portanto, liga trés momentos distintos: o fato historico, o seu aproveitamento estético e a reflexao
critica gerada pelo poema. Assim, a construcdo da imagem do indio como identidade nacional €
histdrica, simbdlica e social.

Logo apés a independéncia politica de 1822, desenha-se uma cultura imperial pautada em
dois elementos constituintes da nacionalidade: a realeza como centro da civilizagdo e a natureza
territorial (com seus habitantes autdctones, sua fauna e sua flora) como base desse mesmo
Estado. E mister reconhecer que houve contradi¢io tanto no nivel dos interesses materiais, quanto
no delicado tecido da vida simbdlica. Havia uma tensdo aguda entre a Colonia que se emancipava
e a Metrépole que se enrijecia na defesa do seu “caducante império”4. O social e o simbdlico sdo
dois processos diferentes, mas cada um deles € necessdrio para a construcdo ou manutengdo da
identidade. A marcagdo simbodlica € o meio pelo qual damos sentidos as praticas e as relagdes
sociais, definindo, por exemplo, quem € excluido e quem € incluido. Ocorre que no Brasil, ao
examinar o sistema de representacdo, € necessario analisar a relacio entre cultura e significado. O
Romantismo trata-se do momento de um circuito cultural no qual o foco se desloca da
representacdo para as identidades produzidas por aquele sistema.

O objeto “Natureza”, e quem vivia nela, o “Indio”, foi tema de descri¢des dos primeiros
estrangeiros que aportaram aqui, bem representados na Carta de Pero Vaz de Caminha. Nesse
sentido, a natureza como objeto de identidade ndo se conforma no século XIX, ao contrério, vem
de um processo de longa duracdo se formalizando. Ocorre, no entanto, que as representagoes
nesse momento recebem uma versio mais oficial. E dentro dessa perspectiva que se pode
entender o uso da natureza enquanto emblema, durante o periodo mondrquico, mais
particularmente no decorrer do Segundo Reinado.

D. Pedro II preocupava-se, ndo s6 com o registro e perpetuacdo de sua memoria, como
com a consolida¢do de um projeto romantico, para a conformac¢@o de uma cultura “genuinamente

nacional”. A memoria, assim, mais precisamente diz respeito a histria concebida ndo apenas
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como conhecimento da cultura, do homem ou da nacdo no passado, mas de reflexdo daquele
momento e de seus efeitos hoje. Afinal, a representacdo inclui as praticas de significacdo e os
sistemas simbdlicos por meio dos quais os significados sdo produzidos, posicionando-nos como
sujeito.

O Imperador procurava imprimir um “carater brasileiro” a cultura local. Por meio do
financiamento direto, do incentivo ou auxilio a poetas, musicos, pintores e cientistas, ele
imiscufa-se em um projeto que implicava ndo sé o fortalecimento da monarquia e do Estado,
como da propria unifica¢do cultural. O Monarca desde os primeiros anos de reinado agraciou
Gongalves de Magalhdes e o fez instrumento de sua politica cultural. Para o seu tempo,
Magalhaes era tido como mestre da nova poesia. Tentou ministrar todos os géneros e assuntos de
que a nova literatura carecia para adquirir foros de nacional e romantica. Tendo com Suspiros
Poéticos e Saudades (1836) iniciado o Romantismo e o género lirico, criado o primeiro grupo
dramético brasileiro (Companhia dramatica Nacional), organizado, em 1833, a tragédia Antdonio
José ou O poeta da Inquisi¢do, que era, segundo ele, a primeira tragédia escrita por um brasileiro,
cujo assunto era nacional, faltava-lhe ainda produzir um épico que estabelecesse artisticamente o
momento fundacional. E, nesse contexto que Gongalves de Magalhdes publica Confederacio dos
Tamoios (1857), obra diretamente financiada por D. Pedro II e aguardada como grande
documento de demonstracdo de validade nacional do tema indigena. Toma o modelo de Rousseau
do “bom selvagem”, e constréi, sob encomenda, o que deveria ser o maior épico nacional,
centrado na figura dos herdis indigenas, com seus atos de bravura e seus gestos de sacrificio.
Fundindo a excentricidade romantica com a pesquisa histérica busca chegar a um mito nacional
de fundagdo. Porém, leva sete anos para compor sua obra, quando Gongalves Dias ja havia
publicado seus cantos indianistas e Alencar, acredito que ja redigia, a epopéia em prosa que € o
Guarani. Esse atraso acarretou a perda do mérito cronoldgico que vinha marcando sua presenca
no Romantismo Brasileiro. O que ndo impede de averiguar que o texto de Magalhdes estava
inserido num projeto de construgdo nacional, s6 que foi publicado posteriormente. Ha,
entretanto, um esforco no texto de A Confederacdo dos Tamoios em localizar no passado, um
momento, que certamente nao tinha o significado que o presente lhe atribui, inventando o comeco
da memoria. Essa “invencdo” pode esclarecer uma politica da memodria na qual se inserem 0s
textos indianistas de Gongalves Dias e Alencar que de certa forma tentam se adequar a ela$.

O projeto estético, portanto, estava diretamente ligado a um programa politico, e

importava menos “ver’ e mais “imaginar’, nem que para isso fosse necessario manipular
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documentos, riachos, arvores e indigenas, tudo em nome do bom cendrio e da paisagem
exemplar, de uma representacdo que deveria ser univoca e maniqueista. Nesse sentido, no século
XIX aparecem as primeiras tentativas de construir uma representacdo oficial da identidade que
implicava, nesse caso, uma descoberta da origem da prépria Literatura e da Histéria Nacional em
suas diferencas, e enquanto marcas definidoras da nacionalidade.

Para tal empresa foi necessdria a construcdo de instituicdes como o Instituto Histérico e
Geografico do Brasil (1839), o Arquivo Nacional (1838) e Revistas Literdrias (Sociedade
Filomatica, 1833; Niter6i, 1836; Minerva Brasiliense, 1843 etc.). Assim, para constituicdo de
uma sociedade, aliou-se o conjunto de saberes: artisticos, histéricos etc. No momento em que a
histdria se esbogca como campo cientifico especifico, o Instituto Histérico e Geogréfico do Brasil
oferece balizas pragmaticas e financeiras para a pesquisa historiogréafica, através de uma Gtica
elitizada do pais e de endosso a continuidade branco-européia. Nao se trata de uma ruptura total,
mas da utiliza¢do de elementos autdctones para a manutencao de um status quo.

Trata-se de um paradoxo que permanece durante todo o século XIX: a denegacdo de
Portugal como ex-metrépole, mas a sua admissao como contribui¢do civilizadora na formagao do
Brasil. Relegados a ragas “inferiores”, os indigenas e os africanos, embora presentes naquele
momento histérico, sdo abordados com ressalvas pela histéria e pelos intelectuais que entdo se
anunciam inauguradoras da nagdo brasileira independente. Apesar de ambos serem associados ao
primitivismo e a idéia de raga degradada, indio e negro ndo sdo examinados da mesma maneira
pelos investidores e pelos literatos do Brasil. Ao contrdrio, o indigena sob os parametros da
imaginagcdo romantica, ganha estatuto de simbolo nacional, por meio da qualidade de habitante
original do pais. O negro, enquanto sob a condicdo de escravo, € omitido. Através de um
movimento de consciente distanciamento, os intelectuais brasileiros e, mais precisamente,
literatos romanticos, como Gongalves de Magalhaes, Gongalves Dias e Alencar, projetam a
imagem do indio para um passado mitico e histdrico, com o intuito de espelhd-lo no conquistador
e de celebrar heroismo e bravura, caros aos cavaleiros medievais europeus, no personagem eleito
como génese das terras brasilicas. Contudo, a admissdio do indio como simbolo nacional
representa, nao apenas a volta a visd@o exdtica do primeiro portugués que aqui desembarcou, mas
também uma resposta a consideragdes estrangeiras como as de Ferdinand Denis e Almeida
Garret, a respeito de nossa literatura. Primeiro estudioso a publicar um Resumo da histéria
literdria do Brasil (1826), independente da historiografia portuguesa, Denis sugere a necessidade

de se explorar a cor local e o indio na producdo literdria nacional. Garret, que tivera contato
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direto com a geracdo de romanticos da revista Niterdi, em Paris, aponta a conveniéncia de os
literatos brasileiros libertarem-se da educacdo européia e voltarem-se, com originalidade,
especialmente para a natureza tropical. A melhor semelhanca entre as posi¢des que adotam € a
recomendagdo de se buscar, nas exuberdncias brasileiras, os elementos compensatérios para o
atraso da jovem nacgdo. Assim, nossa memoria foi construida por um discurso, que embora
proferido por escritores nascidos aqui, foi pensado pelo estrangeiro, tanto na questdo econdmica
(na figura do imperador), como na questdo da idéia e tema (com de Denis e Garret), e, sobretudo
no olhar exético em relagdo ao indio.

Com efeito, diante das dificuldades de fixar uma referéncia pré-portuguesa, os intelectuais
indicavam a si proprios como agentes privilegiados na funcdo de fundar artisticamente a
nacionalidade e criar uma histéria oficial. O Instituto Histérico e Geogréfico do Brasil teve um
papel fundamental, pois foi recinto que abrigard, a partir de 1840, os romanticos brasileiros e o
local de discussoes e debates sobre o tema do cardter nacional e constitui¢do de uma memoria.

Tanto o conceito de identidade quanto o de memoria (um de seus suportes essenciais) sao
ambiguos e perturbadores. E necessdrio, portanto, examind-los de perto. O conceito de
identidade, no século XIX, implica semelhanga a si préprio, formulado como condi¢do de vida
social. Nessa linha, estd muito mais préximo dos processos de re-conhecimento do que de
conhecimento. A busca de identidade se alia mal a processos novos, pois 0 novo constitui uma
ameaca. A identidade se alimenta do ritmo, que € repeti¢do, seguranca. Trata-se, em suma, de
uma atitude conservadora, pois privilegia o reforco em detrimento a mudanga. A Antropologia e
a Sociologia, por sua vez, demonstram que a identidade quer social quer pessoal, é sempre
socialmente atribuida, socialmente mantida e também so se transforma socialmente. Isto €, ndo se
pode ser humano por si, por representacdo propria: os valores, as significacdes, papéis que me
atribuo necessitam de legitimidade social, de configuragdes por parte de meus semelhantes. Pode-
se dizer, assim, que € em virtude de definicdes que existem individuo e sociedade. Dentro dessa
dtica, € facil entender que o processo de identificacdo € um processo de constru¢do de imagem;
por isso terreno propicio a manipulagdes. Por outro lado, a busca ou proposta de uma identidade
nacional, freqlientemente, leva a condi¢cdes em que o objeto desejado € uma integracio
supostamente harmoniosa, que neutraliza os conflitos e mascara as contradi¢cdes. Stuart Hall6
afirma que a identidade € construida pela diferenca. Isto é, a defini¢do daquilo que “eu sou”,
depende daquilo que “eu ndo sou”. Identidade e diferenca sdo insepardveis, porém no

Romantismo essa separagdo era problemdtica, na medida em que o Brasil queria marcar a
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diferenca em relagcdo a Portugal (identidade), mas buscava uma tradicdo que ndo possuia, pois
diferente dos europeus a “historia do Brasil” se resumia a 300 anos. Se pensar a nacionalidade,
nesse momento histdrico, a nagdao buscava refletir o territério, inclusive o texto de Magalhaes,
que pretendia ser fundador, centraliza em um momento histérico no qual o conflito se dd pela
terra. E ambos, nagdo e territério brasileiro, foram construidos simbolicamente pelo olhar do
portugués, além de estarem estritamente associados a sistemas de representacdo européia.

O historiador francés Roger Chartier concebe a representagdo ora como algo que permite
“ver uma coisa ausente”, ora como “exibi¢do de uma presenca”. A nocdo de representagdo € vista
por esse pesquisador como a “pedra angular” da nova historia cultural, e o seu centro é o conceito
de apropriagdo. Chartier afirma que o objetivo da apropriagdo € “uma histéria social das
interpretacdes, remetidas para as suas determinacdes fundamentais” que, insiste o autor, “sdo
sociais, institucionais e culturais”7.

Na relacdo de representagdo — entendida por Chartier, como relacionamento de uma
imagem presente e de um objeto ausente, valendo aquela por esse, por lhe estar conforme — a
distincdo fundamental entre representacdo e representado, entre signo e significado é pervertido
pelas formas de teatralizacdo da vida social. Nessa concep¢do, a identidade é percebida pela
aparéncia da representacio, isto &, a nacionalidade existe pelos signos e simbolos que a exibem,
assim, o texto de Magalhdes demonstra essa caracteristica, pois o indio representado na
confederacdo € diferente do indio naquele momento, mas revela a projecio da imagem
identitaria: a unidade entre América e Europa que nem mesmo o Modernismo conseguiu se
libertar totalmente.

Essa unidade € caracterizada pela prépria etimologia das palavras que nomeia a obra:
“Confederacdo” tem origem européia e significa pacto, tratado. “Tamoio” tem origem num
vocédbulo tupi Tamuya, que quer dizer o velho, o mais antigo. Trata-se da associagdo entre lideres
de vdrias tribos em defesa de uma causa comum. Os povos envolvidos sdo as nag¢des indigenas
dos Tupinambds, Guaianazes, Aimorés e Carijos; e as nagdes colonizadoras de Portugal e Francga.
Esta ultima ocupou a Baia da Guanabara, a partir de 1555, para 14 estabelecer a Colonia da
Franca Antértica.

O texto € composto de 10 cantos hetero estréficos com versos de rimas brancas e hetero
ritmicos. A figura central € Aimbire, pai de Potira e amante de Iguassu. Esta é fundamental, pois
ela que movimenta a acdo: os portugueses a atacam, e seu irmao Comorim, tentando protegé-la,

morre. O herdi chega durante o enterro do amigo de infancia e aproveita esse fato para agregar
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Pindobugu, pai de Iguagu e cacique, a sua causa de vinganca:

Seras vingado, Comorim, eu juro

Por teu sangue innocente derramado;
Por minha mai, que os vis assassinaram;
Por meu pai que morreu no cativeiro;
Pela linda Iguagu, que defendeste,

E qu’eu defenderei de hoje em diante
Como irmao, si quizer, ou cOmo esposo,
Si ella e Pindobugu me nao desprezam!
(...)

Juro qu’heide vingar a tua morte,

Até que sua voz me grite: — basta!8

Aimbire reuniu-se com Pindobucu e os principais chefes Tupinambds: Araray pai de
Jagoanharo e Coaquira. A inten¢do € mandar Jagoanharo falar com seu tio TibiricdA em Sao
Vicente, onde hoje € o Rio de Janeiro, para que este abandone a causa dos portugueses e alie-se a
dos indios.

O argumento é de ordem histérica. Contudo, ha algumas diferencas. A historia conta que
sob a lideranga de Cunhambembe e apoio de outras nagdes indigenas como os Goitacases, 0s
Tupinambds organizam uma alianga contra os guaianases e os portugueses. Os Franceses
forneceram as armas. Foi com a morte do lider, que Aimbire assume a liderangca e procura
ampliar ainda mais a confederacdo, de modo a incluir o apoio dos guaianases. Para isso, pediu a
Jagoanhard, chefe dos guaianases e sobrinho de Tibiricd, que convencesse a deixar os
portugueses e a se perfilar a confederagdo. Tibiri¢d deu aparéncia de concordar com o sobrinho e
propds que a confederacdo o encontrasse, a fim de desfecharem um ataque final contra os
portugueses. Entretanto, Tibiricd permaneceu fiel e, quando os Tamoios chegaram, matou seu
sobrinho. Os Tamoios, contudo, previram a trai¢do do cacique e avangaram contra os guaianases
e sobre os portugueses, derrotando-lhes, que resultou na morte de Tibiricd. Com a interferéncia
dos jesuitas, houve uma trégua que resultou no fortalecimento da colonizac¢io portuguesa. Esta se
lanca sobre as aldeias indigenas, matando e escravizando a populacdo. O episddio conta a

dizimacao final dos Tupinambds e a morte de Aimbire.
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Basicamente o enredo se repete, mas Cunhambebe ndo morre e tem um espaco menor no
texto de Magalhdes. E Aimbire que serd o foco. No poema, sio ressaltados o mito fundador da
cidade do Rio de Janeiro e a extingdo dos tamoios (simbolo do homem livre). A fundagdo do
territorio resulta na morte da nac@o, no seu aculturamento, mas sobretudo, o que fica claro no
texto de Magalhdes € que “nos” somos o “outro”, a diferenga. Paradoxalmente, A Confederacio
dos Tamoyos demonstra que identidade nacional, no século XIX, é marcada por um passado no
qual o indio foi substituido pelo Europeu. Nao acredito que Magalhdes tenha tido essa intenc¢ao
diretamente, mas a representacdo desse passado, nesse ponto, sugere um momento de crise e nao,
como se poderia pensar, a construcao de uma identidade fixa e harmoénica. Aquilo que parece ser
simplesmente um argumento sobre o passado e a reafirma¢do de uma verdade histérica pode nos
dizer mais sobre a nova posi¢ao-de-sujeito do século XIX. Parece-me que o autor procura, mais
defender e afirmar o sentimento de separacdo e de distingdo de sua identidade nacional, no
presente, do que sob aquele suposto passado; porém, na prética, o resultado € outro. Assim, essa
redescoberta do passado € parte do processo de construcdo da identidade que estd ocorrendo
naquele exato momento e que, ao que parece, ¢ caracterizado por conflito, contestacdo e uma
possivel crise.

Trata-se de uma histéria sobre guerra e conflito, desenrolada em um cendrio de
turbuléncia social e politica. Trata-se também de uma histéria sobre identidades. Nesse cendrio,
mostram-se vdrias identidades diferentes, dependentes de duas posi¢des nacionais separadas: a do
colonizador e a do colonizado, que sdo vistos de forma claramente identificdveis devido a relagio
de autdctones e estrangeiros. Os primeiros t€ém em comum viverem nesse territério ha vdrias
geragdes, enquanto os segundos aqui chegaram em torno de cinqiienta anos.

A representagdo (o texto) buscava produzir a identidade da cultura e da nacdo brasileira, e
separar Brasil de Portugal. Contudo, pelo processo de producdo, no qual o imperador foi
fundamental, o tema € trabalhado de modo mais ameno. Na dedicatdria, a figura de D. Pedro é
exaltada, bem como durante o poema hd uma preocupacio de nio ofender a Coroa, afinal, o texto
estd também vinculado a condi¢des sociais e matériais. Se pego 0s cantos cinco e seis, observo a
esséncia do que procuro retratar.

No quinto canto, Jagoanharo chega a Sdo Vicente em procura de Tibiri¢d. Esse encontro
marca dois sujeitos de uma mesma cultura com posi¢des contrdrias tanto religiosa como politica.
Pode-se levantar questdes sobre como a cultura molda a identidade ao dar sentido a experiéncia e

até que ponto pode ser possivel optar por uma ou outra cultura. Tibiricd na Igreja fala ao
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“Aqui moram, dizia, os santos padres,

A quem devemos tanto; eles ensinam

O caminho de Deos aos nossos filhos,

E s6 em fazer bem vivem pensando;

E t3o humanos s@o, € amigos nossos,

Que s6 por isso 0s seus ja os odeiam.

N3ao s@o como os Payés, que vés enganam
Com embustes e Vans feiticarias.”

Depois na casa, Tibiri¢d e Jagoanharo discutem:
“Eis a casa do bom Martim Affonso,

Meu padrinho, e senhor do que estds vendo.
Elle aqui ndo estd, que o Rei mandou-o
Governar outros povos mui distantes,

(...)

Todos estes sertdes que atravessaste
Desde o Paranagud, terras e rios,

Até o Macahe, tudo isto é delle,

Que o nosso Rei lhe déo, que € seu amigo.”
— “E quem deo, o mancebo lhe pergunta,
E quem deo a esse Rei a terra nossa,

Para tiral-a a n6s que aqui nascemos,

E dal-a a seu prazer aos seus amigos?”

O Rei, lhe volta o tio, ndo precisa

Que ninguém lhe dé nada; tudo € delle.

O Rei tira, o Rei d4, o Rei é dono

Das terras e do mar: é senhor nosso.”

— “Entdo o Rei, replica-lhe o sobrinho,

E mais do que Tupan? Desejo vel-o!”

“Si € mais do que Tupan! brada o Cacique:

O que € Tupan? Deos € que pode tudo,
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E depois delle o Rei; o resto € nada...

Mas ndo, também os padres podem muito.”
— “Dize: e o Rei come e bebe, e também morre?
Sim, come, bebe e morre.

— Entao € homem!

Promptamente o selvagem lhe returque.
Homem, sim; mas de Deos na terra imagem,
E curvar-nos devemos a seu mando.

(...)

Isto mostrando o chefe convertido,

S6 ndo mostrou o carcere da vila,

Onde como animais, os pobres indios

A fome, a sede, e a forca se amansavam.9

exalta Portugal e a religido Crista:

E a nova cidade do Janeiro

Que em breve tem de ser ali fundada
Co’a minha prote¢do. Formosa e grande
Serd como ora vés; cabeca illustre

De todo o vasto Império Brasileiro,

Do qual a Cruz serd o alcado emblema

Da sua liberdade e independéncia.
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Esta passagem é fundamental, pois retrata a situagdo do indio no momento do século XIX
aculturado (Tibiricd) e degradado (indios presos); em confronto a visdo, no passado, do indio
livre e com suas crengas (Jagoanharo) que foi reaproveitado por Alencar e Dias e que tentarei
demonstrar mais adiante. Isoladamente, esse canto é um grito de revolta, porém no conjunto,
perde a for¢a, na medida em que no Canto seis o efeito € amenizado pelo sonho de Jagoanharo. O
indio, que no Canto cinco revolta-se ao ver seu tio servido por outros da mesma raga e
aculturado, sonha o futuro (presente de Magalhaes) e demonstra que a experiéncia com Tibirica
atingiu-o no seu inconsciente, pois € o santo Sebastido que lhe dirige o sono e nao Tupan. Fica

clara a posicdo de defesa do autor, pois ao colocar a histéria do Brasil no sonho, Magalhaes
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Quantas outras innumeras cidades

Neste Império da Cruz se irdo erguendo!10

Entdo, Magalhdes justifica o quinto Canto sem perder a verossimilhanga, pois de inimigo

e carrasco, Portugal, passa a irmdo porque € ele quem da a liberdade a nacdo que ora se constroi:

Eis erguido esse throno! A elle sobe
Joao, sexto no nome entre os Reis Lusos;
E o Brasil que, Colonia, supportara

Do altivo Portugal os duros ferros,
Agora Reino irmio € proclamado!

(...)

Satda, oh indio, a tua pétria livre

Do jugo contra o qual arma teu brago,

E o espirito levanta a Deos eterno,

Que nunca deixa sem justi¢ca os homens,
Pune os erros dos pais co’as maos dos filhos,

E prostra o oppressor aos pés do oppreso.11

O passado e o presente exercem um importante papel nesses eventos. A contestacdo no
presente busca justificagdo para a criacdo de nova e futura identidade nacional, evocando origens,
mitologias e fronteiras do passado. Hoje, é possivel rever os conflitos, concentrados nessas
fronteiras, contestar e questionar a imagem projetada do indio para representar a nacionalidade.

Nao existe identidade fixa, imutdvel. Hall12 explica que uma mudanca estrutural na
virada do século XIX e ao longo do século XX fragmentou e deslocou as identidades culturais de
classe, sexualidade, etnia, raga, nacionalidade. No século XIX as identidades eram sdlidas
localizacdes, nas quais os individuos se encaixavam socialmente, hoje elas se encontram como
fronteiras menos definidas que provocam no individuo uma crise de identidade.

Diante dessa argumentagdo tedrica, para entender a busca de uma identidade nacional, é
importante refletir as polémicas que o texto de Magalhdes suscitou e o local onde foram

vinculadas. Ao longo do século XIX, a imprensa esteve sempre estreitamente vinculada a
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atividade politica, para cujo estudo constitui, por isso, uma das principais fontes. A grande
maioria dos jornais, entdo existentes, se dedicava fundamentalmente a discutir questdes politicas
do momento. Na auséncia de outro meio de comunicacio que nio fosse o oral, era a imprensa que
fazia qualquer acontecimento adquirir dimensdo publica. Era ela que divulgava, interpretava,
reconstruia e dava significado politico aos acontecimentos. No Brasil do século XIX, o homem
de letras aliava o papel de artista ao de mentor de uma sociedade. E a imprensa foi eleita a arena
por exceléncia para o debate sobre os rumos da “nova nacdo”. O texto de Magalhdes entrou
também nesse embate. Sob a lei do pseuddonimo, José de Alencar, Aratjo Porto-Alegre, D. Pedro
IT em pessoa e outros personagens, como € o caso do Omega até hoje desconhecido, usaram as
paginas dos jornais para debater idéias, ideais e interesses, ndo raro enveredando pelo discurso
acalorado, pela ofensa pessoal, pelo insulto, pela difamacgdo. A imprensa constituia, assim, uma
arena publica de exposicdo e conflito de idéias, valores e interesses.

O suporte fundamental da identidade € a memoria (os jornais socialmente tem essa
func¢do), mecanismo de reteng@o de informacgdo, conhecimento, experiéncia, quer individual quer
social e, por isso mesmo, € o eixo das atribui¢cdes, que articula, categoriza os aspectos
multiformes de realidade, dando-lhes légica e inteligibilidade13. H& duas caracteristicas da
memoria que obriga a uma consideracdo mais cuidadosa. A primeira € ser seletiva: nem tudo ela
registra, e, do que registra, nem tudo aflora a consciéncia. A outra é que a memoria pode ser
induzida e, mesmo forjada. Em se tratando de memoria coletiva, a producgdo € resultado de lutas
entre posicoes diferentes que buscam constituir uma tradi¢ao.

O texto de Magalhdes suscitou uma polémica que girou em torno de questdes estéticas.
José de Alencar atacou tanto a mensagem como o cddigo de A Confederacdo dos Tamoios, pois
ambos pareciam insuficientes aos seus critérios. E, apesar da defesa equilibrada com que
acudiram Porto-Alegre, Pedro II e Monte Alverne, o pensamento de Alencar selou o fim da
primazia literdria de Magalhdes para a memoria da literatura brasileira. Alencar foi ao mesmo
tempo observador tenaz dos acontecimentos literdrios, renovador do debate critico e leitor
devotado, capaz de recorrer a uma tradi¢cdo de nomes € movimentos para fundamentar sua leitura.

Afranio Coutinho, por exemplo, na Enciclopédia da Literatura Brasileira afirma ser José
de Alencar (1829-1877) e Gongalves Dias (1823-1864), o primeiro na prosa, o segundo na poesia
lirica e épica, os maiores cultores e expressdes do Indianismo brasileiro. Segundo o critico,
Alencar foi centro da revolugdo romantica “incentivando pela doutrina e pelo exemplo a

autonomia literdria nacional, gracas a incorporacgdo as letras da paisagem fisica, temas e motivos,
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locais, fatos historicos, linguagem brasileira”14. Para Coutinho, cabe a Alencar o titulo de
patriarca da literatura brasileira.

Ao perpassar o olhar interpretativo pela polémica, fica clara a luta intelectual que foi a
formacdo da literatura. A constru¢do da atividade literdria obedeceu a um movimento duplo: de
um lado o abandono de uma velha consciéncia; de outro, a construcao de uma nova. Esse conflito
das relacdes entre Europa e América, esse esfor¢co de uma tradi¢@o local em substituicdo a antiga
tradi¢do européia marcam a dinimica na qual a literatura serd o espaco representativo. Assim,
haverd o paradoxo de produzir uma estética como produto espontaneo e telurico, e o conceito de
uma literatura como for¢a de uma cultura complexa e de elaboragdo pessoal consciente. Paradoxo
explicitado por Alencar na segunda e terceira carta respectivamente:

Escreveriamos um poema, mas ndo um poema épico; um verdadeiro poema nacional,
onde tudo fosse novo desde o pensamento até a férma, desde a imagem até o verso.

A forma com que Homero cantou os Gregos ndo serve para cantar os indios; o verso que
disse as desgracas de Troya, e os combates mythologicos ndo péde exprimir as tristes endeixas do
Guanabarra, e as tradi¢des selvagens da América.

Bem sei que o Sr. Magalhdes ndo teve pretensdo de fazer uma Iliada ou Odisséia
americana; mas quem nao ¢ Homero deve ao menos procurar imitar os mestres; quem nao €
capaz de criar um poema, deve ao menos crear no poema alguma cousa.

A primeira metade do século XIX foi, em toda a América-Latina, um tempo de ruptura.
Hugo Achugar destaca que a centralidade de letra, literatura e letrado reforca a idéia de
“fundacdo pela palavra” dos estados-nacdo da América-Latina. Uma fundagdo homogeneizada
em funcdo de uma lingua nacional que esquecia ou apagava toda a manifestacdo cultural que ndo
se encaixava com o projeto nacional que os letrados se encarregavam de impor mediante a
escritura do poder (leis) e o poder da escritura (literatura). Assim, a nacionalidade era
homogenizante, pois ndao respondia a realidade étnica, social e cultural dos paises; e a
centralidade da letra e do letrado acompanhava a centralidade do poder, afinal eram eles que
protegiam e perpetuavam essa nacionalidade. No Brasil ocorreu algo semelhante, ou seja, o corte
nacdo/coldnia, novo/antigo exigia, na moldagem das identidades, a articulacdo de um eixo: de um
lado o pdlo brasileiro, que tentava afirmar sua voz, de outro, o p6lo portugués que resistia a perda
do seu melhor quinhdo. Segundo esse desenho de contraste, o esperdvel seria que o indio
ocupasse, no imagindrio pds-colonial, o lugar que lhe competia, o papel de rebelde. Era, afinal, o

nativo por exceléncia em face do invasor. O americano versus o Europeu. Mas ndo foi o que
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aconteceu na nossa ficcdo romantica onde o indio alia-se ao colonizador. Essa revolta ao
portugués estd mais claramente em outra polémica. A da Minerva Brasiliense, por exemplo, cujo
motivo era a procura de elementos que diferenciassem o pais novo em face do colonizador. O
problema de ser ou ndo brasileiro, nessa polémica, liga-se ao problema de se ter ou ndo uma
literatura nacional, afinal, havia a complicada delimitacdo do que era ou ndo literatura. Do
mesmo modo em que havia a complicada discussdo, na qual o pais novo, cuja cultura era ou ndo
resultante da transplanta¢do de uma cultura tradicional.

A procura de respostas a pergunta nacional de autodefinicio, de auto-identificacdo, isto €,
das caracteristicas que tornam o brasileiro diferente do portugués formam a esséncia dessa
celeuma. O papel dos intelectuais foi importantissimo nesse processo. O século XIX foi um
momento formador e que definiu muitos aspectos. As polémicas produzidas através de cartas
mandadas a jornais testemunhavam através das criticas, ensaios e debates 0 momento do espirito
brasileiro na busca, conquista, ou antes, na consolidacdo de uma identidade nacional. A polémica
da Minerva Brasiliense da conta desse momento inicial e conturbado. Fundada em 1844, a
Minerva Brasiliense, dirigida por Torres Homem e redigida por um grupo de cientistas e
escritores, dos quais se destacou Santiago Nunes Ribeiro, que deu a formalizacdo mais coerente,
naquele momento, do nacionalismo literario visado pela maioria dos reformadores.

A publica¢do da Confederagdo dos Tamoios marca para mim o inicio de uma reflexao
sobre a estética do Indianismo, pois o texto, influenciou e suscitou a prosa que viria depois. Nao
ha mais uma relacio de afastamento entre Brasil e Europa, como é bem marcado na polémica da
Minerva. Basta lembrar quem patrocinou foi o préprio imperador. A critica de um jovem
principiante das letras, José de Alencar, que ataca o poema de Magalhdes, com o pseuddénimo de
Ig, (abreviacdo de Iguacu) leva em conta, mais um projeto de poesia nacional, do que uma
relacdo de repudio pela cultura Lusitana. As manifestagdes de Alencar na critica a Confederacio
jé aparecem em um segundo momento que arrisco chamar de uma busca da consolidagdo estética.
Ocorre que essa estética cria a imagem de uma identidade. As cartas editadas no Didrio do Rio de
Janeiro suscitam a polémica que foi a motriz para pensar a literatura romantica. O exercicio
critico de Alencar preconizou a expressdo de um estilo novo que ele préprio tentou seguir, nao
em verso, mas em prosa. De 1857 € o Guarani e 1865 Iracema, romance no qual fica mais
exposto sua veia poética. Animado pelos simbolos da formacdo brasileira, o jovem elevou o
Indianismo a importancia e influéncia que D. Pedro II preconizou, ou seja, como instrumento de

aquisi¢cdo da consciéncia nacional num povo que acabava de chegar a Independéncia politica. Em
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Magalhdes houve uma adequagdo entre o indio e o portugués por um motivo muito claro, o artista
era patrocinado pela Coroa. Mas por que ocorre 0 mesmo com Alencar?

Em O Guarani, por exemplo, aproximacdo e distanciamento entre Natureza/Cultura,
compreendidas como sindnimos de “civilizacdo” e “vida selvagem” respeita o movimento do
romance. Composto de 54 capitulos distribuidos em quatro partes: Os aventureiros, Peri, Os
aimorés, A catastrofe. O texto € uma narrativa ortodoxa com principio, climax e desfecho, cujo
estado inicial parte de uma pretensa unidade entre Natureza e Cultura com predominincia da
segunda, para um desequilibro explicito entre ambas, e finaliza novamente com um suposto
equilibrio, agora com uma predominéncia para a Natureza.

No inicio, tanto o pdlo da Natureza quanto o da Cultura estdo em repouso, ndo sio
“conflitantes”. H4 uma idéia de complementacdo que se poderia ligar Portugal/Brasil. Exemplo
dessa simbiose € todo o primeiro capitulo, que descreve seqiiencialmente: um cendrio de rios e
montanhas no interior fluminense, os aspectos da casa de D. Antdonio Mariz e, em seguida, o
interior da morada. Nas trés descri¢des, o natural e o cultural se relacionam harmonicamente. H4,
nessa parte, uma énfase na antropomorfizagdo da natureza e a naturalizagdo do homem.
Integracdo bem caracterizada pelo brasdo da familia no qual os trés reinos (vegetal, mineral,
animal) estdo enlacados numa simbologia. No capitulo VIII, a descricdo da missa rezada por D.
Antdnio diante de sua familia, a natureza é tomada por uma catedral aberta. Nessa visdo, nio é
somente 0 homem, mas “a natureza se ajoelha aos pés do Criador para murmurar a prece da
noite!15” e pronuncia-se uma “prece meio cristd, meio selvagem”16. O que equivale dizer, uma
oragdo que integra o cultural e o natural.

Entretanto, ideologicamente, Alencar se vale de um sistema romantico-medieval-cristao,
cuja organizagdo social em forma de pirdmide aparece como natural: Criador, Natureza, Homem.
Como pensar uma simbiose, como descreve o autor, sob todos os angulos homodlogos a
organizacdo feudal de vida, onde hd predominancia do senhor sobre os servos, onde D. Antonio é
indicado repetidamente como um “‘suserano” cercado de “suditos” e “vassalos™? E, justamente, a
essa naturalidade expressa por Tibiricd que Jagoanharo se revolta, no Canto V da Confederagdo.
Esteticamente, Alencar inovou, entretanto, manteve uma ideologia e foi mais reaciondrio que
Magalhdes. J4 na primeira pdgina, quando apresenta o cendrio onde se encontrardo seus
personagens, fica caracterizado o modelo feudal naturalizado pela relagdo entre o rio Paquequer e
o Paraiba:

Dir-se-1a que vassalo e tributdrio desse rei das dguas, altivo e sobranceiro contra os
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rochedos, curva-se humildemente aos pés do suserano. Perde entdo a beleza selvdtica; suas ondas
sdo calmas e serenas como as de um lago, e ndo se revoltam contra os barcos e as canoas que
resvalam sobre elas; escravo submisso, escravo submisso, sofre o laitego do senhor17.

Essa descri¢do vale como indice ndo sé da estrutura feudal da natureza (Rio maior sobre o
rio menor), ou da cultura (dentro da casa de D. Antdnio), ou, também das personagens que
representam os dois polos (da situagdo inicial de Peri diante de Ceci — o nome que o indio da a
Ceci € lara, que significa senhora, e como escravo submisso, ele aparece referenciado vdrias
vezes), mas a propria situagdo de Alencar diante do Imperador. A estrutura interna do romance
demonstra uma estrutura social na qual hd sempre uma relac@o de poder.

Por detrds da harmonia, hd sempre a predominancia de um elemento sobre o outro
justificado ideologicamente por um modelo cultural e natural. Em rela¢do a Brasil e a Portugal,
Alencar repete o movimento de Magalhdes, representado pela propria situacdo dos amantes que
se encaminham para uma modificagdo, pois sdo apresentados inicialmente como senhora e
escravo e descritos no fim como irmao e irma, sugerindo que, finalmente, houve a integracio
total dos elementos, de acordo com a ideologia da época.

No Indianismo como instrumento para uma identidade, Alencar vai enriquecé-lo
esteticamente, uma vez que cruza o histérico — esclarece no final do romance a origem de alguns
termos e da procedéncia de figuras como D. Antonio Mariz, D. Diogo, D. Lauriana, Rogério Dias
€ outros tipos reais— o0 romanesco — o autor ndo retém a estdria, no ano de 1604, como indicara o
capitulo inicial. Retrocede a Idade-Média e busca 14 os conteudos cavalheirescos que servirdo de
normas aos seus personagens — com o Indianista — o contetdo tipico da ideologia roméantica que
via no indio como modelo.

O “culto ao passado” em Alencar, ou o passado social formalizado em Magalhaes (pela
confederac¢do) sdo instituidos como modelos de valores e agdes, representam, assim, o pélo
visivel da histdria, pois constitui a ideologia da época. Entretanto, através das polémicas esse
polo pdde ser repensado. Mesmo Alencar, com o Guarani e Iracema, aparece a figura do indio
belo, forte, livre modelado a um regime de combinagdo com a franca apologia do colonizador.
Ora, essa conciliacdo, dada aparentemente por espontidnea para Alencar, viola abertamente a
histéria da ocupag@o portuguesa no primeiro século e mostra-se pesadamente ideoldgica. A
interpretagdo do processo cultural, na literatura, € mais bem visto pelo &mbito socioldgico. Alids,
€ por esse angulo que compreendemos melhor a propria estética da época. Alencar permanece

ndo sO por sua criatividade, também porque ndo € contrdrio ao projeto politico-estético de
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D.Pedro II. Ele critica 0 modelo de Magalhdes, mas o retoma para constituir a partir dele o seu
projeto estético-nacional.

Se a literatura constitui o motor da nossa consciéncia nacional, as polémicas constituiram
a motriz da formacdo de nossa memoria literaria. Basta lembrar o papel que tiveram os
intelectuais nas lutas de conceituar literatura e criar parametros para uma estética nacional.

Entender o processo socioldgico de construcdo do texto Confederacdo dos Tamoios e de
sua critica possibilita analisar de maneira mais complexa essa formagdo da identidade. Apesar
das diferencas de situacdo material e historica em relacdo a Europa, a literatura brasileira buscava
uma raiz onde se agarrar. Através dessa polémica fica claro que a forma¢do da nossa memoria
por nossos homens de letras gerou configuracdes paralelas as respostas que a inteligéncia
européia dava a seus conflitos ideoldgicos. Basta ver que todos os intelectuais, tanto os a favores
como os contrdrios ao poema, tinham como exemplos mais persuasivos o0s escritores como
Homero, Dante, Walter Scott, Chateaubriant que eram modelos Europeus e deveriam ser
copiados.

No século XIX, os donos da palavra podiam construir uma memoria nacional. Hoje,
segundo Achugar, continuamos construindo um novo momento fundacional, contudo essa
fundacdo ndo é exclusividade do poder dos letrados, porque “hoje a memoria ndo € una e os
donos da palavra sao muitos e diversos”18.

Busquei nesse curto espago demonstrar que o declarado envolvimento do sujeito com a
situacdo social, cultural e histérica, associado a preocupacdo com aspectos estéticos e
documentais da narrativa literdria resultam insuficientes para aborda-la apenas sob o aspecto
literario. A literatura pode e deve inserir-se em uma memdria cultural, na qual gerard a
necessidade de incorporar categorias da histoéria, sociologia, antropologia, convergindo, assim,
diferentes dreas de estudos sobre um mesmo objeto. O testemunho literdrio parece ser um produto

rico para reorganizar uma memoria cultural, porém deve encorporar-se a outros saberes.

NOTA

Mestre em Histéria da Litratura pela Fundag@o Universidade Federal do Rio Grande
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