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Resumo: Relatos historicos, biografias e registros da memoria oral tém construido
uma significativa gama de sentidos em torno de Eva Perdn. Interpretagées — ndo raro
apaixonadas — atribuem aquela personagem histérica as condicbes de santa,
prostituta, abnegada méae de seu povo, perspicaz estrategista, mulher de
personalidade masculina etc. A narrativa literaria, em didlogo com o contexto politico
argentino do século XX, também participa do processo de construgdo de significados
atribuidos a Eva Peron. Este trabalho objetiva analisar o modo como o mito Eva Perén
€ apresentado no conto “Esa mujer”, de Rodolfo Walsh. Para tanto, adotam-se como
referenciais tedricos os escritos de Gilbert Durand e Roland Barthes sobre o
imaginario e os mitos na contemporaneidade. Além disso, leva-se em consideracao a
poética do escritor e militante Rodolfo Walsh.

Palavras-chave: Eva Perdn. Representagfes discursivas. Constru¢des miticas.

Abstract : Historical reports, biographies, and records based on oral memory have built
an expressive range of meanings relating to Eva Perdn. Interpretations — recurrently
passionate — attribute to that historical character the features of saint, prostitute,
abnegated mother of her people, perspicacious strategist, woman with male
personality etc. The literary narrative, setting out a dialogue with Argentina’s political
context concerning the 20th century, also takes part in the process of construction of
meanings assigned to Eva Perén. This paper aims at analysing the way Eva Perdn’s
myth is portrayed in Rodolfo Walsh's short story entitled “Esa mujer”. For such
purpose, we take as main theoretical references the writings of Gilbert Durand and
Roland Barthes on imaginary and myths in contemporaneity. Furthermore, we take into
consideration the poetics of the writer and militant Rodolfo Walsh.
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Meu sofrimento nunca ha de ser tdo grande,
guanto gloriosa serd minha morte!
Soéfocles, Antigona

1 Introducao: a construcao mitica de Eva Perdn

Narrativas historicas, biografias e registros da
memoria oral tém contribuido para a construgao de
um importante plexo de sentidos em torno da figura
de Eva Peron. Interpretagdes ndo raro orientadas
pelos sentimentos de amor e de édio atribuem aquela
personagem histérica as condigcbes de santa,
prostituta, abnegada méde de seu povo, perspicaz
estrategista, mulher de personalidade masculina,
dentre outros tantos significantes dotados das mais
variadas cargas semanticas. Rastrear e tentar definir
Eva Perén, seus diversos desdobramentos e
representacdes discursivas parecem ser tarefas téo
complexas e de resultado téo incerto quanto o desafio
de percorrer o espaco borgeano de uma biblioteca.
Se no espaco criado por Borges (1974, p. 465),
“desde cualquier hexagono, se ven los pisos
inferiores y superiores: interminablemente”, na face
daquela polivalente personalidade argentina também
podem ser encontradas imagens mdultiplas — a de
Maria Eva, Eva, Eva Duarte, Evita, Eva Peron etc.

A composicao mitica de Eva Peron é
fomentada por interpretacdes histdrico-sociais,
politicas e, também, por textos como Mi Mensaje e
Razon de mi Vida, de autoria atribuida a prépria Eval.
Em ambos o0s trabalhos, a ex-primeira-dama
argentina faz uso de um jogo de luz e sombra no
qual, aparentemente, oscila entre a exaltagdo de seu
destino e a diminuic&o de sua importancia em face do
mestre Juan Domingo Per6n. Para tanto, elabora a
seguinte afirmacao: “Es que — lo reconozco — yo he
dejado de existir en mi mismay es él quien vive en mi
alma, duefio de todas mis palabras y de mis

1 Razén de mi Vida foi publicado em 1951, ao passo que Mi
Mensaje, Ultimo e inacabado trabalho de Eva Perdn, esteve
perdido de 1952 a 1987. Neste ponto, importa observar que 0s
trabalhos sobre o mito Eva Per6n costumam apresentar, como
ponto de partida, textos literarios como os contos “Ella” (1953),
de Juan Carlos Onetti, “El Simulacro” (1953), de Jorge Luis
Borges, e “La sefiora muerta” (1963), de David Vifas. Adotando
perspectiva diversa, a professora Monica Liliana Bueno, da
Universidade Nacional de Mar del Plata, estuda tal composicao
mitica a partir dos textos da prépria Eva Perén. A pesquisa da
referida professora argentina € intitulada “Experiéncia y mito: la
figura de Eva Perén”, e encontra-se em desenvolvimento.
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sentimientos, sefior absoluto de mi corazén y de mi
vida’. (PERON, 1951, p. 47) Se por um lado Eva
Peron pde a si mesma em fungdo do marido, por
outro potencializa a mitificacdo de sua propria figura
ao possibilitar uma relacédo intertextual com certa
passagem da Carta de Paulo aos Galatas. Nesta,
Paulo certifica: “Assim ja ndo sou eu quem vive, mas
Cristo é quem vive em mim.” (BIBLIA SAGRADA,
1969, p. 225). Enquanto aquele discipulo cristao teve
a histéria marcada por uma profunda reforma intima —
de Saulo a Paulo de Tarso —, no caso argentino pode-
se pensar na sugestao de uma transformacao interior
sofrida por Eva Duarte para tornar-se Eva Perén. Tal
mudanca so6 teria sido possivel devido a presenca de
Juan Domingo Perén em sua vida, de modo analogo
ao que ocorrera com Paulo mediante a figura de
Cristo. Observa-se, assim, um movimento narrativo
que, para elevar a figura de Eva Perdn, reforca
conjuntamente a imagem de seu marido.

Nessa linha de raciocinio, a autora se compara
ora a um condor (PERON, 1951, pp. 122; 222) que
precisa voar tdo alto quanto o esposo, ora a “um ramo
de flores” (PERON, 2012, s/p) cuja funcdo seria
apenas a de enfeitar a casa e a vida de Juan
Domingo Peron. Nas duas passagens citadas, Eva
transita pelos “mitos da polaridade”, um dos niveis
miticos organizados por Gilbert Durand em seu As
estruturas antropoldgicas do imaginario (2002).
Recorrendo a Mircea Eliade, o tedrico identifica a
coincidentia oppositorum que caracteriza diversos
conjuntos miticos por meio de pareamentos, a
principio paradoxais, capazes de conjugar em uma so
personalidade as caracteristicas de destruidora e
benevolente. (DURAND, 2002, p. 290). Como no caso
de muitos dos deuses mencionados por Durand, Eva
Perdn constréi para si mesma uma imagem dotada
tanto de forca quanto de fragilidade, de altivez e
brandura, esbocando a complexa polaridade que
concorre para sua mitificacdo ndo sé apés a morte,
mas ainda em vida.

Essa dinamica pendular parece ser uma
constante na estrutura narrativa de Mi Mensaje e
Razon de mi vida. Eva é a jovenzinha pobre e de

pouco estudo, mas nao deixa de ser a mulher capaz
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de analisar o panorama politico de seu tempo e de se
referir a figuras pretéritas, como Alexandre e
Napoledo. (PERON, 2012, s/p) Em um trecho de Mi
Mensaje, que pode ser interpretado como emotivo e
estratégico, ela coopera com a elaboragédo mitica de
sua propria figura ao manifestar, por exemplo, o
desejo de estar entre 0 povo argentino mesmo apos
sua morte?:

Desearia también que los pobres, los
ancianos, los nifios, mis descamisados, sigan
escribiéndome como lo hacen en estos
tiempos de mi vida y que el monumento que
quiso levantar para mi el Congreso de mi
Pueblo recoja las esperanzas de todos y las
convierta en realidad por medio de mi
Fundacion, a la que quiero siempre pura como
la concebi para mis descamisados. Asi yo me
sentiré siempre cerca de mi pueblo y seguiré
siendo el puente de amor tendido entre los
descamisados y Perén. (PERON, 2012, s/p).

Os textos de Eva Per6n se coadunam com a
perspectiva  barthesiana de construcdo das
mitologias. Segundo Roland Barthes (1999, p. 110), o
mito € uma composicdo que se da no ambito da
linguagem. Vale lembrar, ainda que este ensaio ndo
trate dos conceitos de ‘linguagem” e “fala”, que
Barthes utiliza ambos os sintagmas no que toca a
elaboracdo do mito. O tedrico francés esclarece que
“entenderemos por lenguaje, discurso, habla, etc.,
toda unidad o toda sintesis significativa, sea verbal o
visual; para nosotros, una fotografia sera un habla de
la misma manera que un texto de jornal.” (BARTHES,
1999, p. 100) O processo de construcdo do mito,
como pontua o autor, ndo ocorre por meio de
enunciagdes aleatodrias: “(...) el mito constituye un
sistema de comunicacion, un mensaje. Esto indica
que el mito no podria ser un objeto, un concepto o
una idea; se trata de un modo de significacion, de una
forma.” (BARTHES, 1999, p. 108)

Com efeito, frutificadas ndo s6 por seus
préprios textos, como pelos textos que outros
construiram embasados em sua figura e pela gama
de analogias entédo possiveis, as relacdes que podem

ser tracadas a partir da persona de Evita delineiam

2 Como j4 afirmado, a elaborag&o mitica de Eva Perén em vida
vem sendo tratada de modo pormenorizado no estudo
“Experiéncia y mito: la figura de Eva Perén”, de Monica Liliana
Bueno.
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um conjunto de sentidos agrupados por um
imaginario bastante coeso. Sua figura se torna um
referencial, em cujo entorno orbita um modo de
significagcao, uma forma de ver ndo sé a experiéncia
da lideranca politica, como também a experiéncia
humana de determinado momento histérico. Os
significados dispares agregados pelo ser real e
imaginado Eva Perén ultrapassam, assim, as
fronteiras politicas para se arvorarem em um todo
independente, em uma mensagem capaz de significar
as experiéncias de determinado periodo da histéria
argentina.

Nesse sentido, se Eva Perdon recebeu seus
primeiros contornos miticos em vida, cumpre observar
que o mistério do cadaver embalsamado de Evita foi
um evento determinante para a formagdo de uma
espécie de nimbo em torno de seu nome e de sua
imagem. Desde 1952, ano de seu falecimento, o
corpo vinha sendo mantido no edificio da
Confederacdo Nacional do Trabalho (CGT) e seria de
la transferido para um mausoléu destinado a visitagao
publica. Em 1955, todavia, o cadaver foi retirado do
prédio da CGT mediante ordem proferida pelos
lideres da denominada “Revolucao Libertadora” —
golpe militar que acarretou a queda e o exilio de Juan
Domingo Perén. O sumigo do corpo, ocorrido por
determinacdo de militares, deu ensejo a elaboragéo
de narrativas orais e nutriu um duradouro imaginario
acerca daquela mulher que, morta, mas
hipoteticamente ndo enterrada, mantinha lacos com

Seu povo.

2 A construgdo do mito Eva Peron:

ressonancias em ambito literario

O tema do falecimento de Eva Perdn rendeu
frutos no ambito literario, como pode ser verificado
nos contos “Ella” (1953), de Juan Carlos Onetti, “El
Simulacro” (1953), de Jorge Luis Borges, e “La
sefiora muerta” (1963), de David Vifias. De maneiras
distintas, as trés narrativas contém indicadores da
reacdo popular a morte de Evita. A subtragdo do
cadaver da ex-primeira-dama, a seu turno, é a forca

propulsora de “Esa mujer’, texto publicado por
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Rodolfo Walsh em 1965 e considerado, segundo
lembra Juan Pablo Luppi (2012, p. 68) o melhor conto
argentino do século XX em uma consulta a escritores
e criticos publicada pela Editorial Alfaguara em 1999.

O enredo de “Esa mujer” apresenta, como
ponto de partida, o encontro entre um escritor e um
coronel. O dialogo entre as personagens transcorre
no apartamento do oficial, localizado no décimo andar
de um edificio portenho, contando apenas com a luz
do sol como testemunha. Do alto, os olhos dos
interlocutores passeiam por Buenos Aires e pelo rio
da Prata, de maneira que tanto a claridade do dia
quanto o distanciamento da cidade sugerem que
aquele momento de encontro € propicio a uma
revelacdo. Supostamente, o coronel espera do
escritor a entrega de alguns nomes e papéis. O
escritor, por sua vez, busca informac¢des sobre o
paradeiro do cadaver de uma mulher que, em
momento algum, € nomeada. O leitor pode perceber,
no entanto, que se trata do cadaver de Eva Perén em
razao dos fatos reais mesclados por Rodolfo Walsh a
narrativa ficcional.

A vastiddo da cidade e do rio, observados da
janela daquele apartamento, parece harmonizar-se
com a imagem inicial do coronel, um homem alto e
largo que bebe seu uisque com entusiasmo.
(WALSH, 1986, p. 10) Contudo, a mudanca de
perspectiva, de fora para dentro do apartamento,
altera a percepcao do escritor acerca do semblante
do oficial. O militar assume um tom sério e
gradualmente atormentado a medida que relata um
atentado a bomba sofrido por sua familia naquele
apartamento. Cada objeto danificado tem gravadas,
em si, as marcas de duas sortes de dor: a dor dos
que ndo se esqueceram da mulher ndo nomeada —
cujo corpo teria sido furtado pelo coronel em
cumprimento a ordens superiores — e a dor dos
moradores daquele ambiente. Mesmo em sua casa, 0
coronel coabita uma zona de impasse entre o publico
e o privado. Em torno da figura do militar, orbitam
aqueles que reivindicam o cadaver da mulher e,
também, sua esposa e sua filha, acometidas pelo
trauma do atentado.

Malloy, L.; Pelinser, A. T.

Ao mencionar a explosao da bomba, o coronel
manuseia, delicadamente, uma pastorinha quebrada
que compde as ruinas de seu apartamento. Tal
pastorinha € emblematica se associada as demais
figuras femininas do conto: nenhuma delas passa
inc6lume a presenga do coronel. Sua filha, uma
menina de doze anos, precisou ser submetida a um
tratamento psiquiatrico, a0 passo que sua esposa
apresenta indicios de algum desequilibrio emocional.
A expressdo de ira toma posse do coronel quando
este menciona a situacdo de sua filha. A medida que
o homem fala de si, de sua familia e sobretudo da
mulher de nome n&o pronunciado, a luz do dia se
esvai. A penumbra invade o apartamento e, embora o
coronel continue a falar, sua imagem desaparece a
pouco e pouco diante de seu interlocutor.

Sintomético do desenrolar da trama, o
momento do anoitecer €& simbolicamente
caracteristico em diversas mitologias. Como postula
Gilbert Durand (2002, p. 91), referindo-se a
consideracdo de Bachelard de que uma sé mancha
negra é suficiente para nos colocar em estado de
trevas, “a aproximacao da hora crepuscular sempre
pds a alma humana nesta situacdo moral”. No caso
do coronel, com o avanco implacavel da noite, seu
atormentado espirito se sobrepde progressivamente a
consciéncia, incitando uma consideravel mudanga em
sua enunciacao discursiva. O fim do dia envia para as
sombras do apartamento ndo s6 a imagem do oficial
como também a sua lucidez, sinalizando o peso do
mito que recai sobre os dois homens que dialogam
naquele espaco.

Ainda durante o dialogo, o escritor menciona
outros militares vitimados por infortinios apés terem
tido contato com o cadaver de Eva Peron. Esse ponto
da conversa parece sugerir que a figura mitica de
Evita paira como uma maldicdo sobre aqueles que
esconderam seu corpo. Tal perspectiva coopera para
nutrir o imaginario acerca do cadaver e para
sacralizar “esa mujer” ap6s sua morte. A observacio
do escritor sobre os outros militares, o coronel reage
como quem esta ciente da dinamica do mito. Assim

ele pondera: “— La fantasia popular — dice —. Vea

cémo trabaja. Pero en el fondo no inventan nada. No
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hacen mas que repetir.” (WALSH, 1986, p. 11) Eis
que, a semelhanca da perspectiva de Barthes, o
coronel reflete sobre uma caracteristica geral do mito,
intuindo corretamente acerca de sua elaboragdo por
meio da linguagem e de sua alimentacao em ambito
coletivo por repeticoes e releituras.

Essa acepg¢do do mito, portanto, atua em
estreita ligagdo com o imaginario social, ja que este &,
para Michel Maffesoli (2001, p. 76), “uma construcédo
histérica, mas também o resultado de uma atmosfera
e, por isso mesmo, uma aura que continua a produzir
novas imagens.” O mais relevante nesse sentido
reside em que tal constatacdo se torna valida tanto
para o conto “Esa mujer” quanto para sua
abrangéncia  social, entrelacando de modo
inextricavel literatura e sociedade. Em outros termos,
a medida que visita os mistérios em torno do mito
sem para ele oferecer respostas definitivas, a
narrativa de Rodolfo Walsh acaba por participar do
processo de construcdo de novos sentidos e reforcar
com novas imagens a aura a que se refere Maffesoli.
E interessante observar, ainda, que boa parte da
forca narrativa do conto advém do fato de que a
construcdo de significados do mito utiliza, como
sujeito de reflexdo, justamente uma personagem a
guem, em virtude de sua posig¢éo politica antagdnica
e de seu envolvimento indevido com o cadaver, ndo
interessa o fortalecimento da figura de Eva Peron.

Além de ponderar sobre caracteristicas que
perpassam a elaboracdo dos mitos, isto é, sua
construcdo por meio da linguagem e de um
pensamento compartilhado socialmente, o coronel
esboga sucinta e interessante comparacdo: “— La
tumba de Tutankamén - dice el coronel — Lord
Carnavon [sic]. Basura.” (WALSH, 1986, p. 11) Como
gquem deseja ndo crer, mas tampouco se arrisca a
entrar no mérito da questdo, a personagem alude ao
evento que ficou conhecido como a “maldicdo do
farad”, oriundo da crenca na imprecacdo que recairia
sobre aqueles que Vviolassem a tumba de
Tutancamon. Na segunda década do século XX,
cogitou-se realmente sobre a procedéncia da
maldigdo pelo fato de Lord Carnavon, mecenas do
arquedlogo Howard Carter, ter falecido menos de um
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més apds a abertura do tamulo. E possivel que o
coronel tenha se reportado a maldicdo como “basura”
— lixo, porcaria — porque Lord Carnavon ndo estava
presente no momento da abertura da tumba, tendo
morrido no Cairo em razao de uma pneumonia e de
uma infeccdo decorrente da picada de um mosquito.
(MORLEY, 2005, p. 42) De toda sorte, a simples
remissdo ao ocorrido com Lord Carnavon revela a
forca do mito Eva Peron, chegando a ser comparado
aquele de Tutancamon na passagem em que O
coronel tenta negar a existéncia de uma maldi¢do
argentina.

Mesmo diante de tamanha carga mitica, o
coronel deseja apresentar sua versdo dos fatos,
conquanto esta ndo seja suficiente para, de algum
modo, prejudicar o processo de mitificacdo e ainda
que tal verséo venha, possivelmente, fomentar a aura
em torno de Evita. A personagem parece esperar
que, a partir de seu relato, seja feita uma espécie de
reparacdo histérica. Dentre suas linhas de defesa,
destaca-se um argumento de autoridade: a afirmacgéo
de que ele, em virtude de seus conhecimentos de
Historia, teria protegido o cadaver de varias
sugestdes e intentos de destruicao. O oficial justifica
gue sua persisténcia em manter a integridade do
corpo funda-se em seu modo de analisar os eventos
histéricos: “~Porque yo he estudiado historia. Puedo
ver las cosas con perspectiva histérica. Yo he leido a
Hegel.” (WALSH, 1986, p. 13)

Enquanto o coronel discorre sobre o dia em
gue encontrara o cadaver de Eva Peron, a escuriddo
cai sobre o apartamento “como en un teatro”
(WALSH, 1986, p. 14), de forma que, em plena
réplica aqueles que o acusam, o militar ndo mais se
encontra sob os holofotes. Resta-lhe somente um
assento na plateia, ofuscado pelo mito. Apesar de o
oficial afirmar que “en la oscuridad se piensa mejor”
(WALSH, 1986, p. 14), seus argumentos de defesa
fragilizam-se na medida de sua prépria invisibilidade.
O escritor ndo pode enxergar o rosto do interlocutor,
mas ouve, de algum ponto da sala, reflexdes menos
elaboradas e mais emotivas que aquelas observadas
enquanto o sol ainda brilhava: “— Tuve que pagar la
mortaja de mi bolsillo. Mil cuatrocientos pesos. Eso le
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demuestra, ¢eh? Eso le demuestra”, e, um pouco
adiante, “— Si, pobre gente — el coronel lucha contra
una escurridiza colera interior —. Yo también soy
argentino.” (WALSH, 1986, p. 15)

Cumpre reconhecer, observando-se a linha de
raciocinio de Gilbert Durand (2002, p. 91), que “a hora
do fim do dia, ou a meia-noite sinistra, deixa
numerosas marcas terrificantes: é a hora em que [...]
0s monstros infernais se apoderam dos corpos e das
almas”, monstros estes que, no caso de “Esa mujer”,
manifestam-se por meio dos demdnios do passado do
coronel, que demandam respostas quanto ao
desaparecimento do mitico corpo. Mas, refém da
escuriddo voraz e com a razdo perturbada pelos
fantasmas de acdes pretéritas e inconfessaveis, o
coronel se vé na contingéncia de recorrer justamente
ao mito que entdo tentara combater e que agora
acaba por reforcar. Nao é outro sendo este o motivo
de declarar, num arroubo de identificacdo: “Yo
también soy argentino”. Dai se depreende, por fim, a
abrangéncia totalizante da figuracdo mitica de Eva
Peron, com a qual, pressupbe-se, qualquer
compatriota deva se identificar.

Ao cair da noite, apenas as cores vermelha e
prateada alcancam os interlocutores, vindas de uma
placa luminosa que alterna o logotipo “Coca-Cola” e o
comando “Beba”, como se ao coronel restasse
somente esta alternativa. O escritor — personagem
que narra o conto — observa a luz da placa
“invadiendo la noche, la ciudad, el mundo”. (WALSH,
1986, p. 16) Pode-se afirmar que sua reflexdo sobre
aquele produto iconico da sociedade de consumo —
cuja luz em certo sentido abarca o globo — perfila-se a
potencialidade do mito. Para além daqueles
intermitentes feixes de luz vermelha e prateada, o
coronel se encontra a mercé da luz irradiada por Eva
Perén. Se, conforme afirmado anteriormente, é ela
guem |Ihe nega os holofotes e lhe destina um assento
na escuridao da plateia, por outro lado é tdo somente
em funcéo da existéncia mitica de Eva Peron que ao
oficial é dada voz e oportunidade de tentar apaziguar
0 passado. Porém, a luta da personagem, travada no
ambito da linguagem, parece vetada qualquer

possibilidade de solucéo.

Malloy, L.; Pelinser, A. T.

A reabilitacdo histérica a que o coronel almeja
€ improvavel em virtude da dificuldade do embate
com Eva Perodn, uma personagem histérica que, apos
um processo de inUmeras composicdes de sentido,
torna-se, a um so6 tempo, quase descolada da Historia
e inerentemente atrelada a ela. Ao mesmo tempo em
gue se torna um mito, portanto capaz de veicular
discursos muito mais amplos que os do contexto
histérico, é praticamente impossivel pensar a historia
argentina sem Eva Peron. Precisamente nessa
caracteristica atribuida ao mito reside a inquietacéo e
a critica de Roland Barthes, para quem a figura
mitolégica ndo resulta de uma substancia, mas de
uma forma:

Lejana 0 no, la mitologia sélo puede tener
fundamento historico, pues el mito es un habla
elegida por la historia: no surge de la
“naturaleza” de las cosas. Este habla es un
mensaje y, por lo tanto, no necesariamente
debe ser oral; puede estar formada de
escrituras 'y representaciones: el discurso
escrito, asi como la fotografia, el cine, el
reportaje, el deporte, los espectaculos, la
publicidad, todo puede servir de soporte para
el habla mitica. (BARTHES, 1999, p. 108)

Ao articular sua defesa, o coronel acaba
emaranhado na trama composta pelos significantes
gue sustentam o mito. O oficial lembra que, quando
encontrou o corpo sob os cuidados de um “galego” —
0 espanhol que a embalsamou —-—, a mulher estava
nua e parecia uma virgem. Em seguida, o coronel se
refere ao corpo de Eva como se fosse o de uma
deusa. O militar ainda contribui para o reforgo do mito
Eva Perén ao compara-la a Jesus Cristo. Ele faz
referéncia a ocasido em que alguns homens foram
encarregados de transferir o corpo de uma urna a
outra: “— Uno se desmay0. Lo desperté a bofetadas.
Le dije: ‘Maricén, ¢esto es lo que hacés cuando tenés
gue enterrar a tu reina? Acordate de San Pedro, que
se durmié cuando lo mataban a Cristo.” Después me
agradeci6.” (WALSH, 1986, p. 16) Além de comparar
o cadaver a uma virgem, a uma deusa e a um
messias, 0 coronel associa o corpo a um macho pelo
fato de este ter sido guardado, durante algum tempo,
em uma urna deixada na posi¢ao vertical.

Os varios adjetivos atribuidos pelo coronel a

“esa mujer” sugerem a impossibilidade de apreender
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0o mito em uma definicio. Sob a perspectiva da
hibridez, o mito Eva Perdn guarda semelhangcas com
Joana D’Arc, personagem do texto Saint Joan, de
George Bernard Shaw (2001). Ambas se afiguram
como ponto de convergéncia de uma série de
significantes: virgem, santa, homem, ignorante,
vitima, visionaria etc. As duas figuras femininas
parecem ser tributarias da Antigona de Sofocles,
heroina tragica que, como observa George Steiner
em Antigonas: a persisténcia da lenda de Antigona na
literatura, arte e pensamento ocidentais (1995), tem
seu sacrificio consciente reverberado na literatura
ocidental até a contemporaneidade.

Uma reflexdo que aproxime Eva Perén de
Joana D’Arc e de Antigona — sob a Optica da
construcdo do mito — afigura-se razoavel por apontar
a impropriedade de interpretacfes reducionistas,
pretensiosamente portadoras da chave que desvenda
o fendmeno. O autor de “Esa mujer” parece estar
ciente da porosidade da composicdo mitica e, por
isso, conduz a narrativa para um final aberto. Ndo ha
resposta quanto ao enigma do paradeiro do cadaver.
Resta apenas a vaga promessa do coronel de que

tudo, um dia, sera revelado.

3 Consideracdes finais

Ao ser concluido com um final aberto, o conto
“Esa mujer” parece distanciar-se dos tragcos que
caracterizam certa faceta da poética edificada por
Rodolfo Walsh. Segundo observa Silvia Beatriz
Adoue, um dos aspectos de maior relevo na obra do
escritor e militante argentino consiste na resolucao de
enigmas, o que ndo ocorre no enredo de “Esa mujer”.
De acordo com Adoue, o desvendar de mistérios se
faz presente “(...) na literatura policial, na sua obra
investigativa, na atividade de inteligncia na
organizacdo em que milita. Isto acontece porque a
literatura, para Walsh, € também um lugar de reflexdo
individual e coletiva.” (2008, pp. 13-4)

Graciela Foglia, por sua vez, observa certa
inflexdo na poética de Walsh ap6s 1957, ano de
publicacdo de Operacion masacre. A perspectiva

lancada por Foglia a obra de Walsh aponta o motivo
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por que o conto “Esa mujer’, publicado em 1965,
destoa de textos anteriores, em que Walsh havia
ofertado respostas a enigmas:

En cuanto a las diferencias, se puede decir
qgue si en los primeros textos la intervencion
de la policia y la resolucion del enigma
permiten reestablecer [sic] el orden perdido, o
sea, reestablecer [sic] la vigencia de la ley, en
los cuentos posteriores a Operacion masacre
(mas préximos al policial negro, incluyen la
saga del comisario Laurenzi) esto ya no
ocurre. Walsh pasa de crear policias
“simpaticos” (casi oprimidos por la sociedad) y
asesinos “convictos”, a crear policias y
asesinos “angustiados”, llenos de dudas y
culpas. (FOGLIA, 2005, pp. 16-7)

Com efeito, o conto “Esa mujer” bem se
coaduna com os primeiros escritos de Walsh nédo pelo
viés da solucdo de um mistério, mas por promover a
discussdo, no ambito da narrativa ficcional, de
eventos histéricos pertinentes a sociedade argentina.
Segundo afirma Silvia Beatriz Adoue (2008, p. 5),
Walsh “soube fazer da atividade literaria um ato de
reflexdo sobre a histéria do seu pais e da propria
acao militante”. Nessa linha de raciocinio, seu trunfo
em “Esa mujer” jamais residiu em ofertar
esclarecimentos sobre o paradeiro do cadaver. O que
o conto desvela, em verdade, é a desconfortavel
situacao do coronel — e do poder de fato do qual fazia
parte —, encurralado entre o mito que invade o
apartamento, a cidade, a noite, e um séquito que,
simbolicamente, a porta do apartamento, nao esta
disposto a esquecer Eva Peron.
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