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Resumo: este estudo busca compreender a funcdo do grito em processos de
construgdes identitarias de sujeitos femininos afroamericanos. Para tanto, admite-se
gque examinar a reivindicacdo da voz em poemas afroamericanos exige,
necessariamente, discutir as possibilidades e limites a esta mesma voz. Isso implica,
conforme nossa leitura do ensaio Can the subaltern speak?, de Gayatri Chakravorty
Spivak, discutir possibilidades e limites a uma enunciacdo desde um lugar feminino
afroamericano, enquanto lugar de subalternidade. Assim, apresentamos uma
interpretagdo possivel ao poema “Africa Grita”, de Lucrecia Panchano, integrante da
Antologia de mujeres poetas afrocolombianas (2010), desenvolvendo-a
comparativamente a um corpus da poesia e da ensaistica afroamericana. Este estudo
tem sido elaborado no ambito do Projeto de Pesquisa Teseu, o labirinto e seu nome,
vigente na Universidade Federal do Piaui.

Palavras-chave: Grito. Lugar(es) de enunciacdo. Constru¢des identitarias
afroamericanas. Subalternidade. Lucrecia Panchano: poesia.

Résumé: cette étude vise a comprendre le rbéle de la notion de cri aux processus
identitaires de sujets féminins afroaméricains. Pour cela, on admet que la mise en
examen de la voix, c'est-a-dire la revendication de la voix au sein des récits
afroaméricains exige nécessairement une discussion quant aux possibilités de cette
voix, ce qu'impliqgue une discussion des possibilités a partir d'un lieu d'énonciation
féminin afroaméricain, compris en tant que lieu de subalternité, d'aprés notre
appropriation de l'essai de Gayatri Chakravorty Spivak Can the subaltern speak?.
Cette étude présente une interprétation du poéme “Africa grita”, de Lucrecia
Panchano, partie de I'Antologia de mujeres poetas afrocolombianas (2010), en
élaborant une approche comparative entre ce poéme et un corpus concernant le récit
et I'essai afroaméricain. Pour finir, on remarque que cette étude a été developée au
sein du Groupe de Recherche Teseu, o labirinto e seu nome, a I'Universidade Federal
do Piaui.

Mots-clé: Cri. Lieu(x) d'énociation. Constructions identitaires afroaméricains.
Subalternité. Lucrecia Panchano: poésie.
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Enunciar desde nossos lugares

N&o se omita. Emita. O som que cria,

0 Som gue ecoa, 0 Som que escoa antigas crengas,
do néo poder, do néo fazer, do se esconder.
Estrela D’Alva

No primeiro dos quatro contos intitulados
“Celebracion de la voz humana”, Eduardo Galeano
(2003, p. 14) nos conta que, dentre os indios shuar,
que ocupam e significam seu territério em parte do
espagco compreendido como Amazobnia equatoriana,
had o costume de, como resultado de vitéria em
disputas, cortar a cabega dos vencidos, reduzindo-a a
pedacos de modo a caber na palma da méo de seus
vencedores. Tal pratica, na logica shuar, visaria a
impedir que o0 vencido ressuscitasse mas, para além
desta retaliacdo, havia a necessidade imperiosa de,
ao vencido, cerrar definitivamente sua boca, sob pena

de ndo poder considera-lo, de fato, vencido:

Los indios shuar, los llamados jibaros, cortan
la cabeza del vencido. La cortan y la reducen
hasta que cabe en un pufio, para que el
vencido no resucite. Pero el vencido no esta
del todo vencido hasta que le cierran la boca.
Por eso le cosen los labios con una fibra que
jamas se pudre. (GALEANO, 2003, p. 14)

Esta passagem de El libro de los abrazos nos
oferece uma pista a introducdo deste trabalho, no
sentido de explicitar 0 que sujeitos negros americanos
reivindicamos com a voz, o grito e, em certo sentido,
porque a afropoeta Lucrecia Panchano® insiste,
mediante seu poema, em jamais calar sua voz, de
modo a reivindicar a condicAo de voz coletiva
tomando a Africa como unidade agregadora, para
resistir & costura do verso, sabedora de que el
vencido no esta del todo vencido hasta que le cierran
la boca. Em que pese, aqui, a imperfeicdo da
metafora caso ndo leve em conta o lugar dos shuar

enquanto posi¢do de subalternidade ante nosso olhar

! Lucrecia Panchano nasceu em um municipio colombiano
denominado Guapi, em Cauca. Professora e poeta premiada,
inicia suas atividades literarias em 1965, publicando poesias no
periédico El Puerto. Em 2004 publica seu primeiro livro
intitulado Resonancias de un churo, com o qual obteve a
Mencién de Honor de la Contraloria Municipal de Cali e da
Universidad del Valle, sede Pacifico. Em 2010 publica
Hurgando en mis ancestros, um livro de cantigas, contos e
poemas dirigido especialmente as criangas.
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ocidental sobre suas praticas de guerra®, cumpre
ressaltar o quanto a epigrafe, assim como a citagdo a
Galeano, oferecem um mote para introduzir o grito
como um principio a servico da interpretacdo do
poema de Panchano. Contudo, a apropriacdo deste
intertexto busca situar a interpretacdo do poema
desde um lugar feminino afroamericano empenhado
em, mediante salvaguarda da voz, resistir & costura
da boca, a interdi¢cdo do verso, a nomeagao exégena
capaz de suprimir construgdes identitarias tributarias
de sujeitos considerados em posicdo de
subalternidade:

Africa grita, no para inventariar un pasado infamante
ni hacer recordatorios de humillante racismo.

Africa grita, para impulsarnos a seguir adelante
para que nuestra identidad no se vaya al abismo.
Africa grita en la sangre que corre por las venas

y hace del corazén, lugar de confluencia.
(PANCHANO, in ZAMORANO; ESCOBAR, 2010, p.
106)

E possivel observar, nos versos de Panchano,
a acdo de assinalar ndo somente o lugar, mas a
possibilidade de enunciagdo desde esse lugar. Como
uma abordagem meramente introdutéria ao poema,
ressalte-se que 0s 22 versos se organizam em quatro
estrofes (trés delas de seis versos e a Ultima,
conclusiva, de quatro versos) e, notadamente, em
onze pares argumentativos, em torno dos quais se
explana o meio pelo qual Africa grita (oito pares
norteados pela anafora do pronome en), o objetivo
pelo qual Africa grita (dois pares norteados pela
anafora do pronome para) e, destacado no excerto
acima, um Unico par estruturado por uma negacao:
Africa grita, no para inventariar un pasado infamante /
ni hacer recordatorios de humillante racismo (versos
13-14). Importante observar, em uma primeira
abordagem ao poema, dois aspectos nesta estrutura
negativa: além de evidenciar duas razbes que,

segundo os proprios sujeitos afrodescendentes

2 po que nos seria possivel, ainda que de modo mui breve e
elementar, por em didlogo esta passagem de El libro de los
abrazos com a classica interpretacdo antropofégica da pratica
tupinamba de alimentar-se do corpo de seus vencidos, levando
em conta, nos dois casos, 0 quanto nosso olhar ocidental
determina as interpretacdes de tais praticas daqueles tomados
como nossos Outros (dilema cujo germe poderia ser localizado
em textos europeus setecentistas como “Des cannibales” ou
The tempest).
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considerando o lugar de Africa em suas construcdes
identitarias, ndo consistem em interpretacdes validas
do grito pelo fato de n&o levar em conta as
identidades destes mesmos sujeitos®; esta estrutura
negativa também dialoga com um expediente,
recorrente nas literaturas afrocaribenhas por exemplo,
de propor definicdes das proprias identidades a partir
da exposicdo daquilo que ndo séo, reservando a esta
posicdo de ndo-ser, de definigbes equivocadas,
precisamente aquelas definidas desde um lugar
ex6geno, mediante estere6tipo®.

Ademais, a epigrafe do trabalho, de Estrela
D’alva, reivindica a enunciagdo destes sujeitos
conferindo-lhe uma posi¢éo politica, mediante o jogo
entre emitir, acdo a ser executada pelos sujeitos-em-
voz, e omitir, acdo a ser recusada da parte
daquelas(es) que compreendem 0 som e seus
prejuizos (0 som que escoa antigas crengas’); o
imperativo nas acdes de omitir-se e emitir dao a
tbnica da voz como um dever, atrelado a condicédo
destes sujeitos, de combater as crengcas “do néo
poder, do nado fazer, do se esconder’. A emissao da
voz, nos termos desta epigrafe, se propbe como
imperativo para combater as determinacdes
exégenas Iimputadas aos sujeitos, das quais
decorrem a crenca, naturalizada, de uma
impossibilidade de poder e fazer atribuida a estes
sujeitos-em-subalternidade; note-se, de modo
introdutério, em que medida esta naturalizacdo se
mostra central a uma compreensdo seja das
determinagdes exdégenas que interditam a fala dos
proprios sujeitos, seja a resisténcia de parte destes

sujeitos ao reivindicar sua fala desde si como,

% Nao por acaso, cotidianamente, se costuma deslegitimar parte
das lutas identitarias negras mediante expedientes como
[inventario de] un pasado, recordatorios, ou mesmo sob a
acusacdo de essencialismos que conduziriam a excrescéncia
de um racismo reverso.

4 Como um exemplo recente deste mecanismo de definicao
negativa, nas literaturas femininas afrocaribenhas, citemos o
romance de Fabienne Kanor, Humus (2007), no qual a
narradora, no capitulo introdutério, estabelece um didlogo com
um interlocutor n&o-caribenho, n&o-negro, no sentido de
delimitar sobre o que ndo se trata a narrativa: tal negativa se
constroi, precisamente, expondo alguns dos preconceitos
recorrentes em nossa expectativa de leitura ante um romance
negro caribenho contemporaneo, desde o principio visto como
francéfono e, portanto, circunscrito a um dominio periférico que
corresponderia a uma suposta natureza das literaturas
francéfonas (KANOR, 2007b; ALVES, 2012).

Bispo, E. F.; Alves, A. C.

também, o imperativo de cada um(a) em, ndo se

omitindo, lutar pela garantia da fala:

Quisieron borrar nuestras huellas,

quisieron silenciar nuestras voces

pero el cuerpo cansado, desnudo

y maltratado por el latigo...jvolvié a levantarse!
(HERRERA, in ZAMORANO; ESCOBAR,
2010, p. 427-428)

No poema “Siempre presentes”, de Lorena
Torres Herrera (publicado na mesma antologia do
poema de Panchano), a enunciagdo necessita, desde
seu principio, desde os primeiros versos, reivindicar
tanto a voz quanto sua proépria legitimidade. O poema
elabora uma recusa a tatica de silenciamento,
percebida no uso do verbo silenciar (verso 2) em uma
alusdo direta, com o cuidado de assinalar a
indeterminacdo do sujeito de dominagéo visto que a
acdo correlata (quisieron, nos versos 1 e 2) ndo so
ndo aponta com exatiddo um sujeito especifico —
estratégia discursiva intensificada com a auséncia de
um substantivo especifico a este fim — como,
ademais, comporta uma interpretacdo que proponha
sua ambiguidade: em um registro de fala, quisieron
poderia aludir a um ellos, indireto, como a um
ustedes, especifico. Assim como nas citagbes a
Galeano e a Estrela D’alva, ndo s6 a voz dos
sujeitos-em-subalternidade como a reivindicagdo de
uma experiéncia integral de fala (o que implicaria,
esquematicamente, 0 estabelecimento de um
processo composto de fala, escuta, dialogo, troca,
debate) se faz presente desde o principio destas
vozes — em Estrela D'alva e Herrera, as vozes ao
centro da acédo politica (emitir, em contraposicdo a
omitir, no primeiro caso; volver a levantarse, no
segundo) ao passo que, em Galeano, as vozes ao
centro da sobrevivéncia, seja em sentido literal, seja
de suas memodrias (nuestras huellas, nas palavras de
Herrera).

Isto posto, o estudo ora proposto situa o grito
como prerrogativa aos processos de construgoes
identitarias dos sujeitos afroamericanos, de modo a
compreendé-lo como reivindicagdo de voz e
resisténcia. Admite-se desde o principio que o exame
da reivindicagdo da voz, no poema, exige

necessariamente, conforme as bases tedricas em
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Enunciar desde nossos lugares

jogo, a discusséo das possibilidades e limites a esta
mesma voz ou, nos termos de uma leitura do ensaio
de Gayatri Chakravorty Spivak Pode o subalterno
falar? (2010), a discusséo de possibilidades e limites
a uma enunciagdo desde um lugar feminino
afroamericano, em vez de tomar esta voz como
evidéncia ou, ao fim e ao cabo, naturalizé-la sob
bases semelhantes as quais se naturalizam a
nomeacdo exdégena e o silenciamento destas
mesmas vozes. Nestes termos, apresentamos uma
interpretacdo possivel ao poema “Africa Grita”, de
Lucrecia Panchano (2010).

Consideramos substancial refletir sobre a
representagdo ou interpelagcdo dos  sujeitos
afroamericanos porquanto, conforme Homi K. Bhabha
(1998), os sistemas culturais que nos rodeiam — o que
inclui o espaco académico — estdo sobrecarregados
de esteredtipos, arraigados desde o periodo em que
0s negros africanos foram suplantados na Ameérica,
fixando-nos, bem como aos nativos, nas fronteiras

deslizantes entre civilizagdo e barbérie:

De dentro da metafora da visdo que
compactua com uma metafisica ocidental do
Homem, emerge o deslocamento da relacdo
colonial. A presenca negra atravessa a
narrativa representativa do conceito de
pessoa ocidental: seu passado amarrado a
traicoeiros estereétipos de primitivismo e
degeneracdo ndo produzird uma histéria de
progresso civil, um espaco para o Socius; seu
presente, desmembrado e deslocado, n&o
conterd a imagem de identidade que é
questionada na dialética mente/corpo e
resolvida na epistemologia da aparéncia e
realidade. Os olhos do homem branco
destrogcam o corpo do homem negro e nesse
ato de violéncia epistemoldgica seu proprio
quadro de referéncia € transgredido.
(BHABHA, 1998, p. 73)

A visdo (do latim visio, onis), além do sentido
da vista, diz respeito a nossa capacidade de
perceber, assimilar e compreender o mundo ao nosso
redor. Ela nos permite pensar tanto na percepcao de
imagens quanto na perspectiva assumida em relagéo
a estas. Por conseguinte, a “metafora da visao” esta
relacionada aos processos de pré-estabelecimento
dos padrbes de reconhecimento das imagens e, de
modo analogo, da pretenséo de constituir regimes de

verdade, pois o olhar discriminatério hostiliza a
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diferenca cultural e opera estipulando juizos de valor
conforme uma ordem pigmentocratica’.

Segundo assinala Lourengo Cardoso (2010), a
identidade racial branca é tomada [discursivamente]
como neutra, de forma que se pode propor que o
homem branco frequentemente ndo se relaciona a
ideia de raga caso se observe, de modo recorrente, a
recusa de uma pertengca a grupos de minorias
étnicas. Destacando que ndo compartilhamos de uma
ideia de raca elaborada com referéncia em critérios
biolégicos®, discute-se como essa ideia opera, desde
o colonialismo, como ferramenta de manutencdo de

poder, conforme Anibal Quijano:

La formacion de relaciones sociales fundadas
en dicha idea [a de raga] produjo en América
identidades sociales histéricamente nuevas:
indios, negros y mestizos, y redefinié otras.
[...]- Y en la medida en que las relaciones
sociales que estaban configurandose eran
relaciones de dominacion, tales identidades
fueron asociadas a las jerarquias, lugares y
roles sociales correspondientes, como
constitutivas de ellas y, em consecuencia, al
patron de dominacion colonial que se imponia.
[...]. Histéricamente, eso significd una nueva
manera de legitimar las ya antiguas ideas y
practicas de relaciones de superioridad /
inferioridad entre dominados y dominantes.
Desde entonces h& demostrado ser el mas
eficaz y perdurable instrumento de
dominacién social universal, pues de él pasé a
depender inclusive otro igualmente universal,
pero mas antiguo, el intersexual o de género:
los pueblos conquistados y dominados fueron
situados en una posicion natural de
inferioridad y, en consecuencia, también sus
rasgos  fenotipicos, asi como  sus
descubrimientos mentales 'y culturales
(QUIJANO, 2014, p. 778-780)

Cabe assinalar o quanto seu exame de una
posicion natural de inferioridad atribuida aos povos
colonizados se mostra em dialogo com a quarta
critica ao sujeito moderno, de bases foucaultianas,
que Stuart Hall expde no segundo capitulo de A

® De acordo com a obra Pele negra, mascaras brancas ‘[...] a
cor é o sinal exterior mais visivel da raga, ela tornou-se o critério
através da qual homens sé&o julgados sem se levar em conta
sua educacdo e seu nivel social. As racas de pele clara
chegaram ao ponto de desprezar as ragas de pele escura e
estas se recusam a continuar aceitando a condicao humilde que
se Ihes pretende impor” (BURNS apud FANON, 1983, p. 97-98).
® Reafirmando a perspectiva critica da escritora Conceicao
Evaristo, que em uma das notas de seu artigo Literatura Negra:
uma poética de nossa afro-brasilidade evoca a compreensao do
“conceito de raga como um construto social e ndo como uma
categoria biologica” (EVARISTO, 2009, p. 18).
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identidade cultural na pdés-modernidade (2003),
inclusive no fato de que o exame desta
naturalizagdo como construcdo discursiva que
apresenta, como naturais ou essenciais, condi¢cdes
socio-historicamente dadas (como, por exemplo, a
escravizagdo de populagdes subsaarianas como
mao-de-obra nas monoculturas americanas) opera
uma critica a uma nocgédo classica de sujeito que,
no pensamento ensaistico americano, se percebe
como uma nocdo na base de violéncias proprias
aos processos de colonizacdo nas Américas’.
Interessa, neste trabalho ora apresentado,
perceber como a nogéo de raca funciona enquanto
critério de classificacdo dos  sujeitos-em-
subalternidade segundo a logica de um
empreendimento imperialista e, por conseguinte,
0os processos de resisténcia decorrentes. Nestes
termos, a branquitude, sobretudo desde a
prerrogativa de uma identidade racial nao-marcada,
se estabelece como lugar da classificagcéo social:

A branquitude é um lugar de privilégios
simbdlicos, subjetivos, objetivo, isto €,
materiais palpaveis que colaboram para
construgdo  social e reprodugdo do
preconceito  racial, discriminagdo racial
‘injusta” e racismo. Uma pesquisadora
proeminente desse tema Ruth Frankenberg
define: a branquitude como um lugar
estrutural de onde o sujeito branco vé os
outros, e a si mesmo, uma posicao de poder,
um lugar confortavel do qual se pode atribuir
ao outro aquilo que n&o se atribui a si mesmo
[...]. Em suma, a branquitude procura se
resguardar numa pretensa ideia de
invisibilidade, ao agir assim, ser branco é
considerado como padrdo normativo Unico.
(CARDOSO, 2010, p. 611)

Em sua apropriagdo da expressao “metafora
da visdo”, Bhabha possibilita refletir sobre a forma

como o homem branco v& o mundo e, por

" como desenvolvido, de modo exemplar, na introducdo de
Caliban em que Roberto Fernandez Retamar (2004, p. 19), ao
examinar a pergunta hoje classica ¢Existe una cultura
latinoamericana?, classica justamente porque feita por um
europeu a um cubano, constroi os fundamentos a sua
demonstracdo das Vvioléncias proprias aos processos de
colonizacdo nas Américas — do que decorrerd a proposigéo de
Caliban como metéafora-conceito, para discutir uma posicao
bastante afim a mencionada critica de Hall a naturalizagéo de
condi¢cBes socio-historicamente dadas, naturalizagdo esta
operando, conforme Quijano (2014), como uma “nueva manera
de legitimar las ya antiguas ideas y practicas de relaciones de
superioridad/inferioridad entre dominados y dominantes”.

Bispo, E. F.; Alves, A. C.

conseguinte, como essa forma de ver o mundo esta
relacionada a (re)producdo e permanéncia das
desigualdades raciais. Como base argumentativa,
questionamos o siléncio concernente as discussdes
acerca dos privilégios simbdlicos obtidos pelo homem
branco desde o periodo colonial, conforme
pretendemos observar mediante andlise do poema de
Panchano, o que oportuniza a reiteracdo e
manutencao desses privilégios. Nesta perspectiva,
Spivak, em seu artigo intitulado “Quem reivindica
alteridade?” — partido de sua experiéncia concreta
para discutir sobre o0s processos de como as

narrativas histéricas sdo negociadas — constata que

A politica cultural da repeticdo esta sendo
encenada com o gestual da politica da ruptura
estratégica, necesséria, tendo em vista a
independéncia politica que € o requisito
minimo para a “descolonizagédo”. Enquanto
isso acontece, geragbes como “a minha
prépria” (posso ouvir 0 murmdurio purista
contra este “essencialismo” por parte das
minhas amigas teoricamente corretas),
indecisas quanto a transi¢do, e grupos como
‘o meu proprio” (de novo!), de diaspdricos
circulando num quadro marcado pela
“colonizagado interna”, devem pbr mais um
item na pauta de discussdes: a insisténcia em
esquecer 0s privilégios da elite pos-colonial
num mundo neocolonial. (SPIVAK, 1994, p.
205)

Tal perspectiva, assinalada duas vezes no uso
de “a minha propria” e ‘0 meu proprio” dialogam
diretamente com uma das criticas mais incisivas, em
Pode o subalterno falar?, a uma matriz critica
derivada do pds-estruturalismo francés, na linha de
Michel Foucault e Gilles Deleuze: o intelectual, regido
sob tais bases, tenderia a perceber sua tarefa critica
em uma dimensdo externa aos modos de producgéo
por ele investigados, postulando uma dimensé&o
transcendental de sua propria atividade académica,
em uma dimensdo para-além, para-fora ou
simplesmente para- na qual ele, desde sua
transcendentalidade, gozaria da prerrogativa de
compreensdo privilegiada e elucidacdo aos sujeitos
(inclusive e, sobretudo, sujeitos em posicdo de
subalternidade) do lugar que ocupam, da mensagem
que enunciam, das proéprias significacdes atribuidas

ao espaco por eles habitado.
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Enunciar desde nossos lugares

No questinamento de Spivak, esta em jogo a
possibilidade de compreensao de si, por parte dos
sujeitos, ante o que se justifica a funcdo do
intelectual, assim como a legitimidade de seu lugar de
enunciacdo — ao ponto de sequer fazer sentido a
pergunta pelo lugar de enunciagdo do intelectual pds-
estruturalista. Tributaria de tal heranca intelectual,
construindo-se desde uma base critica a este lugar
pés-estruturalista, Spivak busca as condigbes a
pergunta pelo lugar do intelectual evocando,
precisamente, “a insisténcia em esquecer o0s
privilégios da elite pds-colonial num mundo
neocolonial” (Ildem, p. 205): diferentemente de sua
crica a Foucault e Deleuze, insiste neste
reconhecimento da fragilidade de seu préprio lugar
epistemolégico, desde dentro (e, a partir de uma
atividade intelectual que se reivindique uma posigéo
politica, desde si) para, a partir de tal
reconhecimento, elaborar as bases a uma fala desde
0s sujeitos dos quais, sob o paradigma anterior,
tendiam a permanecer relegadas(os) a posicdo de
alteridade (os Outros que habitualmente
descrevemos, de modo taxonémico, em nosso fazer
cientifico). Uma tal apropriagcdo de Spivak contribuiria,
por exemplo, a compreensao da ensaistica negra
latinoamericana debrucada sobre o estudo da

diaspora:

O sentimento de superioridade congénita, por
gue se tem a pele e olhos claros, nariz estreito
e cabelo liso, € uma doenca psiquica. Como é
uma doenca psiquica que atinge muitas
pessoas, torna-se uma patologia social. Para
esse grupo — que se constitui o grupo
hegemonico do ponto de vista da economia e
da politca — tal patologia acaba sendo
incluida dentro dos pardmetros de
normalidade das relagdes raciais. Entao,
todas as formas de violéncia advindas dessa
doenca sdo invisibilizadas, tornam-se nada.
Ou seja, € como se ndo existissem. (CUTI,
2010, p. 03)

De modo andlogo, tal apropriagdo de Spivak
contribuiria @ uma compreensdo das bases a um
feminismo negro americano capaz de, elaborando a
pergunta sobre o lugar de um feminismo branco
europeu quando de sua apropriacdo, estabelecer

novos problemas e abordagens a uma coletividade de
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mulheres ainda relegadas a uma posicdo de
alteridade, a despeito de um discurso feminista
empenhado em seu nome. Tais bases fundamentam
ndo somente a analise do poema de Panchano aqui
empreendidda como um conjunto amplo de tedricas
feministas afroamericanas como, por exemplo,
Patricia Hill Collins, bell hooks, Lélia Gonzalez, Sueli
Carneiro, Ochy Curiel, de cujas obras se pode partir
em busca da pergunta, incontornavel, sobre As
Outras de um feminismo sob bases pos-
estruturalistas. A titulo de ilustracdo, bell hooks
(2004), para dissertar sobre sua formacao feminista
situa, no centro desta, o quanto mulheres negras, no
contexto académico estadunidense do final dos anos
setenta, ainda que dentro das dindmicas de acgéo
politica feminista, tendem a ter questionada sua
legitimidade ou, em Ultima instancia, seu lugar dentro
de um feminismo que busca sua propria
representacgao:

En Estados Unidos, el feminismo nunca ha
surgido de las mujeres que de forma mas
directa son victimas de la opresion sexista;
mujeres a las que se golpea a diario, mental,
fisica y espiritualmente; mujeres sin la fuerza
necesaria para cambiar sus condiciones de
vida. Son una mayoria silenciosa. (HOOKS,
2004, p. 33)

Desde o primeiro paragrafo de um texto
intitulado, ndo por acaso, “Mujeres negras. Dar forma
a la teoria feminista”, hooks adota um procedimento
discursivo que visa, antes de deslegitimar uma acgéo
politica eminentemente académica em contraposi¢cao
a uma acéo politica exterior & universidade (e
tomando esta exterioridade, enquanto critério de
oposicao, como condicao suficiente ao
estabelecimento de uma superioridade), preparar o
terreno a uma afirmacdo, contundente, sobre o
desenvolvimento académico da teoria feminista nas
universidades dos Estados Unidos, a época. Nesta
preparagdo, mostra-se fundamental assinalar o
gquanto as bases das quais surgem as teorias
feministas até entdo vigentes “nunca ha[n] surgido de
las mujeres que de forma mas directa son victimas de
la opresion sexista” (Idem), estratégia que, antes de

estipular uma distingdo ou taxinomia entre mulheres,
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permite abrir o debate sobre os outros ou, melhor
dizendo, As Outras das teorias feministas em jogo.
Supondo que se possa situar a enunciagdo de hooks
desde um lugar de subalternidade em relacdo a suas
interlocutoras académicas feministas, seria possivel,
nestes termos, propor a pergunta pelo lugar de

enunciagdo do feminismo em questao:

Hizo [a tedrica feminista Betty Friedan, em
sua obra La mistica de la feminidad] de su
situacion, y de la situacién de las mujeres
blancas como ella, un sinébnimo de la
condicion de todas las mujeres
estadounidenses. Al hacerlo, apartd6 la
atencion del clasismo, el racismo y el sexismo
que evidenciaba su actitud hacia la mayoria
de las mujeres estadounidenses. En el
contexto de su libro, Friedan deja claro que
las mujeres a las que consideraba victimas
del sexismo eran universitarias, mujeres
blancas obligadas por condicionamientos
sexistas a permanecer en casa. [...] Desde
sus primeros escritos, queda claro que
Friedan nunca se pregunto si la situacion de
las amas de casa blancas de formacion
universitaria era un punto de referencia
adecuado para combatir el impacto del
sexismo o de la opresion sexista en las vidas
de las  mujeres de la  sociedad
estadounidense. Tampoco se preocupo de ir
mas alla de su propia experiencia vital para
adquirir una perspectiva ampliada acerca de
las vidas de esas mujeres. No digo esto para
desacreditar su obra. Sigue siendo la muestra
de una discusion util acerca del impacto de la
discriminacién sexista en un grupo selecto de
mujeres. (HOOKS, 2004, p. 34-35)

Sem que se deseje advogar uma escala de
violéncias, cumpre destacar, no argumento de Hooks,
em que medida os discursos feministas por ela
debatidos reiteram as mesmas violéncias contra as
quais se insurgem, a medida que estipulam uma
categoria definida de mulheres (especificamente, no
texto de Friedan, la situacién de las amas de casa
blancas de formacion universitaria) como medida ndo
apenas a um lugar de enunciacdo (préprio a todo
discurso) mas, sobretudo, como medida a um ser-
mulher bastante definido — eis, aqui, o problema de
elidir um lugar de enunciagé@o especifico em nome de
uma suposta neutralidade ou ponto-zero do qual
emanaria todo e qualquer discurso feminista legitimo.
Tomando a parte pelo todo, sem elaborar tampouco
satisfazer a pergunta por um lugar de enunciacédo

feminista, pode-se perceber, a partir da critica de

Bispo, E. F.; Alves, A. C.

hooks, o quanto parte consideravel do pensamento
feminista de seu momento — submetido a sua critica —
recairia no mesmo problema visceral do conceito de
homem contra o qual debatem.

Nesse sentido, uma analise do poema de
Panchano enfatizando um lugar de enunciagédo negro
feminino® necessita, nos termos deste trabalho, que
se tome ao centro ndo apenas as estratégias de
enunciacdo desde os sujeitos como também, dentro
do atualmente possivel a esta pesquisa, se leve em
conta 0 quanto tais textos constroem o problema do
lugar de enunciacdo das(os) proprias(os)
pesquisadoras(es) e teorias debrugadas em seu
estudo:

Grita todo lo suyo, que también es lo nuestro
en todos nuestros actos y nuestro quehacer. [...]

Africa grita, no para inventariar un pasado infamante
ni hacer recordatorios de humillante racismo.

Africa grita, para impulsarnos a seguir adelante
para que nuestra identidad no se vaya al abismo
(PANCHANO, In: ZAMORANO; ESCOBAR, 2010,
p. 106)

Héa uma estratégia discursiva relevante aos fins
desta andlise, no excerto do poema de Panchano, ja
inicialmente assinalada: sua explanacdo das razdes
ao grito de Africa se apresenta por negacio, isto €,
parte da explicacdo consiste em demonstrar, a um
interlocutor externo, alguns das razfes pelas quais
Africa, certamente, ndo grita: no para inventariar un
pasado infamante (verso 13) ni [tampouco] hacer
recordatorios de humillante racismo (verso 14). A
presente interpretacdo destes versos busca
evidenciar o quanto, precisamente nesta exterioridade
com a qual o poema dialoga, talvez estejam amilde
situadas(os) tanto nos préprias(os) enquanto
pesquisadores quanto nossos arcaboucos teoricos
rumo a uma compreensdo das literaturas
afroamericanas. Dito de outro modo: tais versos nos
fornecem elementos a uma vigilancia epistemolégica
que previna o trabalho cientifico (e o exercicio de
compreensdo destas literaturas nele imbricado) néo

8 Este pressuposto de um lugar de enunciacdo negro feminino
americano tem consistido em uma base a analise ndo apenas
deste poema pontual de Panchano como, em larga medida, a
andlises de outros poemas constantes na Antologia de mujeres
poetas afrocolombianas, analises essas desenvolvidas em
outros foruns de divulgagao cientifica por integrantes do Projeto
Teseu, o labirinto e seu nome.
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apenas de um silenciamento destes sujeitos sobre
suas proprias identidades (eis porque 0 poema
explana duas razdes pelas quais Africa, seguramente,
ndo grita) como de wuma naturalizacdo das
construgBes identitarias dinAmicas a ser estudadas.
Em funcdo da invisibilidade dos processos de
dominacao perpetrados com base na discriminagédo
racial, as disparidades socioeconémicas e raciais na
América Latina acabam sendo interpretadas,
frequentemente, como realidades naturalmente
dadas. Cabe observar o risco de tais naturalizagcfes
quando se alojam na base da compreensdo das
construgBes identitarias dos sujeitos, mediante
discursos  cientificos  que  reivindicam  sua
representagdo no sentido que Spivak confere ao
termo (em sua critica ao pés-estruturalismo francés),
sentido este bastante afim ao que hooks explanara
em sua critica as bases de uma teoria e acao
feminista estadunidense (2004).

Uma problematizacdo sobre os riscos de
naturalizacao dos sujeitos-em-subalternidade na base
de uma (nossa) préatica cientifica diz respeito,
diretamente, a nossas discussdes sobre o conceito de
identidade. Em A identidade cultural na pés-
modernidade, Stuart Hall (2006) pde em questdo uma
concepcdo recorrente de identidade unificada,
completa. Conforme seu argumento, a transitoriedade
€ inerente a identidade, uma vez que

O sujeito previamente vivido como tendo uma
identidade Unica e estavel, estd se tornando
fragmentado; composto ndo de uma Unica,
mas de varias identidades, algumas vezes
contraditérias ou nao-resolvidas. [..]. O
proprio processo de identificacdo, através do
qual nos projetamos em nossas identidades
culturais, tornou-se mais provisorio, variavel e
probleméatico. Esse processo produz o sujeito
pés-moderno, conceptualizado como nao
tendo uma identidade fixa, essencial ou
permanente. A identidade torna-se uma
celebracdo movel: formada e transformada
continuamente em relagdo as formas pelas
quais somos representados ou interpelados
nos sistemas culturais que nos rodeiam [...]. E
definida historicamente, e ndo biologicamente.
(HALL, 2006, p. 12-13)

Assinalando o nascimento e morte do sujeito
moderno, Hall discute as formas de conceptualizacéo

do sujeito individual e da sua identidade. Na
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perspectiva do autor “as transformagdes associadas a
modernidade libertaram o individuo de seus apoios
estaveis nas tradigbes e nas estruturas” (Idem, p. 25).
Acentuando a discusséo sobre uma conceptualizagdo
do sujeito em conformidade com o dinamismo do pés-
modernismo, lancamos o olhar & introdu¢éo de
Orientalismo, uma vez que, conquanto Edward Said
considere que “seria um erro concluir que o Oriente
era essencialmente uma ideia, ou criagdo sem uma
realidade correspondente” (SAID,1996, p. 17), expde
a discriminagdo, desde o contexto pés-moderno em
processo, padecida por circunstancia do lugar de

onde se enuncia:

Um aspecto do mundo eletrbnico pos-
moderno é que houve um reforco dos
estere6tipos pelos quais o Oriente é visto. A
televisdo, os filmes e todos os recursos da
midia forcaram a informacado para dentro de
moldes cada vez mais padronizados. No que
diz respeito ao Oriente, a padronizacdo e a
estereotipagdo cultural intensificaram o
dominio da demonologia académica e
imaginativa do "Oriente misterioso". Em lugar
algum isso é mais verdadeiro que nos modos
como o Oriente Proximo é compreendido.
(SAID, 1996, p. 38)

Considerando o  proposto  por  Hall,
conjecturamos que 0 sujeito pos-moderno ndo esta
isento da hierarquizagdo promovida pelos processos
de globalizacdo e modernidade®. Afinal, entre os
antagonismos e ambivaléncias desses processos,
encontram-se pessoas que, a partir de uma amplitude
quase planetaria de referéncias (re) elaboram suas
identidades quase inteiramente a propria revelia. Em
outro polo estdo aquelas que, separadas de toda
instancia de justica institucional e simbdlica,

constituem as minorias’® que enfrentam os

® De acordo com o argumento exposto, podemos recorrer ao
proprio Hall que discorre a respeito das vicissitudes do pos-
modernismo em sua obra Da diaspora: Identidades e
mediacbes culturais pois, considerando o periodo de
globalizacdo atualmente em processo, Hall nos afirma que no
pés-modernismo 0s sujeitos negros estdo colocados numa
relacdo tdo ambigua quanto quando estavam no alto
modernismo, visto que “mesmo quando despojado de sua
procedéncia no marxismo desencantado ou na intelectualidade
francesa e reduzido a um status mais modesto e descritivo, 0
pés-modernismo continua a desenvolver-se de forma
extremamente desigual, como um fenébmeno em que os antigos
centros-periferias  da  alta  modernidade  reaparecem
consistentemente” (HALL, 2003, p. 336-337).

Nossa compreensdo de minoria vai ao encontro do
apresentado por Bhabha em sua obra O local da cultura.
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pensamentos estaticos, redutores, inferiorizantes e,
que na condicdo de sujeitos-em-subalternidade,
necessitam reivindicar o controle de suas préprias
representacoes:

El/la intelectual radical en Occidente se halla,
o hien atrapado/a en uma deliberada opcion
por la Subalternidad, otorgando al oprimido la
misma subjetividad expresiva que critica, 0
bien en la posicibn de una total
irrepresentabilidad. La negacion logica de esta
posicion se da en el discurso del post-
modernismo, donde «la masa es s6lo masa
porque su energia social ya se ha congelado.
Es una reserva fria, capaz de absorber y
neutralizar cualquier energia caliente. Se
parece a esos sistemas medio muertos en los
gue se inyecta mas energia de la que se
extrae, esos depdsitos exorbitantemente
mantenidos en un estado de explotacion
artificial». Esta negacion conduce a un
vaciamiento de la posicion-de-sujeto: «No es
llegar al punto en el que ya no se dice yo, sino
al punto en el que deja de ser importante que
se diga o no se diga yo». (SPIVAK, 2008, p.
51)

violéncia

Defronte a epistémica

operacionalizada na problematizacdo dos sujeitos-
em-subalternidade e empreendida, conforme nos
aponta Spivak, pelo intelectual Ocidental — consoante
a fragilidade de seu préprio lugar epistémico — os

versos do poema de Lucrecia Panchano ecoam:

En tu fisonomia, pelo y piel, Africa grita.

Grita en la mezcolanza de la pigmentacion,
grita en el alma, alli donde lo noble de todo
ser habita,

y hace eco, en los vericuetos de la
imaginacion.

Africa grita en las mil voces del ancestro

como fuerza tellrica, estremece nuestro ser.

Grita todo lo suyo, que también es lo nuestro
en todos nuestros actos y nuestro quehacer.
Africa grita, en todo aquello que significa vida
y en el dolor sin nombre de siglos de opresion.
Africa grita, en la esperanza y en la fe perdida
y en las reconditeces de nuestro corazon. [...]
(PANCHANO, In: ZAMORANO; ESCOBAR,
2010, p. 106)

Consoante, a minoria, que € constituida por uma série de
grupos cultural e/ou racialmente marginalizados, assume-se
como tal, “ndo para negar a sua diversidade, mas para, com
audacia, anunciar o importante artificio da identidade cultural e
de sua diferenca [...]. A medida que grupos politicos de origens
diversas, se recusam a homogeneizar sua opressdo, mas
fazem dela causa comum, uma imagem publica da identidade
da alteridade [...]", (BHABHA, 1998, p. 102).

Bispo, E. F.; Alves, A. C.

A anafora do poema de Panchano,
apresentada desde o titulo, Africa grita, manifesta as
assimetrias entre os topoi de enunciacdo®. Por
conseguinte, podemos considerar que se as relagbes
de poder sdo assimétricas, as condicdes de
possibilidades as construcdes identitarias dos sujeitos
afroamericanos também o s&do. Neste sentido,
conforme Glissant em seu ensaio “A partir du cri”,
parte integrante da introducé@o de sua obra Le discurs
antillais, o grito é, pois, “parole nécessaire”:

Du cri fixe d’ici, déroule une parole aride, difficile.
Accorde ta voix a la durée du monde. Sors de la
peau de ton cri. Entre en peau du monde par tes
pores. Soleil a vif. [...].

Parole menacée. [...]. Quand vous nous écoutez,
vous croyez la mangouste qui sous les cannes
cherche la traverse.

Mais parole nécessaire. Raide et cassée. Sortie du
gouffre, avec les os. Et qui se cherche dans tant de
semblants ou nous nous sommes complu. Et qui
s’accorde malgré tout a cette énorme mélopée du
monde.

(Quitter le cri, forger la parole. Ce n'est pas
renoncer a limaginaire ni aux puissances
souterraines, c'est armer une durée nouvelle,
ancrée  aux émergences des  peuples)™.
(GLISSANT, 1997, p. 27-28)

Nos versos de Panchano, o grito desde um
lugar afroamericano fortalece processos de
resisténcia ante a hierarquizac@o pigmentocratica: En
tu fisonomia, pelo y piel, Africa grita (verso 1); Grita
en la mezcolanza de la pigmentacién (verso 2); uma

vez que, conforme Lélia Gonzalez “o racismo

estabelece uma hierarquia racial e cultural que opde a
‘superioridade’ branca ocidental a ‘inferioridade’
negroafricana” (GONZALEZ, 1988, p. 77). O grito

combate a a-historicidade do lugar afroamericano e

' No artigo intitulado “Coldémbia: invisibilidade e exclusdo”,
Sandra S. Castillo e Neyla Graciela P. Abril nos declaram que
“[..] na Colébmbia os indigenas e os afro-colombianos
constituem os segmentos mais pobres do pais e apresentam
sérios problemas de salde, educacé@o e marginalizagdo, e séo
as principais vitimas da violéncia, produto do choque das
diversas forgas armadas que atuam no pais, sejam guerrilhas,
paramilitares, narcotrafico ou instituicbes do Estado”
(CASTILLO; ABRIL, 2008, p.159).

12 Desde o grito fixo aqui, desenvolver uma palavra arida, dificil.
Acordar tua voz com a duragdo do mundo. Sair da pele do teu
grito. Entrar na pele do mundo através de teus poros. Sol em
carne viva. [...]. / Palavra ameacada. [...]. Quando vocés nos
escutam, acreditam se tratar do mangusto procurando atalho
entre as canas. / Mas palavra necessaria. Rigida e rota. Surgida
do precipicio junto com os 0ssos. E que busca a si mesma em
tantas exterioridades das quais temos complacéncia. E que se
harmoniza, apesar de tudo, com esta vasta melodia do mundo. /
(Deixar o grito forjar a palavra. Nao é renunciar ao imaginario,
nem as poténcias subterraneas, é assumir uma duragdo nova,
ancorada na emergéncia dos povos)” (tradugéo nossa).
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ecoa da resisténcia de nossos ancestrais africanos:
Africa grita en las mil voces del ancestro / como
fuerza teldrica, estremece nuestro ser (versos 5 e 6).
O grito reage a nulidade da experiéncia concreta dos
sujeitos-em-subalternidade,  enquanto consciéncia
auto-representativa: Grita todo lo suyo, que también
es lo nuestro, / en todos nuestros actos y nuestro
quehacer (versos 7 e 8). No poema “Africa grita”, o
passado é reagenciado sob perspectiva do sujeito-
em-subalternidade, marcando (i) a recusa de ser
representado  tdo-somente pelo outro; como,
conjuntamente, (i) a busca pelo direito a
Opacidade®:

Car la tentative d’approcher une réalité tant de
fois occultée ne s’ordonne pas tout de suite
autour d’une série de clartés. Nous réclamons
le droit a 'opacité. Par quoi notre tension pour
tout dru exister rejoint le drame planétaire de
la Relation: I'élan des peuples néantisés qui
opposent aujourd’hui a [luniversel de la
transparence, imposé par [I'Occident, une
multiplicité sourde du Divers'®. (GLISSANT,
1997, p. 14)

O qualitativo sourde, empregado por Glissant
na citacdo exposta, pode ser lido tanto como
insurgéncia de culturas ndo ocidentais face a
homogeneizacdo imposta pela voz do Ocidente,
quanto como modo de salientar o qudo permanece
inaudivel, ao Ocidente, os discursos emanados desde
o lugar préprio de tais culturas (ALVES, 2012, p. 177-

178). Aimé Césaire, no seu “Manifesto literario™®,

Ba Opacidade é definida a partir de uma nogéo fundante de
Ocidente, autoproclamado como instancia da qual emanariam o
universal e o que o autor [Glissant] denomina transparéncia”
(ALVES, 2012, p. 177).

1% pois a tentativa de aproximar-se de uma realidade tantas
vezes obliterada ndo se organiza de imediato em torno de uma
série de fulgores. Exigimos o direito a opacidade. Com a qual
nossa tensédo pelo esforco de existir vai ao encontro do drama
planetario da Relagdo: o impeto de povos nulificados que hoje
se contrapdem ao universal, enquanto instancia da
transparéncia, imposto pelo Ocidente, uma multiplicidade surda
do Diverso (traducéo nossa). Conforme o pensamento critico
do ensaista Edouard Glissant "O Diverso, que ndo é o cadtico
nem o estéril, significa o esfor¢o do espirito humano em direcéo
a uma relacao transversal, sem transcendéncia universalista. O
Diverso tem necessidade da presenca dos povos, ndo mais
como objeto a sublimar, mas como projeto a por em relagéo"
(GLISSANT, 2001, p. 01).

15 En guise de manifeste littéraire”, publicado em 1942. A revista
Tropiques foi idealizada por Aimé Césaire (1913-2008) na
ocasido do seu retorno a Martinica, periodo marcado pelo inicio
da segunda guerra mundial. Tropiques contou com 14 ndmeros
publicados entre 1941 e 1945. O manifesto originalmente em
lingua francesa pode ser acessado, na integra, através do sitio:
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publicado originalmente na revista Tropiques, evoca
“um grito de ago ndo confundido” (CESAIRE, 2001, p.
04). O ago puro opera como metafora da forca e
resisténcia relativos aos discursos entoados aqueles
que se mostram indiferentes a multiplicidade cultural
dos povos nao Ocidentais, logo, a surdez ideoldgica

por parte do Ocidente:

Tu / Oh tu que tapas as orelhas / E para ti, é
para ti que eu falo, para ti que esquartejaras
amanhd até as lagrimas a paz serena / de
teus sorrisos, / Para ti que numa manha
acumulas na sua sacola minhas palavras e as
reteras na hora onde / adormecem o0s
defuntos do medo; / Obliquo caminho das
fugas e dos monstros. (CESAIRE, 2001, p.
04)

Sobretudo, a forca de aco do grito ecoa
face a denegacao de nossa condicdo humana uma
vez que esta, compreendida enquanto par da
consciéncia humana, é reconhecida com base em
valores universais; retomando as palavras de
Edouard Glissant: “Quand vous nous écoutez, vous
croyez la mangouste qui sous les cannes cherche la
traverse” (1997, p. 28). Contudo, incessantemente,
Africa grita, en todo aquello que significa vida / y en el
dolor sin nombre de siglos de opresién (versos 9 e
10).

A dimensdo do trauma no passado
afrodescendente é assustadora, mesmo pelos
parametros de selvageria do mundo moderno
— 0 Holocausto judeu, os campos de
exterminio cambojanos, a “limpeza étnica” nos
Bélcds ou a carnificina em Ruanda. Segundo
estimativas modestas, de 30 a 60 milhdes de
africanos foram escravizados durante o trafico
sobre a Africa. Desse total, um terco morreu
nas marchas por terra, do local de captura aos
postos litoraneos, como a fortaleza de Elmina,
de onde eram embarcados; outro terco
morreu durante a desumana viagem
transatlantica conhecida como a Travessia ou
enquanto a aguardavam. Sob qualquer
parametro, foi um holocausto de propor¢des
inéditas e indescritiveis. (FORD, 1999, p. 29)

Assim, dada a (im)possibilidade de dizer o
indescritivel — conforme qualitativo apresentado na

citacdo de Clyde W. Ford — a autora recorre ao

<http://lautrehidalgo.blogspot.com.br/search/label/Aim%C3%A9
%20C%C3%A9saire>.
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eufemismo el dolor sin nombre (verso 10) como forma
de rememorar o passado histérico traumatico. Se, por
um lado, a celebracé@o do descentramento, com vistas
a problematizagdo dos processos de construgdo
identitaria dos  sujeitos-em-subalternidade, nos
permite questionar os discursos essencialistas que
sustentam os estereétipos, por outro, tal apropriagdo
pode tornar invisivel o carater dualista e excludente
das relagdes de poder que sustentam o modernismo,
quica se converter em estratégia denegatéria das
possibilidades de fala desde um lugar afroamericano.
Do texto de “Africa grita”, & possivel depreender uma
reacao a interdicdo de um discurso desde seu préprio
lugar. Panchano, através do poema, postula um
discurso que confronta uma autoridade a negar sua
capacidade de intervengdo critica, contrapondo a
afasia relacionada aos sujeitos-em-subalternidade e
ressignificando, assim, tal condicdo. Explorando
questdes sobre as identidades diasporicas, em seu
artigo que integra a obra Stuart Hall desde el sur:
legados e apropiaciones, Nélida B. Zubillaga
considera que:

Si bien pensar a la cultura y la identidad en
esos términos diaspdricos coloca en lugares
probleméaticos a los reclamos por el
reconocimiento de una identidad indigena, de
género, de clase, etc. podemos acordar con
Spivak en que estas posicionalidades deben
leerse en términos de esencialismos
estratégicos validos para determinados
contextos. (ZUBILLAGA, 2014, p.92)

A busca “essencialista” da origem obliterada,
no poema de Panchano, delineia uma genealogia
fecunda aos processos de construgdo identitaria de

sujeitos afroamericanos™®:

Africa grita, no para inventariar un pasado
infamante

ni hacer recordatorios de humillante racismo.
Africa grita, para impulsarmos a seguir
adelante,

para que nuestra identidad no se vaya al
abismo.

16 Bhabha, no capitulo X de O local da cultura, apresenta uma
indagacao interessante a uma conjuntura com a argumentagao
proposta neste paragrafo: “se essa constancia sincrénica de
reconstrucdo e reinvencdo do sujeito ndo assume uma
temporalidade cultural que pode ndo ser universalista em seu
movimento epistemologico de julgamento, mas pode, de fato,
ser etnocéntrica em sua construgdo da ‘diferenga cultural’.”
(BHABHA, 1998, p. 331).

Bispo, E. F.; Alves, A. C.

Africa grita en la sangre que corre por las
venas
y hace del corazon, lugar de confluencia.

Grita en nuestras alegrias, también en nuetras
penas

y revela em raices, su fisica presencia.

En todo cuanto existe y nuestro entorno agita
Africa com vehemencia y sin ambages GRITA.
(PANCHANO, In: ZAMORANO; ESCOBAR,
2010, p. 106)

Retomando as palavras de Glissant, “Quitter le
cri, forger la parole. [...] Cest armer une durée
nouvelle, ancrée aux émergences des peuples”
(1997, p. 28). Ndo se trata, pois, da legitimagdo
operada a partir de uma estabilizagdo diante da
realidade suturada, porquanto Africa grita en la
sangre que corre por las venas / y hace del corazén,
lugar de confluencia (versos 17 e 18); assim como
nao se trata, conforme podemos deduzir na leitura de
tais versos, de uma reivindicacao indentitaria operada
pelo viés da exclusdo. O essencialismo estratégico
preconizado  por  Spivak  (2008; 2010) ¢
operacionalizado, no poema, como modo de
introduzir um outro locus de inscrigdo: Africa grita,
para impulsarmos a seguir adelante, / para que
nuestra identidad no se vaya al abismo (versos 15 e
16). Ademas, conforme Bhabha, “a heranga cultural
da escraviddo ou do colonialismo é posta diante da
modernidade n&o para resolver suas diferencas
histéricas em uma nova totalidade, nem para
renunciar as suas tradigées” (BHABHA, 1998, p. 333-
334, grifos do autor). Trata-se, como nos versos de
Panchano, da reivindicacdo de agéncia da palavra,
evidenciada, sobremodo, através da grafia do verbo
gritar, apresentado em caixa alta no fim do dltimo
verso: Africa com vehemencia y sin ambages GRITA

(verso 22).
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