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The demonstration of mythic at "The Continent I":
the construction of the narrative to the characterization of the characters
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Resumo:Erico Verissimo definiu-se como um contador de historias, sendo um dos
escritores mais populares do século XX. Narrou, em O Continente |, a saga sul-rio-
grandense, ndo por que gostasse do regionalismo literario, mas por buscar desvendar
a presenca de uma vida interior naqueles habitantes da campanha. O autor chegou a
acreditar que aqueles homens rudes eram desprovidos de qualquer complexidade
psicoldgica, e que, ao recriar duzentos anos de historia, transformaria esses homens
em personagens heroicas. Com base na forma com que Erico Verissimo escreve e
representa a saga O Tempo e o Vento, este artigo tem como ponto de pesquisa 0 eixo
tematico que vai balizar as caracteristicas dos homens e seus comportamentos dentro
da narrativa, conduzindo o estudo de O Continente |, de sua construcédo, e de seus
principais personagens, a luz da mitologia. A andlise tem como fundamentacdo a
forma utilizada por Erico Verissimo a construcdo da saga e o papel das personagens,
mesclando histéria e ficgdo. Assim, como matéria literaria, seu carater mitico oferece
um leque de possibilidade de analise, especialmente, a imbricacdo entre historia e
literatura. Tal analise tem como principais objetivos identificar a existéncia de rela¢éo
entre a mitologia regional e universal no romance de Erico Verissimo, identificando os
momentos em que a narrativa histérica e mitologica estabelecem um caréter dialdgico,
dessa forma, conduzindo a observacdo de possiveis tragos e objetos que facam a
referéncia dos principais personagens de O Continente | com o universo mitico. A
compreensdo do mito na sociedade ndo é apenas tornar real uma etapa na histéria do
pensamento humano, mas compreender a que contemporaneidade eles estéo ligados,
e identificar em que momento as manifestagbes, consideradas por alguns como
exageros, devem ser reconhecidas como fendbmenos humanos, pois somente quando
se considera essas condutas sob a perspectiva historico-religiosa € que essas formas
poderao se revelar como fendmenos de cultura.

Palavras-chave:Literatura. Mitologia. Simbologia. Narrativa. Personagem.

Abstract: Erico Verissimo was defined as a storyteller, one of the most popular writers
of the twentieth century. Narrated in The Continent |, south of Rio Grande saga, not
because he liked the literary regionalism, but seek to unravel the presence of an inner
life in those inhabitants of the campaign. The author came to believe that those rough
men were devoid of any psychological complexity, and that, to recreate two hundred
years of history, these men become heroic characters. Based on the way that Erico
Verissimo writes and is the saga Weather and Wind, this article takes as its point of
research the main theme that will delimit the characteristics of men and their behavior
within the narrative, leading the study of the Continent | of its construction, and its main
characters, in the light of mythology. The analysis is reasoning the form used by Erico
Verissimo the construction of the saga and the role of characters, blending history and
fiction. Thus, as a literary matter, its mythical character offers a range of possibilities for
analysis, especially the overlap between history and literature. This analysis has as
main objective to identify the existence of a relationship between regional and universal
mythology on the novel by Erico Verissimo, identifying the times when the historical
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narrative and mythological establish a dialogical character, thus leading to observation
of possible features and objects make reference to the main characters of The
Continent | with the mythical universe. The understanding of myth in society is not only
realize a stage in the history of human thought, but understand that nowadays they are
attached, and identify at what point the demonstrations, considered by some as
exaggerations, should be recognized as human phenomena, because only when it
considers such conduct under the historical-religious perspective is that such forms

may prove to be phenomena of culture.

Keywords: Literature. Mythology. Symbology. Narrative. Character.

Introducéo

O presente artigo objetiva realizar um estudo
em gue se concebe o mito como uma narrativa de
carater simbolico, a qual constitui saberes e
ideologias que estabelecem a construgdo de
conhecimentos filoséficos, histéricos e literarios,
relacionando-se a conceitos estabelecidos sobre o
real e o ficcional, o sagrado e o profano, construindo
assim, uma abordagem diacrbnica entre mitologia e
literatura.

A concepcéao da analise dar-se-a com base em
estudos de pesquisadores, os quais definem o mito
como uma explicagdo da realidade, fendbmenos
naturais, acontecimentos da vida e origem do mundo,
em contraponto com filésofos, religiosos e
dicionaristas, que acreditam ser 0 mito um presuposto
para licbes de moral baseadas em fabulas e histérias
irreais.

Embora uma das caracteristicas do mito seja
estar estabelecido em um tempo antigo “fabuloso”,
pode-se perceber a manifestacdo dele nos romances
modernos, apresentando, por exemplo, visdes
mitolégicas da mulher ou fabulas dotadas de
complexidades mitolégicas, com seus feitos, herois e
anti-herois, tentando explicar a origem do homem e o
comportamento do ser humano.

Baseado no fato de que o mito pode ser
identificado na arte literaria, tornando o mundo real
diante do imaginario em diferentes contextos, é que
se estabelece o0 eixo tematico de pesquisa |,
analisando a forma, a qual Erico Verissimo se
apropria, na obra O Continente I, para a construgéo
da mitologia regional e universal, a fim de montar
uma narrativa que, de um lado reconta, do ponto de

vista literario, a histéria do Rio Grande do Sul, de

outro, apresenta personagens herdicos que

estabelecem relacdo com complexidade mitica.

1 Centauro dos pampas: a construcdo da

mitologia sul-rio-grandense

Sao muitos os criticos que afirmam a
impossibilidade de se analisar o povo gaicho sem
conhecer a etimologia da palavra que define o termo
“galcho”. No entanto, como afirma Reverbel (1986,
p.5-7), nem mesmo os etimologistas se entendem a
respeito da origem da palavra “gaiucho” e, ao que
tudo indica, jamais se entenderdo. O escritor
considera que ninguém sabe ao certo se o vocabulo é
de origem indigena ou se foi uma palavra europeia
adaptada a um fato americano. Assim, abre-se um
espaco para diversas hipéteses, conjecturas e
palpites. A grande maioria dos estudiosos trata o
assunto como irrelevante, ja que o verdadeiro
interesse ndo € a etimologia da palavra, muitas vezes
de origem pejorativa, e sim o gaicho como expressao
social, cultural e historica.

Reverbel (1986, p. 69) diz que o galcho
apareceu, na sua feicdo primitiva, em terras do Rio do
Prata e que seu aparecimento no Rio Grande do Sul
aconteceria bem mais tarde através de fatores como
pastagem abundantes e enormes rebanhos sem
dono, ja que o povo galcho, na origem, cagava gado,
andava a cavalo, tomava chimarrdo em um espacgo
muito amplo, criando-se, no entdo continente de S&o
Pedro, trés tipos de galchos: o argentino, o uruguaio
e o sul-rio-grandense.

Esses trés tipos sociais possuiam muitos
tracos em comum, como o culto ao cavalo e o boi, a
carne assada, 0 mate amargo, o couro e 0 sebo (
representando o inicio de sua atividade econémica) e
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o contrabando. Essas caracteristicas comuns também
apresentavam pontos inexplicaveis, como o fato dos
trés tipos de gauchos serem refratérios a montar em
éguas, 0 que Reverbel (1986, p. 70), galgado em
estudos de Francisco de Aparicio, diz ser uma das
supersticbes mais inexplicaveis do gaucho sul-rio-
platense.

Conforme Reverbel (1986, p. 84-88), o gaucho
primitivo é constituido da mesticagem entre
espanhois, portugueses e indios. Entre as herancas
portuguesas e espanholas recebeu o cavalo — mais
tarde, por ser inseparavel ao animal, seria chamado
por alguns escritores como “centauro dos pampas” —
herdou também a faca, utensilio de grande
importéncia para o cotidiano do gaucho e objeto
simbdlico utilizado por Erico Verissimo. Do indio ficou
a boleadeira, o poncho, o mate, dentre outros, além
do linguajar que iria completar o dialeto com
influéncias portuguesas, espanholas e negras. Como
ja citado, a palavra gaucho possuia, muitas vezes,
sentido pejorativo, o qual s6 o foi mudar quando, esse
homem de feicdes e comportamento primitivo, deixou
de ter conotacdo de gaudério, marginal, passando a
ser visto como campeiro, habil no campo e bom
soldado.

Jé& Erico Verissimo (1976, p. 296) conclui, ap6s
reflexdo sobre a criagdo de um dos mais famosos
personagens, Capitdo Rodrigo Cambara, que é quase
impossivel responder como os “tipos gauchos”, como
0 proprio personagem, sdo criados, pois eles sdo
Obvios e inevitaveis. O problema seria como aceitar a
inevitabilidade do o6bvio sem cair no estere6tipo,
arremata, dessa forma, dizendo que

A palavra gadcho estad associada em nosso
espirito a termos como macho, bravo,
violento, mulherengo, aventureiro, nobre,
generoso...Talvez eu nao esteja muito longe
da verdade se disser que, antes de ter corpo e
nome, o Capitdo Rodrigo era uma ideia no
meu cérebro — de certo modo o simbolo de
uma rude estirpe e duma era aspera. As
vezes, leitores me perguntam que pessoa da
vida real me serviu de modelo para essa
personagem, e eu respondo com a maior
sinceridade que o marido de Bibiana deve ser
um tipo compdsito, produto de maquinagfes
do inconsciente.

Eugenio, C. O.

Ainda refletindo sobre a visdo que tinha dos
homens galchos, quando ainda, segundo ele, era um
‘mogo que vivia do mundo do faz-de-conta” Erico
relata, em Solo de Clarineta, (1976, p. 289-291 ) um
episédio familiar que o faria repensar sobre a
condicdo deste homem rude que ocupava 0S campos
do sul do pais. Erico conta, que em uma tarde de
chuva , em fins de 1930, quando seu tio Tancredo
chega a casa de seu av0 Anibal, senta-se no sofa em
cima de um de seus discos de Beethoven, e apds os
habitos de costumes daquele tipico homem rude,
Erico conclui, como o proprio escreve: “Faltava aos
nossos ‘guascas’ densidade psicoldgica, esse tipo de
conflito capaz de produzir drama. Sobre homens
assim vazios — conclui entdo, levianamente — era
impossivel escrever um romance que tivesse carater
e nervo.” O escritor, completa que, passados quinze
anos, reexaminava o episodio e decidia que cabia ao
romancista descobrir como eram “por dentro” os
homens da campanha, “Era com aquela humanidade
batida pela intempérie, suada, sofrida, embarrada,
terra-a-terra, que eu tinha de lidar quando escrevesse
0 romance do antigo Continente. Talvez o drama de
Nnosso povo estivesse exatamente nessa ilusoria
aparéncia de falta de drama.”

Neste capitulo tenta-se estabelecer a relagao
entre a construgdo da mitologia sul-rio-grandense,
desde os tempos mais primérdios, onde o termo
“‘galcho” era usado para rotular e identificar
personagens “tipos” da realidade em ambito social,
cultural, histérico, e folclérico. Salientando ainda
termos histéricos que recontam a época em que 0S
valores que constituem, hoje o que chamamos de
mito, € que esta presente no imaginario popular,
estavam sendo construidos, como exemplo, toma-se
o termo “centauro dos pampas” usado para intitular o
capitulo, que faz aluséo a um ser hibrido da mitologia,
parte homem, parte cavalo, uma das formas
mitolégicas criadas para dar nome ao galcho
enquanto guerreiro, embora o gaucho “centauro dos
pampas” ou “monarca das coxilhas” nunca tenha
existido, seja apenas uma criagdo, como alguns
criticos dizem - intelectual, jA que ele deva ser
percebido, distante do universo ufanista, como
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alguém que cria 0o gado e trabalha a cavalo ou

trabalha para quem cria o gado.

1.1 De Blau Nunes a Rodrigo Cambara: uma

visdo da literatura Sul-Rio-Grandense

Além da mesticagem racial e étnica, a literatura
sul-rio-grandense também ¢é composta por fatores
intelectuais e culturais importantes, os quais iriam
caracterizar o galcho como centauro dos pampas.
Criou-se assim, uma possibilidade de paralelo
comparativo ao que o estudioso da literatura sul-rio-
grandense Marobin (1995, p.266) costuma dizer que,
mesmo Erico Verissimo retratando, com esmero, a
face externa da realidade galcha, ndo pode ser
considerado um escritor essencialmente regionalista
a exemplo de outros, como Simdes Lopes Neto,
Alcydes Maya, Roque Callage, porque ha&, no
conjunto de sua obra, o equilibrio entre o regional e o
universal.

Nascido no Rio Grande do Sul, mas tendo
estudado no Rio de Janeiro para Medicina, Simdes
Lopes Neto, cria uma personagem singular, Blau
Nunes, que ora personagem, ora narrador, ultrapassa
o tipo regional e vem assumir as caracteristicas
essenciais do galcho. Em um sé paradigma, essa
invencdo prodigiosa de Simdes Lopes Neto constitui
um personagem literario imaginario, tragcando um
paralelo entre o regional e o universal, trazendo a
tona lendas, contos e poemas que expressam um
universo regional tipico. Assumindo a posicao de um
dos maiores escritores regionalistas gaucho, Simdes
Lopes Neto, da vida ao um cidad&o que representaria
0 galcho de qualquer latitude, com caracteristicas
romanescas do estere6tipo do homem sadio, leal e
ingénuo, impulsivo na alegria e na temeridade,
precavido, perspicaz, sébrio e infatigavel; e dotado de
uma memoria de rara nitidez, fazendo uso, ainda de
um incomparavel dialeto gauchesco. Ao transpor as
caracteristicas de gaulcho estereotipado para Blau
Nunes, Simdes Lopes Neto cria a possibilidade de
verossimilhanca da vida do gaucho. Sobre o narrador
e personagem, Blau Nunes, Chaves ( 1987, p. 23) faz

as seguintes consideragdes: “Até surgir, em 1949, O

95

Continente de Erico Verissimo, ele constitui a Unica
personagem oferecida pela ficcdo rio-grandense ao
contexto maior da literatura brasileira. N&o ha
nenhum outro caso no qual a forga da ficcdo tenha
logrado impor & realidade a existéncia de uma
criatura imaginaria e sua visdo de mundo”.

No tocante a essa construgdo literaria pode-se
citar as consideragdes de Azevedo (2001, p. 35), “a
identidade do galcho € uma construcdo intelectual
com origem na literatura rio-grandense e em autores
como Caldre e Fido, Jodo Sim@es Lopes Neto e Erico
Verissimo”. A imagem que se faz de “galdcho” tem
como alicerce as percep¢fes do passado, onde o
ambiente rural e os fatos histéricos mostram a
nostalgia e a sensagdo de que antes era melhor.
Essa imagem de ‘“bairrismo” pode criar uma
representacdo falsa de si mesmo. Para o autor, esse
exagero de orgulho e confianca dos galchos para
com os gauchos ndo significa uma realidade e sim,
um desejo de realidade, pois € assim que eles
gostariam que fossem, assim que se sentem.

O desejo de realidade, fomentado pela
nostalgia exacerbada, permite que uma linha ténue
seja tragada, estabelecendo uma polarizagdo entre o
gaucho de ontem e o gaucho de hoje. A ideia do
gaucho do passado foi construida em fatos histéricos
moldados pela epopeia da literatura, ou seja, os fatos
séo recontados mais nobres do que deveras foram.
Os homens sdo mais herois do que a condicdo em
que viviam lhes permitia ser. Em contraponto ao
gaucho tipo do passado, temos o galucho dos tempos
de hoje, o que consegue refletir sobre sua propria
condicdo, que esta mais aculturado, e passa a ndo
ver 0 personagem mitico como um Deus, e sim como
um homem comum que foi enobrecido pela cultura
popular.

Deparando-se com sua propria imagem frente
ao espelho, o galicho de hoje consegue analisar esse
personagem dos pampas, que foi montado e moldado
para representar uma época de guerras econémicas,
rudezas e poucos recursos. Em uma tentativa de
preservar a memoria de todas essas grandes
cruzadas enfrentadas, ndo por dois ou trés homens,
mas por todo o povo sulino, o qual viveu em
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descampados expostos as vontades do tempo, é que
se criou uma malha mitica que foi ocultando alguns
fatos e exagerando outros. Nao se pode negar a
existéncia de virtudes possuidas por esse povo
secular, como a bravura, o idealismo, a fibra guerreira
e a coragem, no entanto, tem de se analisar os
motivos que as desenvolveram, como a necessidade
de lida de campo e o envolvimento politico.

Esse perfil do gaucho mitico, personagem da
memoria, aos olhos da literatura é uma criacdo
representativa, como a personagem Capitdo Rodrigo,
criagdo de Erico Verissimo que tinha amor
incondicional & liberdade, aos exageros, as mulheres,
as batalhas, e que embora fosse o oposto de Blau
Nunes, por exemplo, se tornou uma espécie de
sintese do estere6tipo galcho, assim como este,
pois provocava catarse no leitor, merecendo um
capitulo inteiro, em O Continente I. Como Blau,
Rodrigo era falante, no entanto, fanfarréo, altivo e
provocante. Comparando Capitdo Rodrigo Cambara ,
ao personagem gaucho atual, galgado no patriotismo
libertario que era nato a Capitdo Rodrigo,
percebemos que o “gaucho” do século XXI possui
epopeia decadente, ele é o galicho marginalizado, a
margem da sociedade, o anti-her6i, psicologicamente
gémeos ou sbsias do da personagem O Tatu, de
Donaldo Schiiller.

Essa literatura regional e mitica, que
transforma homens do campo em heroéis, quase
fantasticos, é devido a necessidade de sobrevivéncia
do mais forte. Quando relacionada a teoria da
evolugdo do naturalista Charles Darwin, na obra
Sobre a Origem das Espécies por Meio da Selecéo
Natural ou a Conservacédo das Racas Favorecidas na
Luta pela Vida, ensina que pela selecdo natural, as
condicbes ambientais determinam o0 quanto uma
determinada caracteristica ajuda na sobrevivéncia e
na reproducdo de um ser vivo. Assim é que se
entende como a personalidade do galcho foi forjada.
Baseado nisto é que se contesta 0s personagens
heréis, ja que o gadcho real vivia em condi¢Bes que
nao propiciavam tamanho sentimentos puramente
nobres e humanitarios, uma vez que a lei era a luta

pela sobrevivéncia em uma terra, por exemplo, em

Eugenio, C. O.

gue o gado ndo tinha dono, e 0s que 0s cagassem
passavam a pertencé-lo.

Assim, conforme visto, 0s nexos - revelando
pontos em comum através do mito - estabelecidos
entre grandes personagens da literatura sul-rio-
grandense, como Capitdo Rodrigo Cambaréa e Blau
Nunes se resumem em uma tentativa de esteredétipo
de representacdo regional, personagens tipicamente
folcloricos, valentes, altivos, patriotas e libertarios,
gue conseguem conquistar simpatia de outros
personagens e dos leitores, Blau com sua
irreveréncia, e sabedoria e Rodrigo como patriarca da
dinastia dos Terra-Cambara, com seu perfil intrépido,
mulherengo e irresponsavel, personagens estes que
em contraponto com a relacdo que se estabelece
entre o gaucho mitico e moderno acabam por
integrar-se a ideia de “bairrismo”, ou seja, a
personificacdo que se faz dos personagens
representantes da literatura regional em O Continente
I, como o Capitdo Rodrigo, pode criar um
representagdo falsa de mundo, ja que esse orgulho
gue se desenvolve de personagens ficticios sdo uma
tentativa de representacdo, o que nos faz retomar
algumas ideias tedricas de mito , a qual oculta alguns
fatos e exagera outros, ou ainda que busca
utopicamente idealizar um personagem ficticio e
inexistente como uma necessidade inata humana,
tentando entender e interpretar sua existéncia em
uma realidade antropologicamente fundamental.

1.2 Ainfluéncia do Romance de 30 na producao
ficcional literaria brasileira e regional

Embora mais clara a concepgdo de galcho
como personagem literario, mitico e histérico, ao se
tomar como pauta a analise do romance O Continente
I, de Erico Verissimo, ainda faz-se necessario o
estudo desta obra sob a ética do Romance de 30,
posto que esse periodo literario, como conceito, é
estudado de forma pouco rigorosa. Assim, embora
nao possa ser delimitado e definido de forma clara, ha
de se admitir que o romance de 30 marcou, de forma
significativa, a literatura brasileira. Neste periodo, as
obras ficcionais sdo muito semelhantes entre si, fator
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que contribuiu significativamente a consolidagdo de
obras altamente significativas no conjunto da
literatura brasileira.

Iniciando com a edi¢do da obra: A Bagaceira,
de José Américo de Almeida, esse movimento tinha
como romancistas: Graciliano Ramos, Jorge Amado,
Erico Verissimo, José Lins do Rego, Cyro Martins,
Raquel de Queiroz, lvan Pedro de Martins e Aureliano
de Figueiredo Pinto. Segundo Dacanal (1982, p.11),
esse grupo ndo era homogéneo, nem bem definido,
mas produzia obras de temética agraria, sendo por
isso, também chamado de regionalistas de 30 ou neo-
realistas.

Em conformidade com o que afirma Dacanal
(1982, p.12), pode-se dizer que, mesmo tendo como
caracteristica a produgdo de obras cujas tematicas
sdo agrarias, 0s auténticos regionalistas de 30
também escreviam obras de temética urbana
(reforcando a imprevisibilidade do conceito), entre os
quais Graciliano Ramos, Jorge Amado e Erico
Verissimo, respectivamente autores das obras
Angustia, Sao Jorge dos Ilhéus e O resto é siléncio!

O periodo tem como obras-ntcleo O tempo e o
Vento, de Erico Verissimo, S&o Bernardo, de
Graciliano e Os Ratos, de Dyonélio Machado,
apresentando caracteristicas que, segundo Dacanal
(1982, p. 12), poderiam ser citadas sete, sendo que
as trés acima seriam as de natureza técnica e as
demais de natureza temética.

Segundo Dacanal (1982, p.13), o romance de
30 se atém a verossimilhanga, ou seja, o narrado é
semelhante a verdade. Ele diz que a forma narrativa
de Erico correspondente a este periodo segue a risca
a tradicdo da ficcdo realista/naturalista europeia e
brasileira, isto €, sdo as do mundo real, ndo havendo
a intervencdo de forcas divinas e diabodlicas. E um
“um mundo laicizado”.

Sobre o regionalismo, citando grandes nomes,
Erico Verissimo (1976, p. 288), no primeiro volume de
Solo de Clarineta, faz as seguintes consideracoes
sobre 0 género

Apesar de ser descendente de campeiros,
sempre detestei a vida rural, nunca passei
mais de cinco dias numa estancia, ndo sabia

97

e ndo sei ainda andar a cavalo — para
escandalo e vergonha de meu av0 Anibal —
desconhecia e ainda desconheco o jargdo
gauchesco. Embora admire os trabalhos
isolados de escritores como Simdes Lopes
Neto, Darcy Azambuja, Ciro Martins e Vargas
Neto, nunca morri de amores pelo
regionalismo e, para ser sincero, tinha e ainda
tenho para com esse género literario as
minhas reservas, pois acho-o limitado e, em
certos casos, com um certo odor e um
imobilismo anacrénico de museu.

No que se tange as estruturas narrativas,
segundo Dacanal (1982, p.13- 14), o romance de 30 &
fundamentalmente linear, ou seja, o lugar que os
eventos narrados ocupam na narracdo corresponde
cronologicamente com sua ocorréncia. Conforme o
autor, € importante que se faca uma ressalva quanto
essa linearidade, pois em O Tempo e o Vento, por
exemplo, essa caracteristica é rompida. No entanto,
esse fato ndo impede que obras como a citada
possam ser definidas como “histérias com inicio, meio
e fim”.

A caracteristica que faz referéncia a linguagem
das personagens dos romancistas de 30, segundo
Dacanal (1982, p.14), tem como plano de fundo o
fracionamento soOcio-econdmico cultural do pais, ou
seja, “é escrito em uma linguagem filtrada pelo
chamado ‘cédigo culto’ urbano”.

Na mesma obra, Dacanal (1982, p.14), afirma
gue o romance de 30 estabelece estruturas histéricas
que podem ser identificadas com facilidade, devido as
suas caracteristicas econémicas e sociais. Ainda
completa que o0s personagens compdem essas
formas de estrutura, geralmente agrarias, lutando
contra elas ou sendo suas vitimas, criando uma
realidade que fara parte integrante do enredo.

Quanto as caracteristicas politicas, sociais e
econdmicas, Dacanal (1982, p.15) afirma que esses
autores tém uma critica que se baseia na ideia de que
a desordem reina no mundo, mas que 0 caos pode
ser ordenado através de individuos ou pela acdo
positiva de grupos sociais. Neste sentido, 0 Romance
de 30 esta impregnado de um otimismo que poderia
ser qualificado de ‘ingénuo’. A ideologia da crenga de
gue se ha violéncia, miséria e conflito no mundo, tudo

isso pode ser eliminado, porque ele é compreensivel,
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segundo o tedrico, a ideia tornou-se um dos motes
marcantes das grandes obras do romance de 30.

Apés discorrer sobre todas as caracteristicas
que definem o romance de 30 e suas respectivas
obras, Dacanal (1982, p.48) conclui que se a obra
Sao Bernardo pode ser considerado a simula em que
se concentram todos os aspectos do periodo, a obra
O Tempo e o Vento, de Erico Verissimo, pode ser
classificada como a mais caracteristica do romance
de 30 em termos de amplitude tematica. Para o
autor, a trilogia de Verissimo foi a Unica tentativa a
abranger globalmente, no tempo e no espaco, uma
destas zonas agrarias, onde se pode reconhecer a
tentativa de recontar a formagdo histérica e
geografica do Rio Grande do Sul, pois estava
alicercada em aspectos que vao para além do
regionalismo local, a uma visao universal.

Para que a andlise da trilogia seja possivel,
faz-se necessério a observacao de alguns elementos
que nem sempre estdo expostos na mera superficie
do texto, e sim intrinsecos no desenrolar de toda a
narrativa. Para Dacanal (1982, p. 50), a obra de Erico
Verissimo tem como eixo central o auto-elogio
exaltado e melancélico do patriarcado sul-rio-
grandense. Conta a histéria de um Continente, sob a
perspectiva dos gauchos, através de uma mitologia
gue ainda se encontra arraigada no Estado, a qual
vem auto-justificar a ideia de galcho heroico, por
exemplo. Assim, os elementos fundamentais que
constituem O Tempo e o Vento ja se encontravam
racionalmente estruturados. Eles integravam o que
se poderia chamar de 0o momento maximo da
consciéncia politica das elites sul-rio-grandenses no
século passado. Conforme o Dacanal (1982, p. 52-
54), em O Tempo e o Vento os eventos narrados vao
decaindo quando se identificam com a verdade
factual. Do indio, sobraram seus descendentes, e 0s
gauchos herbéicos comecam a ser expulsos do
campo, apos terem se tornado escravos das
revolucdes. Grandeza épica esta que vai
desaparecendo a partir do terceiro volume de O
Tempo e o Vento, posto que Erico Verissimo, apos ter
contribuido para o panorama literario brasileiro com o
Tempo e o Vento, produz, o que muitos estudiosos,
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como o préprio Dacanal, chamam do “produto de sua

crise completa como romancista”.

2 Mitologia e simbolismo nas obras de

Erico Verissimo

Pode-se conceber o mito como uma narrativa
de carater simbdlico, que constitui saberes e
ideologias as quais estabelecem a construgdo de
conhecimentos filoséficos, histéricos e literarios,
relacionando-se a conceitos estabelecidos sobre o
real e o ficcional, o sagrado e o profano, construindo
assim, uma abordagem diacrbnica entre mitologia e
literatura.

Alguns estudiosos insistem em definir 0 mito
como uma explicagdo da realidade, fendBmenos
naturais, acontecimentos da vida e origem do mundo,
enquanto outros, filésofos, religiosos e dicionaristas,
acreditam que o mito serve como presuposto para
licobes de moral baseadas em fébulas e histérias
irreais.

Embora uma das caracteristicas do mito seja
estar estabelecido em um tempo antigo “fabuloso”,
pode-se perceber a manifestagdo dele nos romances
modernos, apresentando, por exemplo, visdes
mitolégicas da mulher ou fébulas dotadas de
complexidades mitolégicas, com seus feitos, herois e
anti-herois, tentando explicar a origem do homem e
seu comportamento na sociedade.

Mas para que se possa entender como se
constr6i a malha mitica que cerca o tipo gaulcho
desde os tempos primordiais, € necessario conceber
gue nao foi o momento histérico que fez com que o
mito se manifestasse. Para Eliade (1972, p. 08-19),
compreender o mito na sociedade ndo é apenas
tornar real uma etapa na histéria do pensamento
humano, mas compreender a que
contemporaneidade eles estdo ligados. Completa,
dizendo que as manifestagbes, consideradas por
alguns como exageros, devem ser reconhecidas
como fendmenos humanos, pois somente quando se
considera essas condutas sob a perspectiva histérico-
religiosa é que essas formas poderao se revelar como
fenbmenos de cultura. Todavia, essa experiéncia de
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religiosidade se apresenta, pois ha uma distingdo da
experiéncia da vida cotidiana, ou seja, deixa-se de
existir no mundo de todos os dias e penetra-se no
mundo transfigurado.

Para o estudioso, a principal fungdo do mito é
revelar modelos exemplares de todos os ritos e
atividades humanas significativas, como o trabalho,
educacdo, arte ou sabedoria. Esses modelos e
atividades abrem um viés de analise que pode
relacionar a previsibilidade do homem sulino, ja que
todos desempenhavam funcdes repetidas por seus
contemporaneos como, por exemplo, as lidas de
campo, as carreteadas e as guerras que marcavam o
destino dos homens da familia Cambara, ja que a
personagem Capitdo Rodrigo fazia questdo de dizer
que Cambara macho ndo morria na cama, mas na
guerra.

Consoante ao que afirma o autor, a relagédo
entre 0 homem e o mito se da através dos simbolos,
que serve como meio de comunicacdo entre eles,
uma vez que o mundo lhe fala através de suas
estrelas, estagbes e noites, cujos homens
respondem através de seus sonhos e de sua vida
imaginativa.

Dessa forma, é mister considerar também a
teoria de que o mito revela modelos exemplares de
sabedoria, conforme a expressdo cunhada por Ana
Terra, e herdada por Bibiana (VERISSIMO, 2004,
p.189) “‘Noite de ventos, noite dos mortos.”,
significando a morte anunciada por um vento
agourento, quando os elementos da natureza
estabelecem ambiéncias com o homem, sendo que
ele corresponde através de sua capacidade de criar
situacdes, expressao essa que € transmitida através
das geracbes como sabedoria, transformando o
absurdo em significacdo e dando sentido ao
imaginario.

Para Mircea

[...] Embora os protagonistas dos mitos sejam
geralmente Deuses e Entes Sobrenaturais,
enquanto os dos contos sdo herdis ou animais
miraculosos, todos esses personagens tém
uma caracteristica em comum:eles né&o
pertencem ao mundo quotidiano[...]. Tudo o
gque € narrado nos mitos concerne
diretamente a eles, ao passo que 0s contos e
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as fabulas se referem a acontecimentos que,
embora tendo ocasionado mudancas no
Mundo [..]J, ndo modificaram a condicéo
humana com tal. (1972, p. 15)

O autor ainda afirma que a histdria narrada
pelo mito constitui um conhecimento de ordem
esotérica, onde conhecer a origem de um objeto, de
um animal ou planta, seria equivalente a adquirir
sobre eles um poder magico, semelhante as histérias
biblicas contadas por Pedro Missioneiro sobre o que
teria acontecido com a mulita e Nossa Senhora, o que
definiria a reproducdo do animal que s6 tem filhotes
de um sexo em cada ninhada. Ao relacionar mitologia
a romance, Eliade (1972, p.164) completa que “O
romance ndo tem acesso ao tempo primordial dos
mitos; mas, na medida em que conta uma historia
verossimil, o romancista utiliza um tempo
aparentemente histérico (grifo do autor) e, ndo
obstante, condensado ou dilatado, um tempo que
dispde, portanto, de todas as liberdades dos mundos
imaginarios”.

Tangente ao surgimento de deuses como
protagonistas de histérias miticas através de
guestionamentos como a origem do mundo, de
plantas, animais, a¢Bes da natureza, respondidos
através de intuicdes ou suposicdes, tem-se a
manifestacdo religiosa, com origem em um
pensamento magico, como podemos claramente
observar nos primeiros capitulos de O Continente I.

Algumas das teorias vém ultrapassando
séculos de  histéria, ensinando que essas
manifestacdes tenham sido fomentadas por terem
surgido em tempo de grandes batalhas em que os
primeiros deuses eram adorados em sua sabedoria,
poder e violéncia, como os deuses do Olimpo: Zeus e
Cronos, ambos maldosos e vingativos, mas sempre
amparados por deuses bhenévolos, como Atena,
deusa da Paz e Demeter, a grande-mae. A partir dai,
perpetuam-se varios mitos, alguns muito populares,
tidos como verdade absoluta, alicercados no culto ao
divino, ao cristdo, afirmam a tradicdo de que toda
criagdo acaba sendo o verbo, a palavra, como por
exemplo: “faz-se a luz e a luz se fez”.

Dentre eles podemos citar o mito que explica a
origem do mundo; o mito de Adao, Eva e a serpente —
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argumentando sobre toda a origem do sofrimento
humano como peniténcia ao pecado original; e o da
maca — representando o mito do proibido, do pecado
e ja iniciando uma carreira de simbologia que iria se
atrelar ao fruto, ao qual podemos fazer inferéncia do
conto de A Branca de Neve, onde uma macéa também
representaria a maldade, o pecado. Bem como afirma
Mircea

[.] o mito é uma realidade -cultural
extremamente complexa, que pode ser
abordada e interpretada em perspectivas
multiplas e complementares [...] 0 mito conta
uma historia sagrada, relata um
acontecimento que teve lugar no tempo
primordial, o tempo fabuloso dos comecos [...]
0 mito conta gracas aos feitos dos seres
sobrenaturais, uma realidade que passou a
existir, quer seja uma realidade tetal, o
Cosmos, quer apenas um fragmento, uma
ilha, uma espécie vegetal, um comportamento
humano, é sempre portanto uma narragdo de
uma criacdo, descreve-se como uma coisa foi
produzida, como comegou a existir [...].(1963,
p.12 — 13):

Ao buscar conhecimento através da ciéncia, da
histéria — as perguntas com registro, provas do que
aconteceu, das manifestagdes do mundo e das
pessoas, 0 homem usa 0 mito — o lado emblemético
das grandes manifestacdes, descobrimentos e
tragédias, a parte obscura de tudo — como tentativa
de responder aos seus proprios questionamentos, em
uma espécie de auto-argumentagdo. O mito passa,
dessa forma, de necessidade religiosa, invencéo dos
grandes deuses do Olimpo, para estudo cientifico, a
partir do qual se pode reconhecer particularidades de
cada cultura.

Dessa forma, este capitulo traz algumas das
imbricacbes do mito constituido através de uma
realidade complexa, contando uma histéria sagrada
ou que tenha inicio no tempo primordial, o tempo
fabuloso dos “comecgos”, contanto feitos sobrenaturais
a partir de uma realidade que passou a existir, como
uma espécie de mediacdo simbdlica entre o sagrado
e o profano. Esses mitos teogdnicos, 0s quais
possuem contexto religioso, como as estérias biblicas
contadas por Pedro Missioneiro , Ana Terra ou
Bibiana, e em toda a narrativa de O Continente em
uma tentativa de justificar a realidade transcendendo
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0 Senso comum Ou a razao, convertem-se assim em
fabula ou ficcdo, transferindo as personagens um
aspecto de sabedoria e experiéncia de vida, ou
simplesmente respondem aos seus proprios

guestionamentos.

2.1 Erico Verissimo e o mito do contador de

histérias

Erico Verissimo definiu-se como um contador
de histérias, justamente porque contar a
histéria € um ato do homem solidario, origina-
se na observacéo rigorosa do real, captando-o
em sua essencialidade, e visa a problematiza-
lo, tanto na perspectiva do narrador, quanto
sob a do leitor.

Flavio L. Chaves

Se 0s romances nhascem também para
resgatar as realidades que estéo se perdendo, Erico
Verissimo, despontado no painel literario ao publicar
em 1932 a obra infanto-juvenil Fantoches, em 1933,
Clarissa, definiu seu dom de contador de histérias em
1934, publicando Caminhos Cruzados.

Desempenhou seu papel como romancista,
pois segundo Zilberman (1992, p. 72-74), o autor
“narrou como poucos, a decadéncia e a morte das
sociedades”. A escritora, apos estudar trinta anos a
producdo verissimiana, conclui que o autor contou
histérias sobre as probleméticas das grandes
familias, o apogeu politico, a decadéncia interna
familiar, a contestacdo de grupos hegemdnicos por
setores emergentes e o conflito dos grandes impérios,
mais intensamente nas obras Mdusica ao longe, O
Tempo e o Vento, Incidente em Antares e O
Prisioneiro respectivamente. Afirma também que
Erico Verissimo ndo narrava as decadéncias para
lamenta-las, tampouco para comemorar a queda dos
que perdiam o poder, mas situava seus romances em
uma zona de transicdo, onde o0s lugares sociais
estavam sendo trocados. A pesquisadora considera
que o escritor apresenta ao leitor a transformacéo e o
aparecimento do novo, conferindo a narrativa
inegavel natureza histérica, estabelecendo relacao de
suas obras com o romance histérico, género esse, ao
qual se dedicou.
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Tangente ao posicionamento do autor frente
aos problemas politicos, sociais e econémicos de sua
época, Verissimo (1973-1976, p. 307-314) dizia que
um escritor ndo deveria estar a servico de um partido
politico, mas aceitava 0s que assim o faziam, mesmo
defendendo que um escritor devesse ser engajado
com o homem e a vida, no sentido mais amplo e
profundo dessas duas palavras. Dizia se manifestar
sim, politicamente, sobre os problemas e
acontecimentos sociais, de maneira coerente e
inequivoca, contra qualquer forma de opressdo e a
favor dos direitos do homem. Erico considerava-se
dentro do campo do humanismo-socialista, uma vez
que dizia que o extremismo entre direita e esquerda
ou centralizagcdo nédo lhe agradavam ao defender que
era um erro imaginar que socialismo e liberdade eram
ideias que se contradissessem, teorias que se
transfiguraram em personagem como Dr. Rodrigo, em
O Retrato.

Muitas sdo as consideracdes formuladas por
estudiosos ao escritor e suas obras. No entanto,
especificamente em Solo de Clarineta, o autor opera
0 que se pode nominar meta-literatura, isto €, conduz
a narrativa de tal forma que o préprio autor tenha voz
no texto literério. Neste sentido, Erico se descreve,

diante do espelho, da seguinte maneira

Que penso de mim como escritor? Ora,
depende da ocasido. Nos momentos escuros,
minha tendéncia é considerar tudo quanto
produzi até hoje mediocre ou mesmo mau.
Nas horas claras, porém, olho com mais
indulgéncia para os livros que até esta data
escrevi, uns trés ou quatro possuem alguma
importancia, e pelo menos um deles — creio
gue O Continente — talvez me sobreviva por
algum tempo.(ERICO VERISSIMO, 1973-
1976, p. 314)

Levando em conta o fato de o romance
histérico nascer durante o romantismo, invocando
heréis primitivos e momentos culminantes da
formacao étnica brasileira, a presenca do mito em O
Continente  seria inevitavel, embora, segundo
ZILBERMAN, a intencdo de Erico, descrita em suas
memorias, fosse desmitificar a histéria sul-rio-

grandense e ndo apenas autojustifica-la sob a

10

perspectiva do mito. Como se comprova com O
seguinte fragmento de Solo de Clarineta (1973,
p.289): “Conclui entdo que a verdade sobre o
passado do Rio Grande devia ser mais viva e bela
gue a sua mitologia. E quanto mais examinava a
nossa Histéria, mais convencido ficava da
necessidade de desmitifica-la.” Ao referir-se ao
parentesco de O Continente com o universo mitico, a
estudiosa cita a construgcao dos herdis arquetipicos e
miticos. Ela apresenta a personagem Pedro
Missioneiro como um heréi dotado de propriedades
extraordinérias e sobrenaturais, retratando o inicio da
familia, transformada no principio por exceléncia da
sociedade humana, como fonte do estabelecimento
da histéria do Rio Grande do Sul que é
desencadeada por seu ato fundador.

Em seu segundo volume de Solo de Clarineta,
organizado por Flavio Loureiro Chaves, Verissimo
(1976, p. 319-323) questiona-se sobre que espécie de
homem teria se tornado? Confessa que nem toda
casa € um lar, o que explicaria sua tendéncia de ter
do mundo uma visdo plastica, e que nele, estaria
associada a de casa — o conteudo inseparavel de O
Continente. Diz que n&o tem 0 menor apreco por
condecoracdes: “Horroriza-me a ideia de ser
transformado em medalhdo. N&o quero ser estatua,
seja de busto ou de corpo inteiro. Ndo quero ser
nome de praca ou rua. Ndo quero e ndo hei de me
candidatar a Academia Brasileira de Letras.”
Novamente diante do espelho, sorri. Diz esperar ter
ficado claro em suas memérias que, embora ndo seja
por inclinagdo natural um homem de acéo, é capaz de
acao quando necessario.

O escritor diz ter omitido muitas pecgas,
voluntaria ou involuntariamente, no jogo de armar as
histérias que ajudariam o leitor a encontrar uma
resposta sobre quem era ou tinha se tornado. Na arte
de dividir sua personalidade em duas ou mais partes,
exercendo com frequéncia a faculdade de multiplicar-
se, diz (1975, 318) que Floriano Cambara, por
exemplo, é seu irmao gémeo, sosia. Diz sentir em si,
todas as possibilidades para o bem ou para o mal,

cometendo todos os pecados da imaginagdo — nao
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apenas na fantasia, pois nem todas as coisas que
aconteceram com Floriano, deveras aconteceram a
ele, um contador de histérias. Concorda que o tédio
Ihe ataca, como a Sartre, em que “o inferno sédo os
outros”, diz ter encontrado o lar perdido, ter
descoberto que é o pai de si mesmo, e novamente
diante do espelho: “Querias um concerto de jazz ou
uma grande peca sinfonica. Eu te dei um solo de
clarineta”, “Se vocé[sic] ndo entendeu o que esta
escrito nas entrelinhas, a culpa ndo é minha”.
Portanto, ndo é s6 o fato de Erico Verissimo
definir-se como um contador de histérias, mas o
modo como escreve e interpreta os fatos do mundo.
Erico € uma espécie de Narciso confesso, que
dialogando com sua imagem diante do espelho,
apresenta os fatos para depois aprofunda-los, usando
a mesma estratégia narrativa de um contador de
histérias, ou seja, apresenta os relatos, dotados de
tensdo e climax, em forma de capitulos e
subcapitulos, como faz com a estrutura de O
Continente 1, fato que é semelhante em outras de
suas construg@es, onde, independente do enunciado,
usa sempre a mesma enunciagdo, mesmo que sejam
contelidos diferentes com o mesmo jeito de contar
histérias, mas permeadas pelo mito e pelo imaginario.

3 A construcdo do universo mitico: uma viséo

sobre a narrativa e seus personagens

Como ja dito, Erico Verissimo, em O Tempo e
o Vento, apropria-se dos recursos da mitologia e da
simbologia, das informacgdes historicas e filoséficas e
outras como fonte de inspiragdo. A apresentagcdo
desse procedimento toma para si a proposta de
utilizacdo de fatores estéticos mais relevantes da
literatura galcha, dando énfase a temas como
espaco, tempo, tematica e mitologia.

Observa-se na obra de Verissimo, o surreal
como o ponto de encontro entre a realidade e o
imaginario, ou seja, mesmo que a obra tenha efeitos
de sentido reais, referéncias histéricas, usando
personagens da histéria do Rio Grande do Sul e do
Brasil, ocorre uma anulacdo desses dados anteriores
a obra, como se esses nomes apenas sobreviveram
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no mundo da surrealidade, ou ao contrario, esses
personagens fizessem parte do real, do cotidiano.
Essa linguagem, encontrada no literario, que faz
referéncia dos dois mundos, é teorizada por Jozef

[...] O fantéstico, como categoria do literéario, €
um discurso que coloca em discussao a légica
da realidade compreendida como real,
acusando as contradicbes do mundo
contemporaneo.. Desde Saussure sabemos
que a linguagem pertence a ordem simbolica(
isto €, mundo de cultura e da civilizacdo) e
dentro dela efetua-se um sistema que
contraria as proprias regras do simbdlico: a do
imaginario. Na literatura fantastica ndo se
trata de crer no real para reconhecer o
imaginario, mas tomar por imaginario o real
gue recusamos a assumir.[...](1986, p. 219).

Tem-se assim, uma definicdo do fantastico, ao
gual muitos escritores iram se referir ao comentar as
obras de Erico Verissimo, através da percepgao
particular de acontecimentos estranhos, pois o leitor
ao entrar na narrativa, vendo o mundo presente como
real, identificando-se com os personagens e com 0S
fatos histéricos e ficcionais, se obriga a considerar o
mundo das personagens, fazendo a ligacdo entre
esses dois universos.

N&o apenas através de um personagem, mas
pelo enredo, ou temética da obra, essa identificacao,
pode levar o leitor a entrar em conflto com a
realidade e a fantasia. Como exemplo, temos o
primeiro capitulo de O Continente |, onde os
personagens ficcionais de Erico transitam livremente
nas Ruinas Jesuiticas, fazendo com que o leitor
realmente acredite que Pedro Missioneiro tivesse
vivido entre os corredores das redugbes de Sé&o
Miguel Arcanjo.

Ainda assim, Marobin (1995, p.265) afirma que
a obra literaria de Verissimo, a qual ocupa lugar de
grande destaque no quadro geral da literatura do Rio
Grande do Sul, traga “vasto painel da realidade
gaucha” apresentando o espago — pensar e sentir do
povo rio-grandense - e horizontes como o regional e o
universal. O autor afirma que séo a fabula, o mito e o
maravilhoso que formam o fundo tematico da trilogia
de Erico.

Como face externa do romance, Marobin
(1995, p. 265) salienta que é o horizonte regional,
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envolvendo pampa, coxilhas, queréncia e os proprios
personagens-her6is que moldam o gadcho como
‘novo Orfeu ou como centauro dos pampas e
monarca das coxilhas”. No entanto, as faces ocultas
sdo ainda mais ricas, uma vez que envolvem o
homem em circunstancias concretas de espago, com
seus sonhos, anseios, utopias, mitos, mistérios e
historias.

Marobin (1995, p.265) apresenta as fontes de
inspiracéo do romancista Erico Verissimo, como se as
mesmas se limitassem a estar fortemente vinculadas
aos cinco sentidos, usando estes como ponto de
partida. O pesquisador conclui alegando que no
mundo imaginario, o espirito ndo tem fronteira. Para o
autor (1995, p. 266) essas fontes podem ser
ordenadas em dois grupos: no primeiro encontramos
a importéncia da casa, do campo, da historia, do
gaucho rio-grandense e seus costumes regionais; no
segundo, Erico se torna mais livre de limitagbes
fisicas, abrindo assim, novas possibilidades dos tipos
ideais, abstratos e arquetipicos.

Marobin (1995, p.267) ainda descreve a
presenca quase obsessiva da ideia de casa e
sobrado em O Continente , ocupando seis longos
capitulos, onde o narrador vai construindo a ideia de
sobrado como externa e interna. A primeira estaria
ligada ao fato de abrigar os personagens das acoes
naturais, como fortaleza contra os inimigos e lugar de
moradia; enquanto a segunda, representaria o mitico,
o simbdlico e o arquetipico, como a mente, em sua
face mais oculta.

Como fator representativo da faceta externa,
com duas descricdes fisicas; e internas: com a
aproximacdo do sobrado com caracteristicas
humanas, temos o seguinte fragmento de O
Continente | (p. 22): [...] fechou o olho direito e com o
esquerdo ficou espiando o Sobrado que la estava, do
outro lado da pracga, com sua fachada branca, a dupla
fileira de janelas, a sacada de ferro e os altos muros
de fortaleza. Havia no casardo algo de terrivelmente
humano que fez o coracdo de José Lirio pulsar com
mais forga”. Conforme Marobin (1995, p. 267), o

sobrado representa na narrativa mais que moradia,
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lugar onde as pessoas nascem, vivem e morrem , ele
€ também fortaleza (como podemos observar do
ponto de vista do narrador ao retomarmos a citagdo
anterior) , protecdo contra o vento minuano dos
gélidos invernos e contra o ataque em época de sitio
inimigo.

Para Chevalier (2003, p. 197), em Dicionarios
dos Simbolos, “A casa significa o ser interior; seus
andares, seu pordo e so6tdo simbolizam diversos
estados da alma. O pordo corresponde ao
inconsciente, o s6tdo a elevacao espiritual. A casa é,
também, um simbolo feminino, com o sentido de
refligio, de mée, de protecéo, de seio maternal’.

Por seu turno, Marobin (1995, p. 267) ensina
gque o sobrado representa a face oculta, sendo
consoante a Chevalier ao relaciona-la @ mente como
ponto de partida. Podemos tomar como andlise o
desenvolvimento da narrativa da trilogia de Erico em
O Tempo e o Vento, ao relembrarmos que foi no
pordo que a filha de Alice e Licurgo, a qual nascera
morta, foi enterrada, na ocasido em que o sobrado
estava sitiado, e que também, usando como cenario
para construcao de uma produgdo de sentido, era no
s6tdo do mesmo sobrado que o Dr. Rodrigo
Cambara gostava de passar horas de seus dias,
compondo a complexidade de seu personagem em O
Retrato.

Em suas memdrias, Verissimo (1976, p. 300)
descreve a presenga do Sobrado em sua obra “Outra
personagem importante de O Tempo e o Vento é o
Sobrado, que sinto como um ser vivo e quase
pensante. E, evidentemente, um simbolo uterino,
materno e — pode também ser uma recriagcao
idealizada do lar que eu perdera e ainda buscava”.

ApOs descrever a constante presenca da figura
do sobrado na obra de Erico, Marobin (1995, p.268)
justifica que essa retomada €, em verdade, uma
necessidade de protecdo de casa paterna e materna,
de abrigo de corpo e de alma que acompanha Erico
Verissimo, sendo a tematica campo, a fonte de
inspiracdo do escritor em O Continente. Neste
quesito,Marobin (1995, p. 268), contrasta a protecéo

do sobrado, com a liberdade do campo, pondo em
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destaque o fato de campo, coxilha e terra trazerem ao
gaucho, conotacéo de posse e vida.

Ele também diz que a inspiragdo ligada ao
campo é tellrica, com um espago para a criagdo de
gado e plantio de sementes e outro para as
divagacBes da fantasia. Para Marobin (1995, p.269),
o termo terra, em O Continente, tem conotacdo de
liberdade, vastiddo, por ter como cendrio campinas
desertas, somado ao fato desta terra ter sido, desde
os primérdios do continente da Provincia de Sao
Pedro, tratada como terra de todos, dada por Deus,
como propriedade. A ideia pode ter como fonte a raiz
mitica e divina, sendo posteriormente transformada
em horizonte politico e econdmico, porque é ainda em
torno dessa mesma terra, por fronteiras e
demarcacdes que é travada nova disputa, inspirando
Erico, segundo Marobin, no sentido da realidade
concreta e do mundo imaginario. Marobin (1995, p.
269) ainda afirma que o resultado mais notéavel da
presenga do campo como fonte inspiradora para Erico
sdo os sobrenomes dos préprios personagens: Terra
e Cambara.

Ao se referir & historia como fonte de
inspiragdo, Marobin (1995, p. 270) é incisivo ao dizer
da importancia dessa fonte, relacionando-a a época
da atividade intelectual de Erico em Porto Alegre, a
qual coincidia com o Centenario Farroupilha de 1935.
Afirma que esses saraus literarios com grandes
estudiosos da época, dos quais Erico participou,
possam ter contribuido significativamente a
consolidacéo da obra do escritor, ja que ele apresenta
plena consciéncia do que € histérico e estorico,
fabula, trabalhando sob o viés da criagcao alicercado
em fatos que poderiam ter acontecido exatamente
naquela época.

Ainda Marobin (1995, p.272) segue retratando
O Continente sob a 6tica do galcho rio-grandense.
Segundo ele, a mais rica inspiracdo de Erico
Verissimo. O autor diz que esse tipo de gaucho-tipo
permanece vivo no subconsciente do povo dos
pampas, como as personagens Ana Terra e Capitéo
Rodrigo. A imagem de gaucho inspirador, defendida
por Erico, conforme apresentacdo de Marobin, é a

“‘ideia de que o homem deve ser, antes de tudo, livre,
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honesto e honrado”. Para ele (p.273) Erico respeitou
a Historia, mas também respeitou o escritor.

Na verdade escritores, como Arthur Ferreira e
Aurélio Porto, por exemplo, ja haviam interpretado a
historia do RS. Entretanto, segundo Marobin (1995,
p. 273) , O Continente destacagauchos-simbolos
criados por Erico Verissimo, como Ana Terra e Pedro
Missioneiro, com fortes caracteristicas dos habitantes
da fronteira, que através da capacidade de Erico de
dosar realidade e fantasia, dividem cenarios com
personalidades conhecidas da Histéria, Bento
Gongalves e Pinto Bandeira, por exemplo, através de
uma linha de limite entre literatura e historia € muito
ténue.

Marobin (1995, p. 274) ainda chama a atencéo
guanto ao uso dos costumes caseiros, do dia-a-dia,
como fonte de inspiracdo de Erico Verissimo, esses
sdo tratados ora de forma robusta; ora lirica, no
desenvolver da narrativa e na caracterizacdo de cada
personagem, quanto aos seus trajes, atitudes e
costumes, como exemplo podemos usar a maxima
cunhada pelo personagem Capitdo Rodrigo: “Buenas
e me espalho! Nos pequenos dou de prancha e nos
grandes dou de talho!”, que denota sua postura
perante os demais. (VERISSIMO, 2004, p. 209)

ApOs tratar das fontes regionais de inspiracéo
para Erico Verissimo, Luiz Marobin (1995, p. 276)
descreve o universo das possibilidades abstratas, dos
modelos perfeitos, que abrangem fonte de inspiragéo
em O Continente, as quais podemos destacar o mito,
a religido e o subconsciente individual e coletivo. Ao
se referir diretamente a mito, Marobin (1995, p. 276)
explica que na cultura grega, 0 mesmo era narragao,
fabula, quimera, coisa impossivel, mas também um
recurso de linguagem e que, como hoje, usamos para
explicar algo que transcende os cinco sentidos e a
imaginacdo. Como exemplos da presenca do mitico
em O Continente |, podemos citar a Lenda da
Salamanca do Jarau, que ¢é narrada pela
personagem Pedro Missioneiro.

Em Verissimo (2004, p. 81) consta que “Santa
Fé é..uma dadiva do Todo Poderoso”. Com a fala
pronunciada pelo padre Atilio Romano, personagem
de “O Continente II”, Marobin (1995, p.279-283)
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caracteriza a religido, também considerada fonte de
inspiracéo de Erico Verissimo. O autor diz que a ideia
de Deus abarca o problema da existéncia da mesma
e do relacionamento com as personagens. E conclui
dizendo que a religiosidade na obra aparece de
diversas maneiras, tanto nas pregagbes dos
sacerdotes, como no linguajar do povo.

Embora a religiosidade aparega de diferentes
formas na construgdo de O Continente, em suas
memorias, Verissimo (1973-1976, p. 311-312) é
taxativo ao dizer ter dificuldade em explicar a amigos
e leitores a sua posicdo em face de Deus. Erico se
define como agndstico, ou seja, “um homem que nao
se encontra na posse de provas convincentes que lhe
permitam negar ou afirmar a existéncia dum Criador.”
Contudo, diz que ndo é destituido de sentimento
religioso, pois possui um verdadeiro e cordial respeito
por todas as formas de vida, e grande repudio a
violéncia. O escritor diz sentir grande afeicdo e
admiracdo pela figura de Cristo e acredita que se a
ética cristd é posta em pratica, sendo que as criaturas
humanas poderiam resolver seus problemas de
convivéncia. Entretanto, diz ndo aceitar as “fabulas
biblicas” e suas ideias de Paraiso, pecado original e
Santissima Trindade, por exemplo, pois segundo ele,
aceitar o mito de que quem faz boas acdes em terra,
ganhara o céu, fantasiados de anjo, seria fazer pouco
caso da imagem de Ente Superior.

E encerrando suas consideracdes sobre as
fontes regionais e universais de inspiracdo em ‘O
Continente 1”7 , na descricdo do subconsciente
individual e coletivo, Marobin (1995, p. 283-284 ) trata
sobre o processo de elaboracdo do romance. Diz que
0 subconsciente individual de Erico se manifesta de
muitas maneiras, através de mitos, lendas e
personagens, como Floriano, considerado pelo
ensaista, alter ego de Erico. Enquanto o
subconsciente coletivo se manifesta no folclore, na
cultura popular, nas tradi¢cdes, crencas e crendices,
como: “perfis de herdis, cenas de fantasmas,
aparigdes de monstros noturnos, cobras de fogo”

Em sintese, Marobin (1995, p. 284-285 )

afirma que Erico Verissimo foi um escritor de grande
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talento, com fontes de inspiracdo que provinham do
campo e da cidade, retratando ndo s6 personagens
imortais, como também o povo do pampa e o proprio
Rio Grande do Sul.

3.1 A construgdo da narrativa e dos

personagens em O Continente |

Esté evidenciada a existéncia de relacdo entre
a mitologia regional e universal no romance de Erico
Verissimo, pois reconhecer os momentos em que a
narrativa histérica e mitolégica estabelecem um
carater dialégico, para o leitor supostamente ‘leigo’
desta comédia provinciana, € um tanto complexo, ja
que essa semelhanca, quase confusa, entre
personagem real e ficcional tende a se tornar quase
imperceptivel.

Segundo Brait (2004, p. 29), até meados do
século XVIII os estudos empreendidos por Aristoteles
serviram de modelo para que a concepgdo de
personagem, com seu conceito de mimesis, fossem
definidas. No entanto, alguns séculos depois, a visao
de personagem como imitagdo, estabelecida por
Aristoteles é substituida, conforme diz Brait, por uma
visdo psicologizante, a qual entende personagem
como a representacéo do universo psicolégico de seu
criador, ou seja, os seres ficticios passam a serem
vistos, ndo mais como uma imitacdo do mundo
exterior, mas como uma projecao da maneira de ser
do escritor.

Brait (2004, p. 40), evidencia a relacdo que os
personagens possuem com as demais partes da
obra, resultando em classificagbes  como:
personagens planas e redondas. As personagens
planas sdo aquelas construidas ao redor de uma
Unica ideia ou qualidade, definidas em poucas
palavras e sem evolucdo no decorrer da narrativa,
sem surpresas ao leitor, como D. Henriqueta, mée de
Ana Terra, mulher serena e aparentemente triste, a
qual o narrador acrescenta (VERISSIMO, 2004,
p.109): “D. Henriqueta respeitava o marido, nunca

ousava contraria-lo”.
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Ja as personagens redondas sao aquelas
marcadas por sua complexidade, apresentando varias
gualidades e tendéncias e surpreendendo o leitor.
Essas personagens sdo dindmicas, constituindo,
muitas vezes, imagens particulares do ser humano, o
que referenciando a obra verissimiana permite
compara-la, por exemplo, & personagem de Capitao
Rodrigo, que embora ndo muito complexo como os
personagens de grandes classicos, surpreendia o
leitor com suas atitudes classicas do personagem
tipo, que ia se construindo e definindo sob a otica da
interpretagédo particular.

Apresentando a personagem ndo apenas
como um dominio exclusivo da literatura, mas com
uma viséo pautada na divisdo semantica, sintaxe e
pragmatica preconizada por Philippe Hamon', Brait
(2004, p. 45), define trés tipos de personagens: as
personagens referenciais, que remetem a um sentido
pleno e fixo, chamados de personagens histéricos, 0s
quais séo imobilizados por uma cultura, assegurando
o efeito do real e contribuindo para que esses
personagens sejam designados heréis, como Pedro
Missioneiro e  Capitdo  Rodrigo  Cambarg;
personagens embrayeurs, funcionando como
elementos de conexdo, dependendo de outros
elementos na narrativa para ganharem sentido; e
personagens anaforas, que, segundo Brait (2004, p.
46), “Sao aqueles que sé podem ser apreendidas
completamente na rede de relacdes formadas pelo
tecido da obra”. Para Brait (2004, p. 68), qualquer
tentativa de definicdo de estrutura de personagens
esbarra na questdo do narrador, pois 0 mesmo
funcionard como um ponto de vista capaz de
caracterizar o personagem, dando ao leitor a
impressao de terem existido em uma dimensdo que
ultrapassa a ficcdo. Cabe dessa forma, a
sensibilidade do autor, possibilitar a existéncia de
suas criaturas de papel, as quais, muitas vezes,
fogem do seu dominio e permanecem na imaginacéo
dos leitores. Brait (2004, p.68-69) conclui “que a
criacdo do personagem obedece a determinadas leis,

cujas pistas s6 o texto pode fornecer”, sendo que ao

A fonte original pode ser encontrada em: Litteraturé, 6 :86-110.
1972.
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se analisar a construcdo do personagem em
determinada obra, faz-se necessaria uma intensa
analise ao seu carater parcial para que o trabalho do
escritor ndo seja meramente reduzido e classificado.
J& que para Brait (2004, p. 67), a personagem,
ainda que classificada, dependa da técnica que o
autor ira usar para apresenta-la segundo suas
intencBes de catarse no leitor, faz-se necessério que
se entenda como a narrativa construida envolvera
essas personagens e as defini-las em relagdo as
demais. Conforme afirma Azevedo (2001, p.143), a
trilogia O Tempo e o Vento é apresentada em terceira
pessoa, como narrador onisciente, classificagdo essa
que, segundo Leite (1992, p.47) sob a Optica da
tipologia de Norman Friedman?, pode ser relacionada
a teoria que estabelece o papel do narrador como
onisciéncia seletiva mdltipla, uma vez que ndo ha
alguém que narra, pois a histéria é contada através
das personagens, de suas impressdes deixadas. Para
Leite (2002, p. 47); “..Jo autor traduz os
pensamentos, percepcdes e sentimentos filtrados
pela mente dos personagens, detalhadamente.”.
Ainda, conforme Azevedo (2001, p.143), a
onisciéncia do narrador, em O Continente I, relata os
diversos acontecimentos que formaram o Rio Grande
do Sul e as relagbes dramaticas de seus habitantes
através dos personagens de ficcdo e reais, como 0s
coronéis e politicos envolvidos no enredo. Como
exemplo de uma cena em que ha o deslizar do
interior para o exterior mostrando o0 processo mental
da personagem, sendo traduzido através de suas
acOes, pode-se transcrever a reacdo de Ana Terra ao
nascimento de Bibiana, sua neta ( Verissimo, 2004,
p.186 ) “No inverno de 1806 Ana ajudou a trazer para
0 mundo seu segundo neto, uma menina que recebeu
o nome de Bibiana. Ao ver-lhe o sexo, a avo
resmungou: ‘Mais uma escrava’. E atirou a tesoura
em cima da mesa num gesto de raiva e a0 mesmo

tempo de alegria”.

%A fonte original pode ser encontrada em: FRIEDMAN, Norman.
Point of View in Ficticion, the development of a crtitical concept.
In: STEVICK, Philip, ed. The Theory of the Novel. New York.
The Free Press, 1967.
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3.2 Ana Terra e Pedro Missioneiro como
personagens épicas e miticas

Sempre que me acontece alguma coisa
importante, esta ventando, dizia Ana Terra.
Erico Verissimo

Era pura teimosia, a sorte parecia insistir em
lutar contra a personagem. Tinha muita vontade de
viver, embora soubesse que nunca mais iria rir ou
chorar. “Chamava-se Ana Terra. Tinha herdado do
pai o génio de mula”’(VERISSIMO, 1995, p.71). Havia
enterrado os pais e os irméaos, ndo tinha casa e nem
nada que a pudesse prender as terras no Continente
onde fora criada depois de vir de Sorocaba com a
familia, com as cruzes que ficaram para traz, Ana
Terra pontilhou seu passado, e de carona com uma
familia que passou pela estancia rumou com 0s seus,
para as terras do coronel Ricardo Amaral, iria
comecar uma nova vida, levara o punhal de prata, o
Cristo de nariz carcomido, a roca, a tesoura de podar,
o0 coragdo cheio de amarguras, e uma imensa
vontade de viver, por e para Pedrinho, pois como ela
mesma havia concluido: “por piores que fossem as
coisas que estavam por vir, ndo podiam ser tao
horriveis como as que ja tinha sofrido.”(VERISSIMO,
1995, p.70).0 inicio da trajetdria da personagem Ana
Terra, que no limite mais dramatico e profundo, com
seus valores, representa todas as mulheres no
romance, é descrita da seguinte forma

Em Ana Terra o espaco fisico foi interamente
detruido ap6s um ataque de castelhanos, que
massacraram todos os homens validos da
fazendo de Maneco Terra. Entdo, sob a
imensiddo do campo, duas mulheres e as
criangas sepultam seus mortos, nascendo dai
a personagem Ana Terra, armada de uma
confianga extraordinaria de si mesma, que se
integra na caravana pioneira para fundar,
muito distante, a vila de Santa Fé, a cidade-
simbolo do inicio do Rio Grande do Sul.
(GILMAR AZEVEDO ,2001, p. 81-113)

Para Azevedo (2001, p. 113) Ana Terra
representou o estere6tipo da mulher sul-rio-
grandense, encarnando o patriarcalismo exagerado, o
gual estabeleceu a obediéncia submissa da mulher, o
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gue se comprova com 0 seguinte fragmento na fala
de Ana (VERISSIMO, 1995, p. 195): “Guerra era
coisa de homem; carreira, briga, jogo e bebida eram
coisas de homem. O melhor que as mulheres tinha a
fazer era desistir de compreendé-los. Desistir e
continuar obedecendo e esperando[...]”. O mesmo
autor ainda afirma que embora essas caracteristicas
sejam expressas com O comportamento da
personagem, é inegéavel o paradoxo existente, uma
vez que a forca da personagem representaria o
heroismo que os homens n&o viram ou tiveram medo
de admitir, forca essa que era construida através do
simbolo de amadurecimento de Ana, como filha, irmé,
amante, mae, avé e mulher e de seus sentimentos
mais fortes: solidao, fogo, paixao e medo.

A analise feita por Zilberman (1992, p. 74),
refere-se ao inicio da familia com a personagem
Pedro Missioneiro, que segundo a escritora é dotado
de “propriedades extraordinarias, com uma
sobrenaturalidade peculiar aos herois miticos”, que
faria a genealogia prosseguir, contando a historia e a
origem de diversos clas, assemelha-se a teoria
estabelecida por Eliade (1972, p. 26), quando aborda
mitos de origem e mitos cosmogobnicos no capitulo
denominado Prestigio Magico das Origens: “Todo
mito de origem conta e justifica uma “situagéo nova” —
nova no sentido que ndo existia desde o inicio do
Mundo (grifo do autor). Os mitos de origem
prolongam e completam o mito cosmogonico: eles
contam como o mundo foi modificado, enriquecido ou
empobrecido.

Outro aspecto que Zilberman (1992, p 74)
considera é o fato de que “os descendentes dos
heréis miticos reproduzem fisica e intelectualmente
0s ancestrais”, como os amores proibidos das
diversas geracdes: Pedro-Ana, Rodrigo-Bibiana,
Bolivar-Luzia, etc., havendo semelhante situacéo
relacionada ao nascimento de uma crianca seguida
da morte de seu pai nas diversas geracdes da familia.

Ainda sob a esteira de Eliade (1972, p. 26),
pode-se afirmar que a repeticdo é prépria a estrutura
do mito, a qual sempre retorna ao momento da

criacdo, o que esclarece o desenvolvimento do cla da
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familia Terra Cambara, quando se repete a historia
vivida por Pedro Missioneiro, que da origem a
genealogia de Ana Terra com 0 nascimento de seu
filho ap6s morte de Pedro Missioneiro. Ainda,
conforme Zilberman (1992, p.75), esses aspectos
retomam o mito de origem que se identifica com o
inicio do mundo, pois O Tempo e O Vento retrata a
conquista do territério ligando a propria terra, ao
homem e seu filho. Zilberman, nesse contexto, faz
alusdo aos sobrenomes das personagens das
familias condutoras da historia: os Terra (solo) e os
Cambara (&rvore-natureza-solo).

Para Mircea, (1972, p. 164), pode-se observar,
na literatura, uma revolta contra o tempo historico, ou
seja, um desejo de atingir outros tempos, distintos
dos que somos obrigados a viver, como um desejo de
reencontrar a intensidade com que se viveu ou se
conheceu alguma coisa pela primeira vez,
recuperando o passado em uma luta de se libertar do
proprio tempo.

Para Dacanal ( 1982, p. 53), é possivel afirmar
que o romance de Erico Verissimo comecga a decair
quando aborda temas mais préximos a realidade,
como se realmente o autor quisesse reviver um
passado original que estava se perdendo. Outrossim,
pode-se relacionar a seguinte abordagem temporal

Na obra de Erico Verissimo existe uma
estreita vinculacdo entre o conceito de Tempo
e o do Ventol...].Existem dois tempos: um € o
fisico, objetivo, que se d& aqui e agora. Outro
€ o psicologico, atemporal, digamos. A
necessidade e ansiedade de prender o tempo
fisico transformando-o em tempo psicolégico
ordena, em Ultima analise, a literatura de Erico
Verissimo, para quem o0 tempo cumpre
diferentes  fungdes na vida humana.
(HOHFELDT, 1984, p. 52)

Para Hohfeldt (1984, p. 52), essa andlise de
tempo se destaca na perspectiva das mulheres que,
por ocasido das guerras, ficam em casa a fiar em sua
roca, como Ana Terra e Bibiana e a esperar que o
tempo, inflexivel e irreversivel, deixe de ser uma
repeticdo do dia anterior, como afirma o préprio
narrador quando Pedro, filho de Ana parte com as
tropas de Chico Amaral para reunir-se as forcas de

Mena Barreto: “E de novo o povoado ficou deserto de
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homens. E outra vez as mulheres se puseram a
esperar” em Verissimo (2004, p.189).

Conforme Hohfeldt (1984, p.54) existe uma
relag@o importante entre os objetos simbolos da obra
gue costuram o religioso e o sobrenatural, como
exemplo utiliza a expressdo usada pelo personagem
Floriano, altor ego de Erico: “Pai era vento. Mae era
terra”. Explica que o tempo, em varias linguas é uma
palavra feminina, é um elemento representativo da
vida fazendo assim relacdo as mulheres, ele se
constréi verticalmente , designando conservagéo |,
cujo simbolo na obra é a tesoura que as mulheres
usavam para cortar o corddo umbilical das criangas
ao nascerem, representando propriedade e a vida.
Enquanto o vento é representativo da morte, dessa
forma masculino. Ao contrario do tempo, ele se
constréi, na perspectiva de Hohfeldt, horizontalmente,
simbolizando conquista e posse através do
personagem Capitdo Rodrigo por exemplo, tendo
como simbolo béasico o punhal de Pedro Missioneiro
gue passa de geragdo em geragdo através de seu cla
fazendo referéncia a figura masculina.

As mulheres, principalmente Ana Terra, tém
por companhia na caverna que as abriga, o tempo
que as faz esperar por seus maridos, irméos e filhos
voltarem das guerras e revolugbes. Estdo presas a
terra, como sugere a prépria etimologia do nome Ana,
que vem do hebraico e quer dizer terra, sugerindo um
jogo de palavras: Ana Terra/terra Terra. Para
representar a espera, fortaleza e permanéncia, Ana
torna-se, transmissora de elementos familiares
basicos e, até mesmo, é interpretacado relacionada as
raizes na terra, fertilidade, procriagdo ligadas a
personagem, matriarca dos “Terra”.

Ja as personagens masculinas possuem o
vento como simbologia, que as leva e traz, como a
personagem Horacio, irméo de Ana, que era o Unico
a sair da suposta “caverna”, quando ia a Rio Pardo
fazer compras, representando a conquista e o
desbravamento, ligados também a faca (punhal de
Pedro), simbolicamente masculina, relacionadas a
forca, coragem, instrumento da lida campeira, na

carneacdo de gado, por exemplo, ou nas revolucdes
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A manifestacdo do mitico
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com as armas brancas, na defesa de suas terras e

interesses politicos.

Concluséo

Ao longo do estudo, analisando o conceito de
gaucho literario/mitolégico aplicado a obra O
Continente | - alicercado em teorias apresentadas por
filosofos e criticos — foi possivel observar que muitos
escritores ainda defendem que a mitologia foi uma
forma encontrada pelo povo gaucho e pela literatura,
de se auto-justificar, explicar alguns fatos da
realidade enquanto outros dizem que ndo passa de
um  recurso  estético, tornando  complexas
personagens planas e redondas, para ratificar o que
transcende aos cinco sentidos. Conclui-se que o povo
sulino fazia das lidas comuns de campo, trabalhos de
ambiéncia com a natureza — terras, animais, vegetais
— sem se importar se isso iria mudar seu carater ou
ndo, referenciando o discutido durante o trabalho
sobre o fato do romancista nédo ter acesso ao tempo
primordial dos mitos, mas ao contar uma historia
verossimil, passava a utilizar um tempo
aparentemente historico.

N&o havia uma analise de conduta entre 0s
habitantes de Rio Grande do Sul, diferentemente do
que acontecia com os personagens de Santa Fé. O
povo sulino fazia e se portava de determinada
maneira, porque estava dividido em clas que exigiam
— para sua sobrevivéncia, pela lei da natureza — que
se comportasse dessa forma, retomando novamente
0 mito de origem ou cosmogobnico. Erico mostra,
dessa forma, a ascensdo e a decadéncia desse
conceito de gaucho ao estabelecer relagdo entre
histéria e ficcdo. O que sobra desse ponto de
encontro, dessa fusdo, € o texto literario. Alguns
autores dizem que Erico usava os cinco sentidos para
criar seus personagens e suas narrativas, tanto é
que podemos perceber em O Continente, como
constréi os cenarios, como manipula seus bonecos e
como brinca de Deus, em Santa Fé.

Ha de se admitir que o gaulcho existiu, foi
idealizado em prosa e verso por escritores ufanistas,
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folcloristas e professores, oradores civicos e
politicos,e hoje ele ainda existe, mas ja diferenciado
do arquétipo. Com as observagdes de Erico, percebe-
se essa diferenga, do gaucho épico, idealizado, o qual
iremos reconhecer na construcdo que Erico faz de
seus personagens em O Continente |, para o0s
gauchos modernos, normais como qualquer
brasileiro. Deixou de se ver o sul-rio-grandense com
complacéncia narcisista, como prot6tipo de um povo,
e passou-se a analisar as marcas deixadas por esse
tipo rural, como seus habitos, linguajar, impulsos e
sentimentos

E é nessa imbricac@o simbdlica e factual que a
instigacdo mitica se constréi e se explica, servindo
como modelo para a conduta dos galchos
tradicionais, onde as experiéncias eram tidas como
verdadeiras e repassadas através das geragdes,
dando continuidade a wuma tradicdo, que é
apresentada como um fendbmeno de cultura, cuja
manifestacdo é, de certa forma, transposta para a
estrutura épica de O Continente .

Ao abordar o povo sul-rio-grandense, Erico
retrata um homem forjado pelo trabalho arduo do
campo e pela necessidade da guerra, sempre em
contraponto a outros que se detinham ao patriarcado
rural e a burguesia da industria, dando vida as
personagens construidas sob a 6tica de grandes
nomes da histéria do Rio Grande do Sul, como Bento
Gongalves e Getulio Vargas.

Dessa forma, o mito vai sendo estabelecido na
retomada do regionalismo que cria um personagem
socialmente  estereotipado para representagcéo
patridtica sul-rio-grandense: o gaucho. O homem,
principalmente o sul-rio-grandense, ndo vive sem o0
mito, talvez por medo de perder suas referéncias, as
marcas do passado que o caracterizam ou
simplesmente se desorientar psicologicamente,
esclarecendo, assim, 0 uso desse recurso mitologico
em sua trajetéria folclérica e histérica como recurso
artistico, real e em contraponto ficcional. Recurso
esse, que Erico Verissimo apropriou-se para compor
O Continente 1, sem a pretensdo de tracar

taxativamente um perfil de uma época e de um povo,
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nem reproduzir documento histérico, mas para
estudar e compreender uma narrativa tdo envolvente,

com personagens dotadas da mais profunda

complexidade e humanidade.
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