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TRES CANCOES DE MULHERES: EROTISMO FEMININO NA MPB

Ana Luiza Martins!

RESUMO

Neste trabalho analisamos can¢Ges compostas por Rita Lee, Angela Ro Ro
e Fatima Guedes, enfocando o tema do erotismo, sobretudo, no que tange aos
aspectos relativos ao feminino. A partir do estudo acerca da histéria da musica
popular brasileira, situamos as compositoras/cancionistas no sistema de producéo
de cancado urbana. Valemo-nos principalmente dos pressupostos teoricos de Luiz
Tatit, considerando a can¢do um género hibrido que associa elementos sonoros e
linguisticos. No que concerne ao erotismo, hos embasamos nas teorias propostas
por Georges Bataille e Francesco Alberoni. As analises das cangfes nos revelam
aspectos peculiares do erotismo feminino e da representacdo deste tema no

cancioneiro brasileiro.

Palavras-chave: Cancdo popular. Erotismo. Rita Lee; Angela Ro Ro.

Fatima Guedes.

INTRODUCAO

Os estudos atuais acerca da cancédo popular brasileira apontam para a
importancia de um enfoque analitico sobre este género hibrido que associa
elementos linguisticos e sonoros. A medida que a cancgéo popular brasileira vem
ganhando algum espac¢o no meio académico, musicos, teéricos de Letras e de
outras areas afins dedicam-se a historiar, conceituar, analisar e classificar, sob
diversos prismas essa que é uma das mais, se ndo a mais expressiva
manifestacédo artistica do nosso pais. Como afirma Arthur Nestrosvski (2007, p.
7), “a cancao € um dos meios através dos quais o0 pais vem conhecer e inventar a

si mesmo”. Considerando a riqueza do nosso cancioneiro, as possibilidades de
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investigacdo sio diversas: “E surpreendente que a bibliografia a respeito ndo seja
muito maior”, conclui Nestrowski (2007, p. 7).

Se a leitura de canc¢des € um trabalho ainda incipiente, enfocar cancoes
compostas por mulheres o é muito mais. Raras sdo as pesquisas e publicacdes
que enfocam canc¢des compostas por mulheres. Confirmamos tal proposi¢édo no

texto de apresentagdo ao Catalogo Mulheres Compositoras na MPB, de 2004:

A Musica Popular Brasileira é reconhecida como um celeiro privilegiado
de grandes vozes femininas que vao de Dalva a Bethénia, de Elizeth a
Marisa Monte, de Angela Maria a Elis Regina. Se a critica especializada
e 0s pesquisadores e historiadores da MPB ja se debrucaram sobre esse
tépico, pouco ou quase nada foi escrito e produzido sobre as nossas
compositoras populares, dai a extrema originalidade do tema.
(INSTITUTO CRAVO ALBIN. Desenvolvido pelo Instituto Cultural Cravo
Albin. Disponivel em: http://institutocravoalbin.com.br/. Acesso em: 09
out. 2010).

A importancia e a qualidade artistica das cancionistas brasileiras
motivaram a realizacdo deste estudo, com o qual pretendemos fomentar a

producdo de uma fortuna critica dedicada as can¢fes de mulheres.

1 MULHERES NA MPB

Circunstancias historicas acabaram legando para a humanidade uma
interpretacdo do universo feminino construida, em geral, por autores masculinos.
Foi a partir dos anos 1960 que as mulheres passaram a atuar mais na producao
musical, impulsionadas pela efervescéncia do que Gilles Lipovetsky (2000) afirma
ser a mais profunda revolucéo social de nossa época, a emancipacao feminina.

As intensas transformagdes sociais afetaram a voz feminina, que foi
ganhando cada vez mais espaco e prestigio. O repertorio das compositoras
brasileiras se tornou mais proficuo a partir da conquista de maior liberdade de
expressao.

Nesse periodo, a influéncia da bossa nova, dos tropicalistas, o surgimento
dos festivais da cancéo e a insercao definitiva da televisdo no Brasil redefiniram a

cancao popular brasileira:
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De “chega de saudade” a 1968, vivemos dez anos tumultuosos e
delirantes, em que o Brasil caminhou “contra o vento, sem lenco e sem
documento”, a palmear territérios musicais até entédo inexplorados: o da
bossa nova, o da musica de protesto, o dos festivais da cancgdo, o da
jovem guarda e, hélas!, o Tropicalismo. (KAZ, [20--], p. 32).

Em todos os novos movimentos estéticos da cancdo as mulheres se
fizeram presentes, no inicio, mormente como intérpretes e mais tarde também
como criadoras.

As cancionistas que elegemos para a selecdo de nosso corpus de
pesquisa, Rita Lee, Angela Ro Ro e Fatima Guedes, sdo representantes de uma
histéria, “marcada pela resisténcia [...] contra os preconceitos”, (Apresentagcdo ao
catalogo Mulheres Compositoras na MPB, 2004). As trés sdo compositoras,
cantoras e instrumentistas que, de uma ou de outra forma contribuiram para um
alargamento de horizontes na cancéo brasileira.

Na andlise das cancdes, realizada sob o viés sonoro e textual, enfocamos
a representacdo do erotismo, 0o que nos possibilita enxergarmos nuances da
subjetividade feminina que até poucas décadas antes estavam - ou deveriam

estar - encobertos, como queria a repressao social.

2 TRES MULHERES, TRES CANCOES

2.1 Rita Lee

A partir do inicio dos anos 70, ndo somente a participacdo de mulheres se
tornou mais intensa na mdusica popular brasileira, como também essas
cancionistas passaram a responder, em todos os quesitos, pelo seu trabalho
artistico: a composicéo, o canto, 0 acompanhamento instrumental, a producéo do
espetaculo musical e do disco. Rita Lee é a precursora do perfil dessas
profissionais da mdusica, ela “inaugurou a nova era da mulher na cancao
brasileira” (TATIT, 2007, p. 149).

O repertorio de Rita Lee esta repleto de cancdes que evocam o prazer

carnal, muitas delas compostas em parceria com o marido, Roberto de Carvalho,
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em que o erotismo vivido a dois € cantado, como em Lanca perfume: “[...] vé se
me da / o prazer de ter prazer comigo / me aqueca/ me vira de ponta cabeca/ me
deixa de quatro no ato / me enche de amor [...]”; ou em Baila comigo: “Nada
melhor do que néo fazer nada / s6 pra deitar e rolar com vocé”.

Para realizar uma leitura mais adensada, elegemos a cancdo Doce
vampiro, gravada pela primeira vez no album Rita Lee e Roberto de Carvalho, de

1979, a cancao € um classico do pop romantico.

Doce vampiro

Venha me beijar

Meu doce vampiro

Uou o uh!

Na luz do luar (ahn, ahn, aha)
Venha sugar o calor

6 De dentro do meu sangue vermelho
7 Tao vivo, tdo eterno veneno

8 Que mata sua sede
9
1

abhwWNPE

Que me bebe quente como um licor
0 Brindando a morte e fazendo amor

11 Meu doce vampiro

12 Uou o uh!

13 Na luz do luar (ahn, ahn, aha)
14 Me acostumei com vocé

15 Sempre reclamando da vida

16 Me ferindo, me curando a ferida
17 Mas nada disso importa

18 Vou abrir a porta pra vocé entrar
19 Beijar minha boca

20 Até me matar de amor!

No texto, identificamos uma figura feminina que, utilizando-nos da
nomenclatura da teoria literaria, denominaremos de eu-poético; e uma figura
masculina, para quem o eu-poético dirige o discurso, um interlocutor. Inferimos o
género sexual do eu-poético com base, primeiramente, numa implicacdo
extracancional, a autoria de Rita Lee, e na presenca de elementos da
subjetividade feminina, como veremos na analise a segulir.

Nessa gravacao (1979), ouvimos, nos primeiros segundos da cancéo,
somente a voz de Rita Lee acompanhada de um som instrumental que lembra a
agua em movimento. A voz inicia com baixo grau de intensidade, quase que
sussurrando ao vampiro um convite ao encontro amoroso. As vogais sao
ampliadas na tessitura da melodia, o a de “beijar” € estendido sem que se possa

ouvir o r final.
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Percebemos nesse primeiro momento um recurso caracteristico do que
Luiz Tatit (1986) chama de passionalizacdo, ou seja, a estabilizacdo entre
melodia, gerada pela entoacdo do cancionista, transmite ao ouvinte o estado
passional vivenciando na cancdo. A0 mesmo tempo em que O vampiro é
convidado ao encontro amoroso, 0 ouvinte € convidado a partilhar o estado
psiquico do eu-poético. Quando as vogais séo prolongadas ampliando a extensao
da tessitura cai o andamento da musica, possibilitando que seja desvelado com
nitidez cada contorno melddico, imprimindo na duracdo melddica a “modalidade
do ser” (TATIT, 2002, p. 23).

Ao vampiro, mais que um convite, o uso do imperativo “venha” sugere um
chamamento, 0 que anuncia uma transgressao a lenda vampiresca, ja que
tradicionalmente € o vampiro quem persegue a sua vitima que, por sua vez,
tenderia a se esquivar deste.

O som da agua e a sustentacdo da entoacao preparam a entrada gradual
dos outros instrumentos. As sonoridades baixas, tendendo ao grave, remetem o
ouvinte a atmosfera sombria e escura que requer o ambiente tematico.

A partir do segundo verso, na primeira silaba de “doce”, hd uma sutil
aceleracdo no andamento da melodia produzindo o ritmo da cancdo. O ambiente,
sugerido sonoramente, € verbalizado no verso 4 com a imagem da “luz do luar”. A
aliteracdo confere ritmo a melodia e 0 a de “luar” prolonga-se num murmurar
(“Ahn aha”), durante o tempo de uma frase melddica.

Em “Venha sugar o calor” (verso 5), percebemos a prondncia das
consoantes marcando a tonicidade em sugar e calor, 0 que permanece nos
versos seguintes, em que a segmentacéo gerada pelas consoantes reproduz uma
entoacao tipica da fala, caracterizando, conforme Tatit (1986), um simulacro de
locucdo. A entoacdo e o texto reproduzem uma situacdo locutiva entre o eu-
poético e o seu interlocutor, o vampiro.

Textualmente, verificamos outra inversdo do enredo lendario, pois
tradicionalmente é o vampiro que, ao atacar a vitima, contamina-a. Conforme o
que é dito pelo eu-poético nesse verso, 0 “veneno” € seu proprio sangue, ou seja,
a vitima envenenara o algoz. Ainda que o envenene, 0 eu-poético afirma que o

sangue aplacara a sede do vampiro (verso 8). A partir desse verso, ha uma
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elevacéo gradual para frequéncias mais agudas, que se intensifica em “brindando
a morte” quando ha uma desaceleracdo da continuidade progressiva da melodia.
Conforme Tatit (2002, p. 10), a “tensdo [...] se expande em continuidade”,
aumentando a vibragcdo das cordas vocais. O momento de tensédo precede o
vislumbre do que sera a realiza¢do do desejo do eu-poético: o encontro erotico.

Na segunda estrofe, os versos 11, 12 e 13 repetem o contorno melddico
dos versos 2, 3 e 4 caracterizando, nesses versos, sobretudo em “luar (ahn, ahn,
aha)” elementos da passionalizagdo. Nos versos seguintes predomina a
tematizacdo, ou seja, a acentuacdo da melodia segmentada pelas consoantes
remete a entoacdo da fala, reforcando a interlocucdo entre o eu-poético e seu
objeto de desejo.

Quanto ao texto, nesses versos, podemos constatar que a relagéo ja fora
estabelecida anteriormente, uma vez que 0 eu-poético revela, através da
simulacdo de locucéo, ja ter se acostumado com o parceiro (verso 14), o que é
potencializado no verso 15 com o emprego do termo “sempre”. Percebemos que
0S aspectos negativos da relagdo, expostos em “sempre reclamando da vida”
(verso 15) e “me ferindo”, sdo suplantados pelo desejo do encontro erético, uma
vez que para o eu-poético “nada disso importa”, em que a ideia é reforcada pelo
desenho melddico em linha ascendente.

A palavra “importa” antecipa a abertura da “porta”, no verso seguinte,
através da rima interna e da sonoridade melédica que, sustentando o a final,
sugere uma abertura. No verso 18 a duracdo da melodia é prolongada nas vogais
finais de “porta” e “entrar” em que a tenséo se acentua gradualmente, até o verso
seguinte, reforcando a imagem da abertura. O texto e a melodia encaminham o
apice do encontro erético: “Vou abrir a porta pra vocé entrar”. Esse verso pode ser
interpretado como uma metéafora do corpo da mulher na relacdo, em que a porta
representa o sexo feminino.

No ultimo verso, a sutil descendéncia em direcdo ao grave remete o
ouvinte ao desfecho. A sustentagéo da vogal a em “matar” na duragéo da melodia
gera um esvaziamento dos estimulos somaticos, que € intensificado pela

subtracdo momentanea dos sons dos instrumentos. Ouvimos somente a voz de
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Rita Lee cantando a projecdo daquilo que sera o climax do eu-poético: “até me
matar de amor”.

Nessa cancdo a mulher se entrega ao vampiro e, mais que isso, pede que
ele a possua. Essa atitude representa um profundo desejo de fundir-se com o
outro, de ultrapassar a propria individualidade. Nas palavras de Georges Bataille,

A mulher nas maos daquele que a ataca é despossuida de seu ser, ela
perde, com seu pudor, esta firme barreira que, separando-a do outro,
tornava-a impenetravel: ela se abre bruscamente a violéncia do jogo
sexual deflagrado nos 6rgao da reproducéo, a reproducdo, a violéncia
impessoal, que vinda de fora, a ultrapassa. (1987, p. 84).

Conforme o teorico francés (1987), a conjungdo erotica, no seu apice, torna
possivel, por instantes, a continuidade do ser. No orgasmo sexual, 0 ser que era
limitado em si se funde com o Outro, desaparecendo, por instantes a
individualidade que o limita. Essa é também uma ideia de morte, uma vez que a
identidade do individuo desaparece.

Ainda € possivel verificarmos que em Doce vampiro 0 eu-poético esta
arrebatado por uma paixdo, uma vez que, conforme Bataille, “0 que caracteriza a
paixdo € um halo de morte.” (1987, p. 20). A paixdo € movida pela promessa de
dar um fim ao sofrimento individual, a individualidade descontinua do ser. Essa
ideia move os amantes apaixonados em direcdo ao ponto mais extremo do amor.
Essa cancéo de Rita Lee contempla a ideia de que “0 movimento de amor levado
ao extremo € um movimento de morte” (BATAILLE, 1987, p. 39): “beijar minha

boca / Até me matar de amor”.

2.3 Angela Ro Ro

Cheirando a amor, gravada por Angela Ro Ro em seu primeiro LP (1979)
foi retomada em um dos episédios da série Historia sexual da MPB, produzido e
apresentado por Rodrigo Faour, no bloco destinado a discutir a “A sexualidade
transgressora na MPB”(Canal Brasil, 2009). A cancionista, quando de sua

entrevista por Faour, canta, a capela, a cancao:

Cheirando a Amor
1 Ja pus de lado o tormento
2 De um mundo atento a ndo perdoar
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Amantes sem fingimentos
Delirantes formas de amar
Quero cheirar a amor
Quero exalar suor

Pro dia que vocé for

Ficar com seu melhor

Amo apertado, sou sua

11 Trancada com medo da rua
12 Se isso é pecado me puna
13 A culpa de amar livre e nua
14 Que preconceito barato

15 Que o céo cacga o gato

16 Me morde e me desafia

17 S6 meu olhar Ihe arrepia

©ooo~NO O~ wW

Essa cena nos permite relacionar a cancéo ao tema da homossexualidade,
nesse caso uma relacdo entre duas mulheres, o que se comprova a partir de
alguns dados textuais, como veremos adiante.

O titulo Cheirando a amor sugere uma entrega ao sentimento amoroso. O
sentimento abrangeria o ser de forma que ele préprio emanaria cheiro de amor.
Conforme Francesco Alberoni (1988), o sentido fisico do olfato € um aspecto
especialmente concernente ao erotismo feminino: “Existe uma estreita ligacao
entre o erotismo tatil, muscular, entre a capacidade de sentir os odores, 0s
perfumes, os sons, e o prazer de ser desejada de modo continuo [...], a mulher
quer sentir a presenca fisica [...] de seu objeto de desejo” (1988, p. 29).

Logo apOds a uma introducdo instrumental com a batida ritmica
caracteristica do blues, ouvimos a voz de Angela Ro Ro com seu timbre rouco.
Nos dois primeiros versos percebemos uma linha melddica constante,
apresentando leve inflexdo descendente em “tormento”, e ascendente em
“perdoar”. As vogais, nessas palavras que finalizam os versos, se estendem
alongando a tessitura da melodia.

Conforme Tatit (1986, p. 33), a descendéncia, ou “distensdo melddica”
encaminhando para o grave, “gera impressdao de um certo repouso e,
consequentemente, de finalizacdo”. Tatit se refere a estudos realizados em povos
das mais diversas culturas, que comprovam a utilizacdo dos tonemas, - isto é, dos
tons em forma de fonemas, - descendentes para “asseverar ou concluir uma
ideia”. Ja a inflexdo ascendente, como ja vimos, gera uma tensdo que expde o

estado passional do eu-poético.
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Em Cheirando a amor, o esquema melddico do primeiro e do segundo
versos serao repetidos ao longo de toda a cancéo, se alternando, assim, versos
com frases melddicas em tonemas finais ascendentes e descendentes, com
poucas oscila¢des entre o inicio e o final da frase.

O eu-poético € uma mulher declara seu sentimento de inadequacdo ao
mundo em que vive. Se no primeiro verso temos a afirmacdo de que o tormento
foi posto de lado, corroborada pela entoacdo afirmativa da melodia, no segundo,
temos a impressao de ressentimento, expressa pela tensividade do tonema final.
A énfase dada pelo aumento da frequéncia, no segundo verso, atrai a atencéo do
ouvinte para a palavra “perdoar”, em que a elevacao funciona como um lamento.

A disposicdo de ndo mais lamentar, ou seja, de por de lado o tormento, €
recobrada nos versos 3 e 4. Neles, a partir do texto, é possivel inferirmos o que
nao estd explicitado: (a partir de agora poderemos ser) “amantes sem
fingimentos”, (a partir de agora poderemos viver) “delirantes formas de amar”.
Note-se adjetivo “delirantes”, indicando que estas “formas de amar’ sao
desprovidas de sensatez e de logica, carregadas de estupefacdo e
maravilhamento. O esquema meldédico se manttm o mesmo dos versos
anteriores: uma frase melddica em sutil descendéncia — que gera impressao de
uma afirmacédo — seguida de outra em ascendéncia, que enfatiza o que € dito no
texto, em geral, um elemento positivo ou uma projecao conjuntiva.

Nos versos 5 e 6, 0 eu-poético explicita o seu desejo de “cheirar a amor” e
“exalar suor”, 0 que nos permite pressupor o desejo da conjuncdo amorosa, da
relacdo sexual, uma vez que o “suor” poderia ser o resultado do atrito dos corpos,
0 que é reforcado no verso 7, em que 0 eu-poético se dirige ao interlocutor
prevendo a disjuncdo. Quando seu objeto de desejo estiver afastado, restara o
seu melhor (verso 8), ou seja, a esséncia do que fora vivenciado no encontro
erotico.

Apés a projecdo do encontro e, em seguida, da disjuncao, no verso 9 o eu-
poético retoma o tempo presente. Revela seu amor e sua entrega ao interlocutor.
Uma possibilidade de leitura do verso 11 requer a retomada do que é dito nos
primeiros versos. Se 0s compararmos, concluiremos que ndo se referem a

mesma pessoa, uma vez que quem ja pbs de lado o tormento (verso 1) e se
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predispde a amar sem fingimentos (verso 3), ndo estaria “Trancada com medo da
rua”. Isso nos leva a inferir uma elipse da terceira pessoa do singular, (vocé),
implicando, logicamente, na dissociacdo do eu-poético e do verbo “trancada”. Tal
observacgéo nos indica um interlocutor mulher, confirmando a hip6tese da relacéo
homossexual, suscitada pela entrevista supracitada, concedida por Angela Ro Ro
a Rodrigo Faour.

No verso 12, o eu-poético admite que sua forma de amar possa ser uma
transgressdo, um “pecado”, mas, se assim for, aceitard a punigdo por “amar livre
e nua”. Nesses versos ocorre um tipo de exposi¢cdo por parte do eu-poético que
reforca o desejo de amar, expresso no verso 5, o que denota um impeto corajoso
e uma certa dignidade que somente poderiam estar relacionados ao amor, e néo
ao puro prazer carnal. Como afirma Alberoni, “até mesmo o amor insensato
possui sua prépria dignidade [...]" (1987, p. 57).

Os versos seguintes expdem a opinido do eu-poético acerca de uma acgao
que € comum, convencional. “Que preconceito barato” parece ser um argumento
contra a afirmacgdo “o cao caca o gato”. Normalmente, entre os animais, o cdo é
mais agressivo, atacando o gato. O verso 15 pode ser uma imagem
representativa daquilo que € comum, rotineiro. Para o eu-poético isso pode
significar a relacdo heterossexual, ou, ainda, a passividade de seu objeto de
desejo no estabelecimento da relag&o pretendida.

Por fim, os dois ultimos versos remetem ao contato e aos sentidos fisicos.
A mordida (verso 15) expressa certo grau de violéncia, que confere intensidade
erdtica a juncdo amorosa. O desafio (verso 15) € um elemento do jogo erético. Ao
propor que o outro elemento do par da relagdo erGtica deixe a passividade e
tenha atitude agressiva, 0 eu-poético incentiva-o para que assuma também uma
postura contestatoria em relacdo aos interditos sociais moralistas e
conservadores, acentuando o intenso poder que exerce sobre o outro, uma vez
que “s6 meu olhar lhe arrepia”.

No ultimo verso, 0 eu-poético chama a atencdo de seu interlocutor,
provavelmente uma mulher, como ja vimos, para a conexao emotiva que se
estabelece nessa relagdo. E como que um pedido seu para que a amada,

percebendo a comoc¢ao que sente, se predisponha também a “amar livremente”.
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2.4 Fatima Guedes

Fatima Guedes iniciou sua carreira artistica nos festivais da cancéo, no
final da década de 1970, gravando em 1979 o primeiro disco. Cancionista de
menos alcance midiatico, mas, nem por isso, de menor representatividade
artistica, a carioca, desde os primeiros trabalhos, revelava um olhar sensivel ao
mundo a sua volta. Seu repertério apresenta tipos humanos em geral sofridos,
normalmente mulheres, o0 que se constata, sobretudo, nos seus trabalhos iniciais.

Em Mais uma boca, can¢cédo defendida pela compositora no festival MPB
80, da Rede Globo (MELLO, 2003) a cancionista cria uma “situagéo locutiva” ou
um “simulacro de locuc¢ao”, conforme os pressupostos tedricos de Tatit (1986). O
eu-poético assume a voz de um ‘“interlocutor” que dirige seu discurso a um
“interlocutario”: “Quem de vocés / se chama Jodo? / Eu vim avisar / a mulher dele
deu a luz / sozinha num barracéo [...]". O ouvinte, ou, de acordo com Tatit, o
“destinatario ouvinte”, reconhece na can¢ao “uma situacao de locucao possivel de
ocorrer na vida cotidiana” (TATIT, 1986, p. 9).

J& na cancdo Dancing Cassino, o destinatario ouvinte € convertido em
interlocutor, uma vez que o eu-poético, uma ex-dancarina da boate, faz a ele um

tipo de confisséo:

Eu cumpro um destino / ele me tirou do Dancing Cassino / rasgou
meu cartdo / me puxou pelo braco / e era a paixdo dele / contra o
meu cansag¢o / Eu ndo gosto dele / quando ele me olha / eu fico
gelada / eu tenho que dar / uma paga pesada / pela caridade /
pela moradia [...].

As relagbes amorosas bem resolvidas também sdo contempladas em
cancdes como Lapis de cor, em que o eu-poético descreve o desenho, feito por
ele, da casa onde vai viver com seu amor: “[...] pus uma cerca branquinha /
embora cerca nada tenha a ver com a gente [...]".

Desde suas primeiras composicdes, a cancionista revela um grau de
intensidade erdtica que permanecera como um aspecto marcante de sua obra,

como em Condenados, de 1980: “[...] Nés somos um / e nessa fase do amor em
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gue se é um / é que perdemos a metade de cada um. / Ah meu amor / estamos
mais safados / hoje tiramos mais proveito do prazer / e somos um [...]".
A cancao Muito intensa, gravada em album homénimo (1999), aborda o

erotismo feminino associado a criacdo poética, conforme veremos a seguir.

Muito intensa

1 Por vocé

2 eu raspo pernas, raspo bracos

3 Passo perfume de alfazema.

4 Batom suave,

5 oferenda dos meus labios

6 um rito, um sensual poema.

7 No poema eu ando nua,

8 toda résea, toda etérea, toda sua.
9 Vocé pensa que eu sou facil

10 muito intensa, muito docil, muito gracil.

Na capa do album visualizamos uma fotografia de Fatima Guedes, em
close de perfil, colocando um brinco na orelha. Essa imagem € emblematica do
tema abordado: a sensualidade feminina no “rito” que precede o amor.

ApoOs uma introducdo instrumental, ouvimos a voz da cancionista, em
unissono aos instrumentos de corda (violdo e guitarra), cantando somente 0 som
das vogais a e e. No primeiro verso, percebemos uma aceleracdo no andamento
da melodia, que é sustentada, num primeiro momento, pela voz, enquanto os
outros instrumentos mantém o ritmo inicial. O eu-poético se dirige a um
interlocutor (vocé), a quem dedica seus cuidados com o proprio corpo, 0 que nos
permite pressupor uma preparagao para 0 encontro erotico.

O primeiro verso inicia em tonalidade alta, mantida até a finalizacdo do
terceiro verso, em “alfazema”, quando a frequéncia diminui sutiimente. A
aliteracdo nos versos 2 e 3 gera uma segmentacao melddica “[...] raspo pernas,
raspo bracos / passo perfume [...]", 0 que, de acordo com Tatit (1986), caracteriza
a presenca de tracos entoativos da fala na cancéo. Textualmente, o eu-poético
revela ao seu objeto de desejo os atos que realiza nos momentos que precedem
0 encontro.

Nos versos seguintes, o desenho melodico dos primeiros se repete.
Podemos esquematiza-los dessa forma: “batom suave” em tonalidade alta que se

mantém até a finalizagdo da palavra “poema”, em que os tonemas finais tendem
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ao grave. O andamento é continuo e regular enquanto a entoacdo segmenta a
melodia. O “batom” nos labios que se oferecem e o “perfume de alfazema”
complementam o “rito” que antecipa o encontro com o objeto de desejo.

Os atos que envolvem os cuidados com o corpo constituem o que Alberoni
(1987) chama de conjunto de estimulos de carga autoerética. Nessa cancéo, a
mulher depila os pelos das pernas e dos bracos, preparando a pele, “zona
erégena feminina por exceléncia” (ALBERONI, 1987, p. 10), para o toque ao
encontro com o outro. No entanto ela ndo somente retira os pelos de algumas
partes do corpo, mas também agrega elementos, ao maquiar os labios e passar
“perfume de alfazema”. O olfato, para Alberoni, assim como o tato, € um sentido
fisico fundamental do erotismo feminino.

Esses versos contemplam o momento de antegozo, 0 eu-poético esta
repleto de sensualidade, confirmando a proposicdo de Alberoni, quando afirma
que, para a mulher “o encontro eroético tende a inserir-se em uma tenséo continua,
da qual a espera € um lago”. (1987, p. 152).

O rito de antegozo converte-se, num “sensual poema” (verso 6). De um
espaco erdtico marcado pelas agbes sobre o proprio corpo, 0 eu-poético desliza
em direcdo ao espaco da criacao, intensificando mais ainda a erotizagao.

Ha, nesses versos (1 — 7), um percurso que vai do rito de preparo, da
prelibagdo, até o encontro erético: “no poema eu ando nua”. No verso 8, a
gradacdo em “toda risea, toda etérea, toda sua” revela o climax erdtico: a
coloracdo rosada da pele caracteriza os instantes precedentes ao orgasmo (“toda
résea”); o desaparecimento da individualidade do ser (“toda etérea”), o instante
em que a mulher esta despossuida de seu ser (“toda sua”).

A ambiguidade das palavras empregadas nos possibilita também relacionar
o desejo erdtico da mulher a propria criacdo poética. “Toda résea”, por ser relativo
também ao perfume da rosa, se associa ao espaco aéreo, ndo material, da
mesma forma que “toda etérea”, sem materialidade. No poema a mulher se sente
plena, no poema ela encontra a totalidade, tem um vislumbre de preenchimento
do vazio deixado pela nostalgia da continuidade primeira (BATAILLE, 1987): toda

sua.
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As rimas ampliam a leitura da cancdo: nos versos 3 e 6, a rima externa
entre “alfazema” representando o sentido do olfato, proprio do feminino, estende-
se a criacdo da letra da cancao, representada por “poema”. O “nua” da letra da
cancao, alcanca sua plenitude na entrega total em “(toda) sua”.

Percebemos, a partir do verso 9, que a intensidade feminina provoca um
julgamento por parte do interlocutor: “vocé pensa que eu sou facil”. Ou seja, a
intensidade erdtica dessa mulher, para o homem, pode significar frivolidade. A
mulher, no entanto, contesta esse homem, como podemos perceber no ultimo
verso, em que a contraposicdo do eu-poético esta subentendida: [mas ndo sou,
eu sou sim] “Muito intensa, muito docil, muito gracil”, revelando ao interlocutor a
sua sensual feminilidade.

O titulo da cangdo é retomado nesse ultimo verso. Percebemos que,
anteriormente, na primeira estrofe, a intensidade da mulher é associada a
sensualidade, posteriormente a criagdo poética. Dessa forma, podemos
compreender o erotismo e a criacdo poética como duas instancias imbricadas da

existéncia dessa mulher.

CONSIDERACOES FINAIS

As cancdes Doce vampiro, Cheirando a amor e Muito intensa, apresentam
qualidades estéticas que |hes conferem o que Tatit chama de eficacia. As
cancionistas que as compuseram e que as cantam nas versdes por nos
estudadas, respectivamente Rita Lee, Angela Ro Ro e Fatima Guedes, sio
habilidosas na utilizacdo dos recursos vocais que constituem sua gestualidade
oral. Os versos cantados melodicamente adquirem sentidos que, talvez se fossem
somente escritos, ndo teriam.

Essas cancgbes revelam matizes da reconfiguracdo do papel feminino, em
ambitos sociais e subjetivos, ocorrida no século XX. O proprio fato de as mulheres
expressarem artisticamente os seus desejos eroticos revela essa transformacéao.
A repressao ao erotismo feminino €, historicamente, maior que ao masculino. Por

essas razdes o estudo desse tema em cancbes compostas por mulheres nos

Signo [ISSN 1982-2014]. Santa Cruz do Sul, v. 37 n.62, p. 261-278, jan.-jun., 2012.
http://online.unisc.br/seer/index.php/signo/index



275

instigou. Elas deveriam abordar temas que ndo eram recorrentes na MPB até
poucas décadas atras, quando 0 nosso cancioneiro era composto principalmente
por homens, 0 que se confirmou.

A representacao do erotismo se da de maneiras distintas em cada uma das
cancgbes, mas em todas elas é possivel perceber a presenca de aspectos
peculiares concernentes ao feminino. As proposicdes teoricas de Georges Bataille
e Francesco Alberoni iluminaram os textos cantados por essas cancionistas de
forma que as relacdes erdticas neles representadas remetem as esferas
profundas que constituem, no ser humano, o sentimento erético.

Em Doce vampiro ha, sobretudo, a presenca de elementos do que Bataille
(1987) chama de erotismo dos corpos, 0 que se caracteriza por envolver um
desejo violento de contato fisico com o Outro. Essa é uma nuance do erético em
gue o ser busca vencer a separabilidade que o torna finito através do contato com
o corpo do objeto de desejo. Nessa cancéo, o0 eu-poético quer perder-se de si no
encontro ergtico com o outro.

Ja na relacdo homossexual de Cheirando a amor, o0 eu-poético, ainda que
anseie pelo encontro sexual com objeto de desejo, admite a possibilidade do
afastamento sem sofrer um desequilibrio emocional. Quando prevé a disjuncao
esta consciente de que agregara elementos do Outro em si mesmo. O ser, de
alguma forma, tera suprido a necessidade de completude intrinseca ao ser
humano. Ha um sentimento de liberdade que permeia as diversas instancias em
que o eu-lirico projeta seus desejos. Os elementos peculiares do erotismo
feminino sédo contemplados, ha medida em que os sentidos do tato e do olfato sao
0s mais valorizados na relacéo.

Fatima Guedes criou um eu-poético em estado de latente sensualidade. A
mulher vivencia um momento que, para ela, ndo se dissocia da conjuncao eraotica.
O corpo da amante é preparado para atrair, seduzir e receber o corpo do amado.
A associagdo do encontro erético ao momento da criagdo poética é realizada de
modo que o ouvinte ndo faca uma distingdo entre a sensualidade imbricada no
erotismo ou no poético. As duas esferas se complementam na existéncia dessa

mulher.
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Por fim, temos de considerar que as leituras que realizamos, com base em
dados linguisticos e sonoros, sado apresentadas como uma possibilidade, uma vez
que na cancgao, assim como no texto poético, as interpretacbes podem ser
inUmeras. A realizacdo deste trabalho deixa claro para ndés que a riqueza do
cancioneiro brasileiro se intensificou enormemente com a maior participagéo de
mulheres no que tange a criacdo de musica popular. Da mesma forma, ratifica a
necessidade de se propulsionar estudos que enfoquem a producao e a recepcao
de cancdes no Brasil. Conforme afirma Arthur Nestrovski (2007), parece haver
muitos trabalhos sobre a musica popular, mas ainda € pouco dada a prevaléncia
do género, e principalmente “se nosso foco sao as cangodes, propriamente, e ndo
a obra de um compositor, ou a carreira de um intérprete, ou a historia de um
movimento.” (NESTROVSKI, 2007, p. 9). A leitura de can¢bes como atividade
integrante e rotineira no estudo da cancgéo, assim como na teoria de literatura
ocorre com 0s poemas, enrigueceria o conhecimento que temos de nGs mesmos,

seja enquanto sociedade ou enquanto individuos.

TRES CANCIONES DE MUJERES: EROTISMO FEMENINO EN LA MPB

RESUMEN

En este trabajo analizamos canciones compuestas por Rita Lee, Angela Ro
Ro e Fatima Guedes, priorizando el tema del erotismo, sobretodo al lo que se
refiere a los aspectos relativos al femenino. A partir del estudio sobre la historia de
la musica popular brasilefia, situamos las compositoras/cancionistas en el sistema
de produccion de cancién urbana. Balémonos principalmente de presupuestos
tedricos, considerando la cancidbn un género hibrido que asocia elementos
sonoros Y linguisticos. En lo que concierne al erotismo, son fundamentales los
estudios de Georges Bataille y Francesco Alberoni. Los andlisis revelan
particularidades del erotismo femenino y de su representacion en el cancionero

brasilefo.
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Palabras-clave : Cancién popular. Erotismo. Rita Lee. Angela Ro Ro.

Fatima Guedes.

NOTA
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