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LEITURA E CONHECIMENTO

Vera Teixeira de Aguiar

RESUMO

Este artigo consiste numa reflexdo sobre as redagidre leitura e conhecimento,
considerando mais especificamente a leitura liger&artindo de pesquisas sobre as precarias
condicbes da leitura no Brasil, enfoca o problemaceituando o ato de ler e explicando o
processo da leitura literaria segundo os pressopait Estética da Recepcdo. Nesse sentido,
define o prazer estético a partir do conhecimeni® & leitura oferece ao sujeito, levando-o a
descobrir o mundo e a si mesmo. Enfatiza que, farado necessarias condi¢cdes sociais que
permitam ao leitor movimentar-se com autonomia rdedb campo literario, conhecendo o0s

diferentes agentes que ali interagem.

Palavras-chave Leitura literaria. Campo literario. Conhecimerffoazer estético.

Para uma reflexdo sobre leitura e conhecimentafagspecificamente a leitura literaria,
colocamo-nos diante de algumas perguntas, tais:cddoono vai a leitura no Brasil? O que é
ler e o que é ler literatura? Como se da o procédssleitura literaria? Que relagbes texto
literario e leitor estabelecem? Como o0 conheciméewa ao prazer estético? Quais sdo as
condicOes sociais para que a leitura literaria tga?®? Em que consiste o campo literario? Como
conhecer para ler? Todas essas indagacoes levam-olbsr a realidade com outros olhos e
interpretar as noticias cotidianas como sinaisndestado da questao.

Abrimos o jornal e lemos a manchete: “Pesquisa raagie 67% dos brasileiros nao
entendem o que léem”. A noticia nos informa quenap&5% dos brasileiros entre 15 e 64 anos
sdo capazes de ler, entender o que esta escrisgrever corretamente, enquanto 8% sao
analfabetos. Os dados estdo em pesquisa de um@izaigfld nao-governamental, o Instituto
Paulo Montenegro, que coopera com o Instituto Biagide Opinido Publica e Estatistica -
IBOPE na descri¢cao quantitativa das diversas faaktasociedade brasileira.

A situacao leva-nos a pensar: se as pessoas l@&m entendem o que Iéem, entdo nao
|léem. O texto escrito € um veiculo de informacdesdyrzidas por um emissor que devem chegar

a um receptor. O que temos ai € um processo denbcagéo que sé ocorre, realmente, quando
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o leitor toma posse da matéria lida e posiciondisete dela. Se isso ndo ocorre, a comunicagao
falha e o ato de ler ndo acontece.

Podemos definir a leitura como uma atividade deqpgao e interpretacdo dos sinais
graficos que se sucedem de forma ordenada, guardantce si relacbes de sentido. Ler, assim,
ndo é apenas decifrar palavras, mas perceber sumiagsio logica, o encadeamento dos
pensamentos, as relacdes entre eles e, 0 que émpaitante, assimilar as idéias e as intencdes
do autor, relacionar o que foi apreendido com asheoimentos anteriores sobre o assunto,
tomando posi¢cdes com espirito critico, e utilizarconteddos ideativos adquiridos em novas
situacgoes.

Esse comportamento vale para qualquer tipo de.t®xémte de uma receita de bolo ou
de um manual de instrucbes qualquer, vamos desamdmia uma das indicacdes que nos sao
dadas, entender como agir, em que ordem realizgreaacoes e, depois, colocar em pratica uma
a uma, de modo a chegar ao resultado final comssac&e ndo compreendemos 0 que esta
escrito, ndo conseguimos fazer o doce nem botameidnar um aparelho. O mesmo vai
acontecer com um texto informativo ou ficcional. &0 entendermos seu conteudo e o
percebemos apenas como uma sucessao de frasemwagpaoltas, ndo chegaremos as idéias.
Assim, ndo vamos alargar nossos conhecimentos siebeeminados assuntos, nem dar asas a
imaginacgao a partir das peripécias dos personagdns sentimentos suscitados por narrativas e
poemas.

A leitura ndo é um comportamento natural do serdmancomo comer ou dormir; ela
cultural e precisa ser adquirida. Normalmente,c@lascabe a nossa introdugdo no mundo das
letras. Ali desenhamos as primeiras palavras e deosotextos iniciais. No entanto, a leitura
comeca muito antes, quando, pequenos ainda, pemoshEs impressos mais corriqueiros, como
cartazes, logomarcas, letreiros de 6nibus, chamatagsivas e tantas outras mensagens que,
claro, sdo muito mais numerosas nas cidades dongwedo rural. Nesse momento, ja
comecamos a fazer associacdo entre as manchamesra significacdo que elas contém,
embora sem saber soletrar.

O conceito de leitura pode, ainda, ser mais amp @stender, como quer Paulo Freire, a
leitura do mundo. O texto é, entdo, todo e qualgbgzto cultural, seja verbal ou nédo, em que
esta implicito um codigo social para organizar er#tidos, através de alguma substéancia fisica.
Portanto, esporte, vestudrio, cinema, televis@bo rartesanato, cozinha, jornal, fala, literateira
todas as outras manifestacdes culturais partilragudlidade de textos. Entrar em contato com

qualquer uma dessas modalidades, descobrir-lhebjesvos e reagir a eles de acordo com
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nossas experiéncias é ler. Para o autor, a latimunaundo, quer dizer, de todos os textos que
fazem parte do nosso cotidiano, precede a leitu@athvra.

Afirmamos que ler € compreender, assimilar e red@oao assunto lido, isto €, interagir
com o texto e aplicar os conhecimentos adquiridosnevas situacdes. Se antes de lermos o
papel impresso, lemos as mensagens do ambienteogueerca, aprendemos a ler o texto escrito
através da leitura do mundo. Se soubermos peresb&ignificacbes do que acontece no dia-a-
dia, se entendermos 0s motivos e as implicacOefatins e dermos a nossa contribuicdo a eles,
estamos nos tornando sujeitos criticos e criatitsdamos exercendo uma atividade leitora
produtiva que, depois, vai se estender ao mater@akesso.

Salientar a importancia da leitura do mundo é fometstal para a leitura da palavra,
porque, antes de sermos alfabetizados, ja exewstaancapacidade de extrair sentidos das
mensagens que nos cercam e responder a elas cenefasossas vivéncias e conviccoes.
Depois, diante do texto escrito, vamos repetir psstura ativa e desafiadora. Dai a necessidade
de nos tornarmos bons leitores mesmo antes de salfabetizados.

Contudo, a leitura do mundo, imprescindivel paflaitara da palavra, ndo pode ser a
Gnica a que o sujeito tenha acesso. Nas sociedandsnas, ler o texto escrito deve ser direito
de todos, pois a vida € registrada a cada minutvéd de sinais graficos. Quem nédo é
alfabetizado passa ao largo das informacdes eema@ondicbes de participar, opinar, reagir e
ajudar a construir o mundo em que vivemos. Alénsajisgnorante dos fatos, ndo pode
reivindicar seus direitos, lutar pela igualdadeaoe pela melhor qualidade de vida. O dominio
da cultura letrada €, pois, fundamental para océierda cidadania.

Nossa preocupacgao com a expansao da competémara kmtre todos os cidadaos tem a
ver, como ja enfatizamos, com as vantagens que dealter propicia para a vida individual e a
construcdo social. Ler os mais diversos matermj@essos € estar conectado no mundo, dele
auferindo conhecimento e com ele contribuindo aalyzir novos conhecimentos, novos modos
de ser e viver. Mas, se toda a leitura é importpateassim proceder, a leitura literaria tem um
papel social muito mais abrangente. Enquanto ogdekformativos nos falam de textos
particulares, a literatura da conta da totalidadeahl, pois, representando o particular, logra
uma significagdo humana mais ampla. Se um docunt@storico, por exemplo, se refere a
Guerra de Canudos, a Revolucdo Farroupilha ou aslddas, esta registrando os episodios
ocorridos, suas causas e suas consequéncias, stiaacies e 0S agentes que entao estiveram
presentes. Os assuntos interessam a nos, brasilpomue tais acontecimentos podem talvez
explicar outros que vivemos hoje. Mas a um japatiésimente chamariam a atencéo, porque

sao especificos de um povo determinado. Mas, seeende um discurso de Historia, tivermos
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um poema, um conto ou um romance, com personagengvem a violéncia, o amor, ador e a
separacdo, esse podera ser lido por qualquer hordemgualquer parte do globo. O
acontecimento particular, que contextualiza a timaaé sobrepujado por uma significagdo mais
larga, que aponta para os sentimentos de todosmers. O que importa ndo € o fato sobre o
gual escrevemos, mas as formas de sentirmos erpmssasse fato, 0 que nos aproxima de
todos os homens. Assim funciona a literatura e,igsw, ela oferece uma leitura mais larga e
profunda.

O exemplo permite-nos compreender que a linguagemaria € uma tomada de
consciéncia do autor em relagcdo ao mundo conchfio. € uma resposta mecénica ao que
acontece, mas uma interagcdo entre o escritor endlonueceptiva e criativa, expressa através de
palavra. O que vale é o sentido humano do produéovai entrar no circuito da comunicacao
entre os homens, como uma manifestacao culturpedi especifico. Isso acontece porque ela
ndo tem carater utilitario, ndo se refere diretamen contexto, ndo precisa apontar diretamente
aos objetos reais, possuindo, portanto, autonomsighificagdo. Por exemplo, um romance ou
uma historia infantii ndo narram fatos que, necem®@ente, aconteceram e nao estdo
comprometidos com o mundo real. Podem referir-esp@cos imaginarios, criar personagens
magicas e falar do que pode ser e ndo do que €itdD flaz um pacto com o autor e entra nas
regras do jogo literario, sem questionar o contextas vivendo as situa¢des da historia como se
fossem de verdade. E o melhor é que ele embariiecida sem perder a no¢ao de realidade, isto
e, fica na corda bamba, entre a fantasia e a agigid dai retira seu prazer de ler.

Essa capacidade do texto literario de independeefdeentes externos, de modo direto,
deve-se a coeréncia interna dos elementos de quangee, 0 que 0 torna auto-suficiente com
um todo estruturado. Essa caracteristica justéid@scoberta da significacdo e a aceitacdo pelo
leitor de obras que n&o tém relacéo direta comntegtn, como as de ficgdo cientifica, fadas,
horror, realismo magico. Como o texto literario @israberto e, ao mesmo tempo, voltado para
si mesmo, ele exige uma leitura diferente daquetacala no texto ndo-literario. Nesse sentido,
a estética da recepcao pode nos ajudar. Wolfgaarg usn estudioso alemao do processo de
leitura, refere-se ao leitor implicito como umaegatria textual. A obra literaria, mais do que
qualquer outra, é escrita para um leitor espegifice esta desenhado no seu interior, como
podemos ver, claramente, por exemplo, na literatfemtil: a caracterizagéo de personagens, a
estrutura, os conflitos, a linguagem sdo consteujgra que a crianca leia e compreenda os
conteudos lidos. Ela, enquanto leitora, tambémigebaa pelo texto.

Se o texto literario s6 se realiza no ato de leituporque sua estrutura exige essa funcéo

do leitor como foro decodificador indispensavehadtiplas concretizagdes da estrutura textual.
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O texto literario constitui-se no efeito potenciglie é realizado no processo de leitura como
cadeia de atividades dependentes das orientacOtxtdoe do exercicio de certas faculdades
humanas. Na concretizacdo pelo leitor, ha doisspdartistico e o estético. O artistico refere-se
a obra criada pelo autor e o estético, a sua egdi levada a efeito pela atividade do leitor.
Assim, o processo de leitura define-se como a etizagdo do objeto artistico (obra) em objeto
estético (o texto lido).

A obra de arte € uma producéo esquematica intesdcioma vez que o texto € formado
por elementos potenciais, que funcionam como laarientacdo e devem ser atualizados, e
pontos de indeterminacao, que devem ser preencpalodeitor. A concretizagéo efetuada pelo
leitor € a atualizacdo dos elementos potenciagbdae os pontos de indeterminacao tém funcéo
de sugestdo de uma complementacdo dinamica. A emdencdo do texto literario,
estruturalmente “localizavel” em seus vazios e simcoes, € condicdo para comunicacdo. Os
vazios conduzem a atividade participativa do leiravés da suspensao da conectabilidade dos
esquemas textuais. Assim, 0s vazios no texto mmsieacomo uma condicdo elementar de
comunicacdo. O preenchimento dos vazios néo édati@pende das representacdes projetivas
do leitor.

Para exemplificar o que estamos dizendo, vamos\arsa personagem de um romance.
Sobre ela, o autor ndo diz tudo, apenas esquenagnas tracos fisicos e de carater e nos,
enquanto leitores, vamos preencher o que faltagp®s), de acordo com o que sabemos dela.
Assim, a mesma personagem € diferente para cadfeums, porque vamos dar-lhe o formato
gue estad mais de acordo com nossas experiéncespeaito de tipos humanos como esse. Em
relacdo as peripécias da historia e a vivéncigpdeonagens, vai acontecer o mesmo: o autor da
algumas pistas, conta alguns episodios e nos ctanpds a sua vida segundo nosso modo de ver
o mundo. O escritor pode fazer grandes saltos teaigpmao descrever o0 ambiente, ater-se a um
detalhe, mas nds conseguimos criar, em nosso iAraginum todo coerente, porque ha
organicidade interna no texto e as indicagdes eap®s encaixam-se. Agora, vejamos um dos

poemas mais conhecidos da literatura brasileita,d&sGongalves Dias:

Cancao do exilio

Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia;

As aves, que gorjeiam,
N&o gorjeiam como la.

Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
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Nossos bosques tém mais vida,
Nossa vida mais amores.

Em cismar, sozinho, a noite,
Mais prazer encontro eu l4;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

Minha terra tem primores

Que tais ndo encontro eu c3;
Em cismar - sozinho, a noite —
Mais prazer encontro eu l4;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabié.

N&o permita Deus que eu morra,
Sem que eu volte para |a;

Sem que desfrute os primores
Que ndo encontro por ca;

Sem qu’inda aviste as palmeiras,
Onde canta o Sabia.

Em nenhum momento, o poeta diz onde esta e deugae €le fala. Refere-se a um
“aqui”, a um “cd” e a um “la”, que nos fazem pereel grande distancia da terra natal. Ao
descrever as belezas de seu pais, insiste em paatenlas no exilio, mas ndo d4 nenhuma
informacé&o sobre ele. Preenchemos o vazio porregetivas, imaginando o quao indspita deve
ser a terra que o acolhe. Igualmente, sentimos cqudastamento da patria sera longo e
duradouro, embora nada, no poema, deixe isso @andprmacao reforcando seu desejo de néo
morrer antes de voltar. Enfim, temos aqui vinteiatigp versos curtos (sete silabas), sem nenhum
adjetivo, que a nossa leitura completa, dando cdatanenso sentimento de saudade e amor a
terra em que nascemos.

Acrescentamos, ainda, que 0s segmentos sdo eattosuno texto de modo a organizar o
ponto de vista do leitor como uma estrutura de carem que o segmento é ressaltado como
tema em oposicdo as posi¢cdes tematicamente vagiasg, ao horizonte. Esse permanece
presente no fundo contra o qual novos temas ocprecemdicionando e influenciando esses
temas e, retroativamente, sendo também por elkgenmtiado. Assim, cada vez que um tema
recua, tornando-se horizonte e dando lugar a ot#gnea, muda o vazio, havendo uma
transformac&o reciproca. E importante salientar egs® ndo € um processo arbitrario, pois o
vazio é estruturado pela sequéncia de posicOesuxle femporal da leitura, logo, a posicéo

tematicamente vazia age sempre como o anguloiag@adqual se realiza uma interpretacao.
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Podemos chamar a atencéo para as mudangas eatma @ to horizonte neste poema de
Sérgio Capparelli:

Excursao

O Onibus roncava na subida

e como era dificil o amor de Mariana

de blusa rala e jeans apertado!

A viagem nem tinha comecado

e eu ali, em meio ao vozeiro, cantava
batendo nos bancos,

e a professora pedia um pouco de siléncio,
pelo amor de Deus, vou ficar surda

e a turma batucava, batucava

e batucava no meu peito

um coragao pedindo estrada

e tu, nem te ligo,

conversavas com Luisa, ajeitando uma rosa branca
nos teus cabelos lisos,

0 Mariana, vé se me V€&, p0, estou aqui,
louco de vocé, e me calava,

ouvindo o 6nibus cheio de amor pela estrada
que diante dele se torcia

machucada.

O poema vai mudando o tema, isto é, foco da ateegli®@ o Onibus, Mariana, a
professora, a turma e o eu poético. Cada vez queneverso, um elemento ocupa a posicéo do
tema, todos os outros ficam no horizonte para, idepsses lugares se alterarem. Através desses
movimentos, o0 autor nos transmite 0 sentimentondlar adolescente nao correspondido, a visao
de alguém que, por sofrer por amor, vé o munde@aagedor em sintonia com sua dor.

Aqui, podemos valorizar o papel do autor, que pcavo leitor implicito, através de
linhas de orientagcdo, como comentarios, apresentdedpersonagens e as proprias lacunas,
levando-o a atividade criativa de preenchimento wdz$os textuais para a constituicdo de um
sentido. Cabe ao leitor critico ndo a explicacamnativa do texto, mas a andlise das condi¢des
em gue se tornou possivel a constituicdo de undsepéra a obra.

Essas idéias sdo importantes por pensarem a obra gm processo de comunicagcao
fundado em dados do autor e preenchidos pelo .léigsim, se, de um lado, enfatizam a figura
do autor, de outro, introduzem a categoria do dettomo elemento ativo no processo de
decodificacdo do texto. Isso acontece porque atestr do texto, por seu carater dialogico,

problematiza o leitor, na medida em que faz com ejeereaja ao seu codigo. A literatura,
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portanto, € uma provocacao ao leitor, levando-onstituir novos sentidos e, conseqiientemente,
crescer como ser humano.

Um romance ou um conto infantil, por exemplo, susi@ um cddigo social e outro
literario. Ao primeiro dizem respeito as idéiasetefidas, os caracteres das personagens, 0s
modos de agir e reagir; ao segundo, a estrutug@bdae sua linguagem. Em ambos os casos,
podem estar presentes comportamentos familiarésitao ou que lhe sdo estranhos, em menor
ou maior grau. Nessa medida, o leitor pode dialogar o texto, concordar ou discordar do que
ali encontra e posicionar-se diante do novo. Oocértque, depois da leitura, se enfrentou
situacdes inesperadas, nunca mais serd o mesrdo,4en mundo alargado e seu conhecimento
ampliado.

Concebendo o desafio da leitura como um jogo, tingis na necessidade de o leitor
apreender e exercitar as regras pre-estabelecatasbpm exercer essa atividade. Como nao
existe literatura sem leitura, transportamos parategoria do leitor a atribuicdo da valorizagéo
artistica do objeto, necessariamente comparatiga.oLtexto literario implica, portanto, uma
aprendizagem, que se realiza na pratica do coobaboos textos.

Trata-se, portanto, de um exercicio de caratertigelepois a democratizacdo da
formacao cultural dos individuos conserva-se, gieda estdgio demagogico. Se atribuimos a
obra literaria uma funcdo emancipadora, ao prapiaprimoramento intelectual do sujeito,
vemos, nas sociedades modernas, as dificuldadesadefetivacdo, pelas precéarias condicoes
oferecidas a seus membros de participar desse jogo.

Um autor que enfatiza o papel da literatura na wdividual e social € Hans-Robert
Jauss. Considerando o texto literario como fatétiest e social, o autor orienta suas pesquisas
para a perspectiva da recepcdo da obra, valorizanfdocao ativa e criadora do leitor como
primeiro destinatario da obra literaria. O presstip@ o de que a historicidade da literatura
depende do didlogo da obra literaria com seusrésitAs diferentes atualizacdes do texto pelo
leitor modificam a obra literaria e esse process@ubducdo e recepcao estética determina a
histéria da literatura. A obra permanece viva entpgode se relacionar com o leitor. Sua
medida de aceitacdo € o horizonte de expectativamado a partir do conjunto de normas
estéticas, sociais, filosoficas, ideoldgicas qugora em uma certa época e orienta a producao
das obras e a sua recepcéo. Isso acontece poro@s$atextos como os leitores estao inseridos
numa determinada sociedade e tém, cada um a sey orodorizonte de expectativas.

Uma nova obra pode satisfazer o horizonte de exipess do publico e provocar sua
alteracdo em maior ou menor grau. A distancia emtexpectativa do leitor e sua realizacao,

denominada “distancia estética”, vai determinaratow artistico da obra. A ruptura com o
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horizonte de expectativas é, portanto, critériovdl®r. Como o horizonte de expectativas se
altera, a distancia estética também se altera;abreaque, em determinado momento histérico,
surpreendeu pela novidade, pode tornar-se vulgar @anovo leitor, e as grandes obras sdo
aquelas que, em cada atualizacéo, provocam etse fleimulando novas questdes.

Levantar o horizonte de expectativas de uma obrdado momento histérico é levantar
o horizonte de questdes para o qual o texto épsts Por sua vez, ndo fornecendo respostas
acabadas, o texto prop0e questdes, estabelecerddist@ncia estética entre as expectativas do
receptor, de um lado, e as respostas da obra @ermsitas desafiadoras de outro. Dai decorre a
funcéo do texto literario, que € a de renovar agumyao estética. Essa renovacao tem um sentido
amplo, pois a experiéncia literaria do leitor d@emetrar no horizonte de expectativas de sua
vida pratica, interferir em seu conhecimento do damynafetando, em consequéncia, seu
comportamento social.

Por isso, podemos dizer que a leitura tem trés mtoee da compreensdo, da
interpretacdo e da aplicacdo. O sujeito apreendertglos, coteja-os a luz de seu conhecimento
e introjeta-os, incorporando-os de acordo com q@ssibilidades e necessidades. O nivel
reflexivo da experiéncia estética propicia ao sojeivéncia e consciéncia da vivéncia e o prazer
advém da possibilidade de integrar a sua vidautssdessa pratica.

O prazer estético nasce da compreensdo do sum@itorespeito a pratica que vive,
envolve participacéo e apropriacdo. Na atitudetieaté leitor deleita-se com o objeto que Ihe é
exterior. Descobre-se, apropriando-se de uma e&uea do sentido do mundo. Diante da obra
percebe sua prépria atividade criativa de recepigiweivéncia alheia. E a consciéncia desse
processo que gera o0 prazer estético. Em outrasras)gpara o sujeito, a experiéncia estética
consiste em sentir e saber que seu horizonte thdili moldado a luz da sociedade de seu
tempo, mede-se com o horizonte da obra e que, dessatro, lhe advém maior conhecimento
do mundo e de si proprio. Eis a esséncia do pestético.

Nesse sentido, o alargamento das fronteiras datdarliteratura para além do texto e
seu autor d4 margem aos estudos que tém por flEtmocomo elemento ativo no processo de
comunicacao literaria. A partir dessa postura, éspel delinearmos os comportamentos
esperados desse agente, quer em seu transito destad do circuito da cultura, quer em sua
atividade individual junto aos textos.

Se jA comentamos o processo de leitura em suaifidogdual, resta salientar sua
dindmica social. Para isso, valemo-nos da socaldgi leitura, 0 segmento da sociologia da
literatura que tem como objetivo estudar o pubticmo elemento atuante do processo literario,

considerando que suas mudangas em relacao asattierasn o curso da producdo das mesmas.
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Nesse sentido, pesquisamos as preferéncias daguleNando em conta os diversos segmentos
sociais que interferem na formacao do gosto e sene mediadores de leitura, bem como as
condicbes especificas dos consumidores segunddugewn social, cultural, etario, sexual,
profissional, etc.

O que observamos, pois, € um deslocamento dgdatgrara o leitor, em detrimento
daquela tradicionalmente dispensada ao autor elsaa Mas a sociologia da leitura entende o
literario em seu sentido mais amplo, atendo-seeeweito pélo da comunicacéo - o leitor -,
incluindo ai as contingéncias vividas e as inflighae todos os fatores sociais que podem
controlar a quantidade e a qualidade do consumtodaeleitura é foco de estudo porque defini-
dora de um tipo de publico, € também objeto deisma@ recepcdo dos textos considerados
marginais e subliterarios, isto €, a sociologidedtaira desconsidera o valor literario, intrinseco
as obras, para se ater ao largo contexto de sudagiio e consumo e busca ai as razdes de seu
sucesso e permanéncia.

Tal posicéo pode restringir a contribuicdo desseaeos estudos literarios, uma vez que
nao interpretamos os textos nem emitimos juizogafler estético. No entanto, a contrapartida
que esses estudos nos oferecem € a da compreemdabo diterario no cotidiano de sua
existéncia, caracterizado por seu transito na catade leitora. Por essas vias, justificamos a
relevancia atribuida ao papel do leitor no procéiss@rio.

A sociologia da leitura, como vimos, desde seusgniios, volta-se para pesquisas que
analisam a formacé&o do publico leitor, levando emta as preferéncias de leitura das diferentes
camadas da populacdo, bem como o consumo dauiterdé massa. Nessa area, avultam os
trabalhos da Escola de Bordeaux, dirigidos por RdEgcarpit e sua equipe.

Escarpit contextualiza suas investigacfes sobreitard no cenario da sociologia da
literatura, entendendo o fato literario no panoratassociedade em que esta inserido e com a
qual dialoga. Estuda, por isso, as questdes deugdiod identificando os elementos que in-
terferem na atividade do escritor como homem de teeypo com responsabilidade social
definida. A seguir, analisa a distribuicdo das spmferecendo dados e comentando as in-
geréncias para a publicacdo e distribuicdo de divde modo a determinar o papel de cada
instancia social envolvida. Por ultimo, reflete igob consumo, descrevendo os diversos tipos de
publico, as razdes dos éxitos e dos fracassoshitas e o processo de formagéo do leitor sob a
Otica da sociologia.

Ao voltar-se para o publico e investir em pesquésapiricas junto a ele, essa teoria pode
tornar-se excessivamente descritiva e quantitati&a,avancando para a interpretacdo dos dados

colhidos e relacionados entre si. Para evitamtglasse, Escarpit ap6ia-se na proposta de Gold-
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mann, que defende haver duas sociologias da ltarabma sociologia da comunicagéo, da
difusdo, da recepcao, da influéncia das institwcoelturais sobre o leitor; a outra, uma
sociologia da criacao, do fato estético. Podemaspeceender, entdo, que o que importa ndo € a
identificacdo pura e simples do publico leitor, )saa compreensao mais ampla no panorama
social.

Tém sido temas da sociologia da leitura todos es@htos voltados para as questdes de
distribuicdo, circulacdo e consumo de livros. Disoas, entdo, a funcdo social do escritor, a
historia das obras junto aos diferentes publicesaaacteristicas definidoras da cultura popular e
erudita, os processos de producdo e popularizagdiord, as politicas de leitura, o éxito dos
autores e dos textos. Paralelamente, tracamossta®i&s individuais e as préticas de leitura,
recompomos o percurso do livro historicamente sitascdes humanas em que ele é objeto de
disputa, culto, censura, louvacgéao, enfim, aquetag/ee ele € o movel da acdo dos individuos.

Arnold Hauser, ao escrever sobre a sociologia g @edica um volume de seu extenso
trabalho a sociologia do publico, enfatizando oegbatps mediadores (como a biblioteca, a
editora, a livraria, a imprensa, o sistema deibisitdo, os eventos culturais, a igreja, a eseola,
familia, etc.) como decisivo no destino da literatna sociedade, através dos tempos. Pode-se
dizer, por isso, que quanto maior for a relacdosdito com todas essas instancias de
interferéncia, tanto maior seréo suas chances tbersg um leitor.

No entanto, como acentua Bourdieu, as possibilglagecontato com os bens culturais
estdo condicionadas aos fatores econdémicos, iste producdes privilegiadas socialmente séo
aguelas que dizem respeito a classe dominantesugtentam seus valores e justificam seu
poder. Assim, para ter acesso ao capital cultwaindividuo precisa dispor de condi¢des
econdmicas e educacionais que lhe permitam tramstsse meio. Bourdieu analisa, entéo, as
relacbes do campo literario com os demais (ecor@nyolitico, religioso, social, etc.),
verificando as articulacbes entre eles e os modosoccada um interfere nos outros, sem
submeté-los simplesmente ao fator econdmico. &amaénte, enfatiza a necessidade de
atentarmos para as relacdes dentro do proprio cétegio, como, por exemplo, aquelas entre
editores, livreiros, bibliotecas, escolas e unidades, congressos, feiras, encontros com
escritores, entre outras, em cruzamentos dinanei@mstantes, em influéncias mutuas. Assim,
podemos estudar o fendbmeno do consumo da leitusaciadade de um angulo que abrange a
complexidade das trocas socialis.

Do ponto de vista da formacéo do leitor, devemtar edentos para a distancia existente
entre o informado e o consumidor de literaturavBi@ade, a escola preocupa-se em transmitir

ensinamentos sobre a literatura e ndo em ensihar & educacédo formal tem por objetivo
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repassar dados sobre a histdria dos autores ebdas, cobrar exercicios de andlise de textos
para emissdo de juizos, buscando fazer de todw leit “expert” de literatura. O resultado, em
Nosso contexto, € o fracasso: 0 aluno néo se twnespecialista nem se converte em leitor.

Para a formacdo do consumidor, € necessario eatimo$ 0 gosto, a predisposicao
interna para a leitura, de nada valendo as infobegm@ridas sobre os fatos literarios. O que é
necessario € um movimento receptivo ao texto dprfrdeitor, isto €, o ato de ler sé funciona
quando parte do interesse do leitor. Esse varianslegdiversos fatores pessoais e sociais, mas é
movido sempre por algumas intencdes basicas: adaainhecimento genéricos sobre de-
terminado assunto (através da leitura de jornperi@dicos, por exemplo), estudar (lendo livros,
mapas, etc.), seguir instru¢des (decodificandosbdia remédios, manuais, receitas, etc.) e
recrear-se (atraveés da leitura de textos de fiegémeéticos).

Os interesses de leitura surgem, portanto, pemadinento de uma necessidade de
carater informativo ou recreativo. No primeiro casmueles textos calcados na realidade
imediata, que se referem ao que é e ao que fasfesmm aos apelos do leitor, que neles
encontra informacgdes, instrucdes, normas impolguaea si num certo momento. No segundo,
0s textos ficionais e poéticos vém suprir seu desejevasio e/ou desafio. E claro que os dados
informativos podem ser provocativos, agucando eigéncia do leitor e garantindo-lhe imensa
satisfagdo ao solucionar problemas. E, porém, @a da ficcdo e da poesia que o prazer da
provocacgdo aumenta, como vimos anteriormente.

Quando a leitura ficcional e poética represetdachmento ao gosto imediato do leitor,
ela desencadeia o processo de identificagdo datssupem os elementos da realidade
representada, gerando prazer. Por outro lado, quaochpe de modo incisivo com as
expectativas do sujeito, da origem necessarianantialogo e ao conseqiente questionamento
das propostas inovadoras ali contidas, alargaruriaonte cultural do leitor. O dividendo final
€ novamente o prazer da leitura, agora por ousrgavila apropriacdo de um mundo inesperado.

Ler ficcdo e poesia €, portanto, duplamente geatiie. Quando entramos em contato
com o conhecido, temos a satisfacdo de nos enomiaisano proprio texto, num processo rapido
de identificacdo que facilita a acomodacao. Na e&peia com o desconhecido, acontece-nos a
descoberta de modos alternativos de ser e de ¥iiensao entre esses dois polos, o confortavel
conhecido e o estranho desconhecido, patrocinareafmais agradavel e efetiva de leitura.

Se somarmos ao prazer da identificacdo e ao pr@dzedesafio enfrentado aquele
decorrente da sensacdo de um conhecimento novdariddgpodemos dizer que essa leitura €,
sem duvida, a mais estimulante e completa. Issgupgon texto ficcional e o poético apropriam-

se das referéncias da realidade historica, pataaabdos fatos as motivagcdes humanas que os
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geraram e que sao comuns a todos os homens. t&o ficpoesia, por conseguinte, ndo € entrar
num mundo magico, irreal e alienado, mas captarealidade mais intangivel, aquela
sedimentada no imaginario a partir das ingeréraumasotidiano da historia individual e social e
dali auferir um conhecimento muito mais profundargqoue humano. No entanto, como tentamos
explicar, ndo se trata simplesmente, de aprenkderan texto, de preferéncia literario, descobrir
seus meandros, dialogar com ele, crescer. Paraisgueaconteca, precisamos saber mais,
comecando por descobrir como entrar na culturadatrno universo dos livros, que nao se da a
todos os nossos semelhantes. Para quem nasceiceucn® ambiente da classe média urbana,
por exemplo, tal ambiente até parece natural. Masyerdade, ele cobra conhecimentos,
comportamentos e astlcias que sao aprendidos. rPadigagem desses caminhos ao prazer do
texto muitos passos devem ser dados:

- saber buscar textos de acordo com seu horizantexgectativas, selecionando obras
segundo seus interesses e suas necessidades;

- conhecer os locais em que os livros e os demaisriais de leitura se encontram, tais
como bibliotecas, centros de documentacéao, salkstdea, livrarias, distribuidoras, editoras;

- frequentar os espacos mediadores de leitura:amaegtos, exposicdes, palestras,
debates, depoimentos de autores, sessfes egaelHali em revistas, além dos citados
anteriormente;

- identificar os livros e outros materiais (comongs, revista, arquivos) nas estantes,
movimentando-se com independéncia na busca doseslgue lhe interessam;

- localizar dados na obra (editora, local e datapléblicacdo, prefacio, sumario, indices,
capitulos, bibliografias, informacdes de conteésloecifico);

- seguir as orientacdes de leituras oferecidas aqudlor, através dos elementos potenciais
e dos pontos de indeterminacao localizaveis xto;te

- reconhecer a estrutura de campo que o texto eapegepreenchendo as posicoes
tematicamente vazias, segundo sua maturidadetdealeide mundo;

- ser capaz de dialogar com 0s novos textos, posindo- se critica e criativamente
diante deles, através de um processo hermenéutiecevolve compreensao, interpretacdo e
aplicacao.

- trocar impressoes e informagdes com outros &stquosicionando-se com respeito aos
textos lidos, fornecendo indicagdes de leiturasgaano os novos dados recebidos;

- integrar-se a grupos de leitores, participandeaatente de praticas de leitura oral e

expressao dos conteudos lidos em diferentes liregisag
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- conhecer e posicionar-se diante da critica (éslpgada ou espontanea) dos livros e
outros materiais escolhidos para leitura;

- ser receptivo a novos textos, que ndo confirmemhsrizonte de expectativas sendo
capaz de alargar seu gosto pela leitura e see ejpreferéncias, a partir do conhecimento do
movimento literario ao seu redor e da tradicao

- ampliar seu horizonte de expectativas atravésitligas desafiadoras para sua condicédo
atual,

- dar-se conta, através da conscientizacdo do cptee no processo de leitura, seu

crescimento enquanto leitor e ser humano;

READING AND KNOWLEDGE

ABSTRACT

This article offers a reflection about the relaidretween reading and knowledge, more
specifically considering literary reading. Startingm research on the poor reading conditions in
Brazil, it focuses on the problem by conceptuafizthe reading act and by explaining the
literary reading process in accordance with theuragsions proposed by the Aesthetic of
Reception approach. In this sense, the articlendsfthe aesthetic pleasure from the perspective
of the knowledge offered to the reader by the mgagirocess, which leads him/her to discover
the world and the self. The article also emphasitbed, to reach this point, some social
conditions apply, which would allow the reader touwa with autonomy within the literary field,
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