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NARRATIVIDADE: UM MODO DE CONHECER/INTERPRETAR O SE R
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RESUMO

Este artigo tem o objetivo de discutir a narratividade no ambito literario,
uma vez que 0 processo interpretativo possibilitado pela leitura de narrativas,
potencializa a formagéo e o conhecimento da cultura humana. Durante a leitura
de uma narrativa ocorre um processo de identificagdo dos elementos reais, isto €,
a interpretacdo. Nessa perspectiva, Croce (1993) considera a arte uma forma de
conhecer, porque € constituida de questionamentos sobre o ser humano a partir
de uma viséo artistica que opera no ambito da criagcdo. Por ser uma atividade
estética, Gadamer (1983) explica que levar em consideragcédo as “especulacdes
fantasticas” acerca do homem contribui para o entendimento da vida. Neste
sentido, a arte € a heranca das investigacdes humanas, porque faz a mediacéo
entre concepcdes tedricas e 0 mundo cotidiano. Interpretar a criacdo é postar-se
diante de um fato que provoca e abre, no ambito da possibilidade, a discusséo e
ressignificacdo do viver social (LARROSA, 1999). A compreensdo e a
interpretacdo dos sentidos envolvidos em uma historia caracterizam a acao
cognitiva humana (TURNER, 1996). A narrativa, portanto, € uma atividade

essencial do ser humano.

Palavras-chave : Narrativa literaria. Interpretacdo. Conhecimento.

INTRODUCAO

Diversas areas do conhecimento tém investigado o desenvolvimento e o
estabelecimento das praticas do ser humano. Dentre elas destacam-se as

Ciéncias Humanas e, nestas, a Literatura, tendo em vista o seu carater dinAmico
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e especulativo. Além de ser constituida de diferentes visGes sobre as acdes
humanas, a arte literaria parece ser um campo fértil para a analise do proprio
modo de pensar do homem e do processo interpretativo que as narrativas exigem,
por causa da sua complexa constituicdo, semelhante a propria existéncia.

Neste trabalho, a narratividade é estudada, partindo-se do pressuposto de
gue este modo do organizar a experiéncia do ser humano possibilita diferentes
saberes sobre ele e sobre suas ac¢des na cultura (BRUNER, 1997, 2002). Nesse
sentido, a narratividade influencia na cognicdo humana, tendo em vista que o
processo cognitivo € individual e intransferivel, a narracdo € uma acgéo hipotética
gue implica a compreenséao do meio em que se vive (TURNER, 1996).

Larrosa (2003) também parte do principio que a vida humana possui a
caracteristica narrativa e a compreensao de si implica na conversao do tempo
convencional para o tempo humano, ou seja, do sentido. O mesmo processo
ocorre para compreender o outro, isto é, narrar-se faz parte das relagcbes sociais.

No processo interpretativo de uma narrativa, Larrosa chama a atencao para
o ato de ler, pois esta acao afeta o leitor, tendo em vista que ha o envolvimento da
subjetividade do sujeito e a da sua capacidade imaginativa. Um processo
dindmico, complexo e pessoal, por isso potencializador.

Nessa perspectiva, as narrativas literarias trazem mais uma discussao (de
longa data), que também interfere na sua analise: o que faz a arte? Ou seja, o
que é a arte literaria? Platdo (1996), na Idade Classica, ja se preocupava com as
manifestacbes artisticas e a sua “utilidade”. Chegou, entdo, a considerar que o
melhor seria ndo haver artistas na sua Republica. Outros tedricos, ja consideram
a arte potencializadora de acdes humanas, sendo importante analisar a sua

natureza, tais como Gadamer (1983) e Forster (1969).

1 O ATO DE NARRAR

No meio social, as interagdes humanas vém calcadas de intencdes que no
processo precisam ser entendidas ou negociadas, segundo Bruner (1997). Para

que o0s sujeitos se entendam e cheguem a um consenso, a linguagem e a
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interpretacdo sao fundamentais. O conhecimento linguistico ndo capacita o
homem s6 para a comunicacdo, mas também para um nivel de compreensao
mais complexo de interpretacdo de si e do outro. Nesse sentido, os sistemas
simbdlicos fornecem muitos saberes, justamente por serem produtos da interacéo
humana. O tedrico chama estes saberes de “psicologia popular”, um modo que o
homem tem de organizar a sua experiéncia no mundo social.

Para que funcionem e sejam entendidos os saberes culturais, de acordo
com Bruner (2002) h&a duas formas de funcionamento cognitivo: o narrativo e o
cientifico (I6gico-cientifico), que auxiliam na organizagdo do conhecimento. Ele
afirma que estes dois modos de pensar e organizar a experiéncia humana séao
complementares, mas irredutiveis um ao outro, pois se diferenciam pelos seus
modos de verificacdo. Tanto o modo narrativo quanto o cientifico podem ser
usados para convencer alguém, mas “do que eles convencem é
fundamentalmente diferente: o0s argumentos convencem alguém de sua
veracidade; as historias de sua semelhanca com a vida” (p. 14).

O pensamento l6gico-cientifico procura descrever e justificar as “verdades”
empiricas; o narrativo procura investigar as ac¢des humanas, mas de forma
especulativa e interpretativa. O primeiro tende a explicar e justificar os
acontecimentos, utilizando-se da argumentacéo para atingir a verdade dos fatos.
O segundo se ocupa das vicissitudes humanas e da criacdo de mundos possiveis
pela imaginacado, questionando o mundo cotidiano.

Bruner (2002), interessado em desvendar o poder da narrativa, argumenta
gue ela é constituida de mecanismos psicolégicos relacionados a “vida real”, e
que na leitura ocorre o processo de identificacdo dos elementos reais no fato
narrado, isto é, a interpretacdo. E desse modo que a narrativa, pelo ato de ler, se
relaciona a subjetividade e, assim, oferece ao leitor a possibilidade de criar
mundos e compreender, de forma integrada, o significado das suas préprias
acoes.

Portanto, dos dois modos de organizacdo de conhecimento apresentados
por Bruner (2002), fica evidente a capacidade de criacdo do modo narrativo. Este,
por dar espaco a reflexdo diante das metaforas e de situacbes verossimeis

apresentadas, possibilita gerar hipéteses sobre um mundo que o préprio leitor vai
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desvendando e construindo. Embora a organizacao intrinseca das narrativas nao
se altere, elas sdo dinamicas na perspectiva de sua interpretacdo e discusséo.
Esta € a caracteristica de alternatividade da narracdo que se mostra inerente a
vida cotidiana do ser humano.

Por ser constituida pela verossimilhanca que remete a subjetividade, o
mesmo autor acredita que o ser humano se identifica muito com histérias, pois
possibilitam uma experiéncia duplice: ha a identificacdo de situacdes provaveis, e
também, a fantasia inspirada na vida social concreta. Aléem disso, uma narrativa é
sempre sobre “alguém”, isto €, ela € construida por um olhar humano. Por isso
Bruner (1997) acredita que uma narrativa € uma garantia perene da humanidade
de continuar indo “mais além” das realidades oferecidas. Ele afirma que o ser
humano se identifica muito mais com uma histéria do que com as premissas de
um relato “cientifico”, justamente por ela ser formada de elementos humanos e
permitir novos conceitos, novas visoes e reflexdes sobre aquilo que o rodeia.

A partir da investigacdo e analise das experiéncias diarias do ser humano,
Turner (1996) define a narratividade como um modo de interacdo e de
interpretacdo muito complexa e de suma importancia para homem, uma vez que a
linguagem humana é proveniente da sua mente literaria.

Turner parte do pressuposto de que o ser humano tem uma habilidade
indispensavel nas acdes diarias: a imaginacao narrativa. Uma caracteristica
essencialmente mental que auxilia no planejamento, predicdo e explicacdo das
atitudes humanas. Logo, a imaginagao narrativa influencia na elaboracdo de uma
histéria e no objetivo a ser alcangcado com ela na praxis humana.

Para que no processo interpretativo se entenda a utilidade e o objetivo de
uma historia, Turner explica que € a projecdo que possibilita compreendé-la.
Conforme o autor, projecao € combinacao de diferentes elementos na histéria que
fazem referéncias as acdes e caracteristicas essencialmente humanas.

Esses dois conceitos fazem parte do trabalho interpretativo e da
elaboracdo de uma narrativa. Dessa forma, a capacidade narrativa e a projecao
sdo aspectos que qualificam o processo cognitivo humano como narrativo. A
capacidade de utilizar elementos e situacbes da vida, juntamente com o sentido

que eles carregam, porém atribuindo-lhes novas configuracbes a fim de
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provocarem e serem reavaliados, definem a habilidade narrativa como constituinte
da propria cultura humana.

Assim como na criagdo, na compreensdo de uma narrativa, Turner
esclarece que sdo associados os elementos e as acfes a partir do que o sujeito
tem na memoria, ou seja, ele usa as suas experiéncias para interpretar uma
histéria, ou “esquemas de imagem”, como denomina o tedrico. Os esquemas de
imagem sao os padrdes ou modelos, carregados de percepcao, a que se recorre
para combinar e entender as imagens e eventos que as historias propdem.

Além disso, Turner explica que a habilidade narrativa humana
desenvolveu-se pelo fato de se reconhecer na natureza, principalmente, um
sujeito, uma acao e uma consequéncia da acao do sujeito no seu meio. Ou seja,
eventos sao histdrias com um espaco, determinado ou ndo, com um lugar e um
tempo (sequencialidade). De acordo com o autor, a capacidade narrativa esta
enraizada como um esquema na mente humana para que seja possivel entender
pequenas historias espaciais (small spacial stories). Isto € reforcado pelas
experiéncias que o sujeito ja teve e nas quais se fundamenta para entender uma
narrativa.

O autor explica que esta € uma das maiores vantagens da capacidade
narrativa: a liberdade de transformar vivéncias no nivel mental, no qual se criam
espacos, tempos e lugares genéricos importantes a medida que proporcionam
novas reflexdes pela imaginacdo. Portanto, sdo elaborados novos conceitos e
inferéncias para outras situagbes humanas. Turner (1996, p. 86) resume:
“sentidos, desse modo, ndo sao objetos mentais ligados a lugares inconcebiveis,
mas sao operacdes complexas de projecdo, combinacbes e integracbes de
multiplos lugares”.

Perante os estudos de Turner fica evidente a importancia de considerar a
habilidade narrativa no desenvolvimento cognitivo e social humano. A linguagem
enquanto acdo do homem obteve da natureza narrativa uma fonte para seu
estabelecimento na cultura e um modo de compreensao do proprio ser humano. A
narratividade por ser uma complexa atividade e constituinte do processo
interpretativo de uma histéria, relaciona-se a prépria vivéncia por se tratar de um

modo de conhecer e uma organizacao de saberes humanos.
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2 O PROCESSO INTERPRETATIVO EM NARRATIVAS

Larrosa (2003) também explica que a vida humana possui a caracteristica
narrativa e a compreensao de si implica na conversdo do tempo convencional
para o tempo humano, ou seja, do sentido. Saber quem é o ser humano “implica
uma interpretacdo narrativa” (p.38) dos fatos e das emocdes que o constituem. A
narratividade na cultura humana possibilita a troca de experiéncias e a
organizacdo de conhecimentos, isto é, o0 sujeito e 0 seu meio sdo mediados pela
interpretacdo narrativa.

Durante a leitura ha o envolvimento da subjetividade do sujeito e a da sua
capacidade imaginativa. Segundo Larrosa (2003) é um processo dinamico,
complexo e pessoal, por isso potencializador, uma vez que a interpretacao
narrativa influencia na formagao da subjetividade humana. Dessa forma, o autor
nao conceitua formagdo como algo rigido, pré-existente ou uniforme, mas sim
uma formacéo ativa e particular de cada ser humano na atividade interpretativa de
uma narrativa.

Interpretar auxilia o sujeito a ter uma compreensao mais abrangente de si e
do seu meio por um processo que leva em consideracdo o que ele ja sabe. Para
tanto, a imaginacdo, capacidade de criagcdo, € um recurso importante para a
efetivacdo da interpretacdo. Larrosa (2003) assinala que a imaginacdo € um
pressuposto das narrativas literarias e que elas, assim constituidas,
proporcionam, pela lingua, a reconstrugdo e a incrementacdo do cotidiano do
sujeito, ou seja, a transcendéncia de um fato dado.

Nas narrativas literarias, a criacdo € o elo entre autor e leitor, mas nesta
relacdo é fundamental que se compreenda a visdo que est4 sendo proporcionada
e revelada no texto, a partir das inquietudes humanas (explicitas ou ndao).
Interpretar a criacdo é também postar-se diante de um fato que provoca e abre,
no ambito da possibilidade, a discussdo e ressignificacdo do viver social. A
interpretacdo narrativa, de acordo com o estudioso, é perigosa porque tem a forga
de “afetar” o leitor perante o mundo organizado: problematiza a validade das

convencOes e, sendo assim, pode alterar os conceitos por uma acao reflexiva que
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amplia horizontes. Interpretar é ultrapassar o codigo da lingua, € silenciar para
ouvir novas experiéncias e acrescenta-las ou ndo a sua prépria vivéncia; é
formacéo e deformacéo da subjetividade para que haja a “trans-formacéao”.

A literatura infinita diante da sua manipulacdo, se mantem intacta. Estas
sdo caracteristicas que perpetuam as narrativas na histéria humana: as
inquietudes que apresentam ndo sao respondidas e dadas por encerradas. Elas
sempre deixam algo inconcluso. Por isso mostram a sua forca. O que € limitado e
violavel é o proprio ser humano, na sua condicao de subordinado de si e do seu
meio (Larrosa, 2003).

O leitor se encontra com o mundo e, da mesma forma, encontra-se. O
processo interpretativo, que possibilita novos conhecimentos, faz com que o
sujeito encontre um mundo completo, ndo fragmentado e classificado, ou seja,
compreende que a linguagem é viver (LARROSA, 1999,).

O processo interpretativo ndo é transmissdo de um método com regras
para que todos sigam. Saber ler é interiorizar novas experiéncias, por isso néo e
algo que se possa ensinar. Ler é “uma arte livre e infinita que requer inocéncia,
sensibilidade, coragem e talvez um pouco de maldade” (LARROSA, 2004, p.27).
O tedrico chama a atencdo para uma nova atitude diante das narrativas literarias
em que a superficialidade das analises dé lugar para a ‘“interiorizacdo” de
experiéncias.

A interpretacdo de uma narrativa € um campo em que as convencdes nao
sao seguidas, justamente para que 0 sujeito se experiencie neste contexto ativo,
na busca do sentido de viver. Sem uma resposta Unica, compreende que ele
mesmo é constituido por mistérios e contradi¢cdes, e que a objetividade restringe
as possibilidades de experiéncias. Por isso, a objetividade néo faz parte da ficcéo,
mas sim a imaginacdo, que permite novas aventuras dentro da infinitude de
sentidos, ou seja, a arte de interpretar (LARROSA, 2004).
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2.1 A importancia das narrativas

De acordo com Forster (1969), narrar € uma caracteristica humana muito
antiga, que envolve processos mentais complexos como compreender o sistema
simbdlico, a memdéria e a imaginagdo. Todo esse processo desencadeado na
compreensao de uma narrativa instiga os sentimentos subjetivos. Os ancestrais ja
contavam histérias dentro das cavernas como meio de sobrevivéncia.

Forster considera o romance uma amalgama humana muito complexa. O
romancista aborda questdes existenciais que, na vida cotidiana, ficam em
segundo plano, porque ele préprio € um ser humano e trata da sua condigéo.
Tendo a narrativa como um mundo a ser explorado na sua totalidade, seja para
estudo dos seus constituintes seja para determina-la em um tempo cronoldégico,
deve-se analisar 0 seu conjunto, pois ela trata da vida humana.

A narrativa instiga, envolve, ndo ha duvida. Mas que poder é esse? Forster
explica que um romance € um terreno muito rico de experiéncias humanas. Por
mais que seja uma criacdo, € uma criacao para a subjetividade, isto é, dentro de
um livro, em meio as palavras, o sujeito pode encontrar-se e assim o ato de
interpretar passa a ser exigido pela historia.

Estar ligado as emocdes faz com que o romance proporcione a reflexao de
um lado obscuro do ser humano, o das “paixfes”. Forster afirma que os atos
observaveis de um sujeito dizem respeito a sua Historia. No entanto, o mundo
interior humano, muitas vezes inacessivel nas relagfes diérias, € o foco do
romance, isto €, “expressar este lado da natureza humana é uma das principais
funcdes do romance” (p. 35). Nesse contexto, as personagens romanescas Sao
mais entendidas e definidas do que as pessoas do cotidiano. E isso o que
possibilita novas experiéncias, isto é, a interpretacdo passa a ser um ato de
grande potencial devido as possiveis reflexdes frente a uma dada situagéo,
através do aspecto da verossimilhanca de uma historia.

Numa narrativa, explica Forster, podemos “conhecer as pessoas
perfeitamente, [...] uma compensacao para sua imprecisao na vida”, e conclui: “a
ficcdo € mais verdadeira que a histoéria, pois vai além dos fatos comprovados” (p.

49). Isso caracteriza 0 aspecto fundamental da natureza da narrativa: trata-se da
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identificacdo com a existéncia humana numa perspectiva de ampliagdo da
percepcao, ou seja, da percepgédo da prépria vida.

A organizacdo de um romance busca capturar o leitor. Forster explica que
além da curiosidade sobre o “e depois” numa histéria, a interpretacdo permite
explorar mais profundamente uma narrativa. O autor € o grande estrategista de
uma historia e o leitor precisa estar disposto a aceitar o que lhe é proposto para
atingir o objetivo da narrativa, caso contrario ndo havera o estabelecimento da
relacdo. A verossimilhanca é um aspecto fundamental de um romance, no
entanto, as vezes, se depara com elementos fantasticos que ndo tém a mesma
forma na vida.

Nesse sentido, o romance nos possibilita compreender a complexidade das
proprias relacbes humanas por apresentar algo inusitado e que mexe com 0S
nossos saberes. Forster (p.132) explica que “os seres humanos tém a sua grande
“chance” no romance” e a sua ideia principal é de “expansao”, abertura. Mesmo
sendo um conhecimento humano tdo antigo, a narrativa ainda € de suma
importancia para os seres humanos, tendo em vista que, ao narrar, o autor
organiza os fatos em uma sequéncia de tempo e quem os interpreta se dispde a
compreendé-los. Ambos os sujeitos precisam lidar com o sistema simbdlico, a
memoéria e a imaginacdo. Por desencadear esses mecanismos e provocar 0S
sentimentos € que a narrativa € considerada um fendmeno complexo da atividade
cognitiva humana.

Os estudos de Forster esclarecem que 0os mecanismos da narrativa sao
diversos, mas tratam sempre da natureza humana. A narrativa se apresenta como
uma visdo de mundo; nao é trivial a complexidade de um romance, uma vez que
propde a discussao da vivéncia humana. O tedrico conclui dizendo que “se a
natureza humana de fato se alterar, sera porque os individuos conseguiram olhar
para si mesmos de uma nova maneira. Aqui e acola pessoas estao tentando fazer

ISSO — muito poucas pessoas, mas alguns romancistas entre elas” (p. 134).
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4 A ARTE

A discusséo sobre o conhecimento presente na arte € de longa data mas
instiga até hoje. Desde a Antiguidade, Platdo ja buscava compreender as
manifestacbes artisticas e as suas implicacdes na vida humana. Um debate que
continua nos estudos contemporaneos da area, alcancando também o ambito das
narrativas ficcionais. Porém, nem sempre, ao longo da tradi¢cdo, o questionamento
sobre a natureza hipotética das criacdes artisticas foi reconhecido como fonte de
saber para o homem. O que prevaleceu foi a logica e a racionalidade na
resolucdo de problemas humanos. A literatura enquanto arte foi muitas vezes
vista como algo perigoso para o ser humano.

A questdo do perigo da arte vem desde a ldade Classica, conforme pode
se verificar nas explanagdes apresentadas por Platdo (1996) ou na conversa de
Sdcrates com o rapsodo fon (PLATAO, 1988). Platdo condenava a arte mimética,
ou seja, a imitacao em terceiro grau do mundo das idéias.

Lacoste (1986, p 13) explica que a atitude platonica esta pautada na arte
engquanto imitacdo (mimese) e que Platdo “ndo condena as artes enquanto artes;
0 Seu gosto conscientemente arcaizante leva-o a condenar o ilusionismo da arte
revoluciondria de sua época, na qual ele vé uma concepgdo estritamente
humanista, relativista, proxima dos sofistas”. Apesar da polémica instaurada
sobre o papel e a natureza da arte, sabe-se que Platdo conhecia bem os efeitos
dela para as pessoas. Ele teve, inclusive, a consciéncia do poder da arte como
acao potencializadora dos horizontes humanos.

Zilberman (2001) também trata do tema do perigo que a leitura de textos
literarios pode ocasionar, ao recordar a insanidade de Dom Quixote, no famoso
livro de Cervantes, devido as suas multiplas possibilidades de leituras. O cavaleiro
pode ser considerado uma comprovacado do que pensava Platdo de que a arte
poderia distanciar ainda mais o ser humano do mundo das ideias. Quando o livro
tornou-se mais popular, a opinido de que a leitura pode ser prejudicial ganhou
forcas apds o século XVII, chegando a ser tema de autores como Austen, Goethe.
J&4 nas décadas de 1960 e 1970, comenta Zlbermann, a leitura e o leitor se

tornam importantes focos de pesquisa, quando Hans Robert Jauss publica
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trabalhos voltados a estética da recepcao. Ele considerou o leitor como produtor
de sentido de uma obra literaria, o que contribuiu muito para as pesquisas
posteriores. Por fim, segundo Zilberman, o carater social da literatura nao se situa
no fato de que as obras possam representar dada realidade, mas sim no de
ampliar o horizonte de conhecimento do mundo.

Croce (1993) considera a arte uma intuicdo. Ela pode ser uma forma de
conhecer, porque € constituida de questionamentos sobre o ser humano a partir
de uma visao que leva em conta as forcas espirituais. Por ser intuicdo, a arte “ndo
€ um ato utilitario”, mas uma “atividade estética”, que se diferencia do prazer.
Além disso, ela ndo € uma forma de moral ou de educacdo, mas ultrapassa essa
esfera, porque propde a discussao e especulacao.

Ja Gadamer (1983) orienta para dois modos de organizar o conhecimento:
0 narrativo, ligado as ciéncias humanas, e o cientifico. Segundo ele, a linguagem
€ um terreno subjetivo e de ordem prética (social e efetivada no dialogo). Além de
ser um sistema, com o qual o ser humano busca resolver seus conflitos
existenciais. Porém, ndo € por vias metddicas e parciais, como as da ciéncia ou
da “légica”, que o sujeito tem satisfeita a sua procura. As ciéncia humanas sdo
dindmicas, retomam seus préprios conceitos, De acordo com Gadamer, este
aspecto, aliado a maleabilidade da linguagem, contribui para que o conhecimento
se relacione a atitude de interpretacdo dos acontecimentos humanos
(hermenéutica), e ndo apenas a descri¢cao de algo.

Ele explica que a arte € a heranca das investigacdes humanas, porque ela
faz a mediagdo entre concepgbes tedricas e o nosso mundo. Por sua
caracteristica intuitiva, a arte propde a autocompreensao do ser humano imerso
na sua propria vida. Desse modo, a arte faz a mediac&o entre mundos possiveis e
possibilita a sua investigacdo, assim como a ciéncia. No entanto, a arte € uma
experiéncia da verdade que ultrapassa o conhecimento metddico. Nesta
perspectiva, o0 conhecimento é tido como um processo de eterno questionamento
do mundo humano e a arte, por contemplar a praxis do ser humano, possibilita

novas investigacoes a respeito da vida.
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Por isso Gadamer chama a atencao para que diferentes pontos de vista
sejam investigados, sejam consideradas as suas verdades, mas que se mantenha
uma atitude aberta para novas experiéncias e discussoes.

Os diferentes enfoques apresentados em relacdo ao lugar da arte na
tradicdo nos evidenciam a fertilidade do tema. A arte e o conhecimento mantém
uma relagdo complexa e ao mesmo tempo sutil. E dificil explicar no que consiste a
arte, porem ndo ha como desvencilhad-la do processo de conhecer humano
enguanto uma atividade que leva em consideracao a subjetividade. Mais do que
qualguer outra criagdo humana, a arte abarca os conflitos do espirito por uma
perspectiva aberta, isto €, a visdo intuitiva do artista denuncia as tensoes diarias e
propbe ao sujeito uma nova reflexdo sobre a sua existéncia. Ela nédo firma

valores, problematiza a vida.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Assim como outras formas artisticas (mdsica, pintura...), as narrativas
ficcionais sdo constituidas de especulacdes e vao além da sua “provacdo” no
cotidiano; provocam multiplos sentimentos e/ou recordagfes, uma vez que cada
leitor tem as suas experiéncias de vida; além disso, as narrativas nao sao
governadas por uma moral, pelo contrario, propdem ao leitor a reflexdo a respeito
dos seus dogmas; e ainda mais ndo se reduzem a conceitos de “realidade”,
direcionam-se ao horizonte da possibilidade humana.

Fica evidente que a narratividade desempenha uma funcédo essencial na
cultura humana. Os aspectos apontados por diferentes estudiosos sobre esse
modo de organizar vivéncias acreditam narratividade é uma acao constituinte das
relacdes sociais humanas. Isto €, quando se fala em narrativas estamos lidando
com um estilo artistico que explora diversas questdes humanas e que possui
caracteristicas proprias. Junto a isso, a arte da narracdo literaria permite uma

abertura para novos dilemas, por meio de hipéteses, e a repensar o cotidiano.
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NARRATING: A WAY OF KNOWING/INTERPRETING THE HUMAN

ABSTRACT

This article aims to discuss the narrating in the literary context, because the
interpretive process made possible by the reading of narratives, enhances the
formation of human culture and knowledge. While reading a narrative occurs a
process to identify the real elements: the interpretation. From this perspective,
Croce (1993) considers the art a way to know, because it consists of questions
about the human being from an artistic vision that operates within the creation.
Because it is an aesthetic activity, Gadamer (1983) explains that take into account
the "fantastic speculation" about the man contributes to the understanding life. In
this sense, art is the heritage of human research, because it mediates between
theoretical concepts and the daily world. Interpreting the creation is to stand before
a fact that provokes and opens the possibility in the discussion and redefinition of
social life (LARROSA, 1999). The understanding and interpretation of the senses
involved in a story featuring the human cognitive action (TURNER, 1996). The

narrative, therefore, is an essential human activity.

Keywords : Literary narrative. Interpretation. Knowledge.
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