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Resumo: Este trabalho apresenta a tradugdo comentada do conto El pajaro de la
verdad, de Fernan Caballero, pseudénimo de Cecilia Bohl de Faber (1796, Suica —
1877, Sevilha), com o objetivo de oferecer ao leitor brasileiro uma verséo fluida e
coerente com o espirito da obra, respeitando sua alteridade e profundidade
simbdlica. A pesquisa fundamenta-se na teoria ilusionista de Jifi Levy (2011),
segundo a qual a tradugao literaria deve recriar no leitor da lingua de chegada uma
experiéncia estética semelhante a vivenciada pelo leitor do texto original. O conto,
pertencente a coletanea Cuentos, adivinanzas y refranes populares, reedigdo de
1921, apresenta caracteristicas da tradigdo narrativa popular espanhola, marcada
por construgbes sintaticas e recursos estilisticos que evocam a oralidade e o
imaginario cultural do século XIX. A andlise concentra-se em aspectos como a
preservacao do léxico, a ordem sintatica e a manutengéo de elementos estilisticos,
emocionais e religiosos presentes na narrativa, buscando preservar, na tradugao, a
atmosfera tradicional do texto original.

Palavras-Chave: Tradugao Literaria. Cecilia Bohl de Faber. Tradigéo oral popular.

Abstract: This paper aims to present a commented translation of the short story E/
pajaro de la verdad by Fernan Caballero, the pseudonym of Cecilia Béhl de Faber
(1796, Switzerland — 1877, Seville), with the purpose of offering the Brazilian reader
a fluid version that is consistent with the spirit of the work, while respecting its alterity
and symbolic depth. The research is grounded in the illusionist theory of Jifi Levy
(2011), according to which literary translation should recreate in the target-language
reader an aesthetic experience similar to that experienced by the reader of the
original text. The short story, which belongs to the collection Cuentos, adivinanzas y
refranes populares (1921 edition), features characteristics of the Spanish popular
narrative tradition, marked by syntactic structures and stylistic devices that evoke the
nineteenth-century oral tradition and cultural imaginary. The analysis focuses on
aspects such as lexical preservation, syntactic order, and the maintenance of
stylistic, emotional, and religious elements present in the narrative, seeking to
preserve the traditional atmosphere of the original text in the translation.
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Entre o antigo e o encanto: tradugdo comentada do conto “El pajaro de la verdad” de Cecilia Bohl de Faber (Fernan

Caballero)

1 Introdugao

A recuperagao e a tradugao da produgao
literaria e intelectual de mulheres hispano-falantes do
século XIX configuram-se nao apenas como um
resgate filolégico tardio, mas como um ato de
reparagdo historica e justica epistémica. Durante o
oitocentos, a despeito das severas restricdes
patriarcais que confinavam a atuacdo feminina ao
espagco domeéstico, escritoras como Gertrudis Gomez
de Avellaneda, Clorinda Matto de Turner e Mercedes
Cabello de Carbonera utilizaram a palavra escrita —
em romances, poesias, ensaios e cronicas jornalisticas
— como trincheira para denunciar as assimetrias de
género, as fraturas sociais e as contradigbes dos
projetos de modernizagdo das recém-formadas
republicas latino-americanas.

A escolha de Cecilia Bohl para este trabalho
esta relacionada ao fato de se tratar de uma mulher
escritora do século XIX, periodo em que as mulheres
dispunham de pouca visibilidade no campo literario,
bem como a sua significativa contribuicdo para a
literatura por meio da producédo de obras voltadas a
tradicdo oral popular. Assim, sua produgédo colabora
para a participagdo feminina na construcdo do campo
literario e desempenha um papel relevante na
preservagao e valorizagdo da cultura popular, um dos
propositos desta pesquisa.

A autora Cecilia nasceu em 25 de dezembro
de 1796, na cidade de Morges, localizada no cantédo
de Vaud, Suiga, e faleceu em 7 de abril de 1877, em
Sevilha, aos 80 anos. O pseudénimo Fernan Caballero
tornou-se conhecido, sobretudo, pela publicagdo do
romance ‘La Gaviota” (1849), considerado uma das
obras mais importantes para o desenvolvimento do
realismo literario espanhol. Sua produgéo literaria &
profundamente ligada a vivéncia e as tradigbes
populares e caracteriza-se pela defesa de valores
conservadores, em oposi¢ao ao liberalismo emergente

da época.

'Esta versdo pode ser
cuentos_07_caballero_128kb.mp3.

consultada em:
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O texto utilizado para a tradugéo pertence a
coletanea Cuentos, adivinanzas y refranes populares,
em sua reedigcao de 1921, adotada como corpus deste
trabalho. A deciséo de utilizar o conto El pajaro de la
verdad justifica-se por sua tematica, que aborda
valores como a verdade, a justica e as consequéncias
das ac¢des humanas. Ao longo da narrativa, observa-
se que a verdade, mesmo quando ocultada ou
distorcida, tende a ser revelada, promovendo uma
reflexdo sobre honestidade e responsabilidade.

Para compreender o percurso de suas
edigbes, é preciso entender a natureza do livro: ele é
um mosaico que reune contos de fadas, histérias
morais, adivinanzas e refranes que Cecilia Bohl de
Faber passou décadas coletando diretamente da
tradicdo oral, ouvindo camponeses, lavradores e
mulheres do povo, especialmente na regidao da
Andaluzia. A primeira versdo, que nao encontramos
para aquisi¢cao, foi publicada pela editora Brockhaus
(Leipzig, Alemanha), em 1878. Nao ha informacdes
sobre as razbes pelas quais uma editora aleméa
publicou a obra escrita em lingua espanhola.

Apdés a morte da autora, a obra foi
reorganizada para ganhar um status mais literario.
Uma das edi¢gdes mais importantes do inicio do século
XX foi publicada em Madri pela Colecciéon de
Escritores Castellanos, em 1921, a qual foi usada
como corpus deste trabalho por seu perfil mais
didatico, propria para fins pedagogicos. Essa edigao
fixou o texto que serviria de base para quase todas as
reimpressdes modernas, dividindo o livro claramente
em segdes pedagdgicas: Cuentos infantiles (contos de
fadas e fabulas animais), adivinanzas (charadas e
adivinhas populares rimadas) e refranes (provérbios
comentados pela autora).

Além das versdes citadas acima, encontramos
mais duas edi¢des publicadas ja no século XXI. Uma
delas data de 1998, pela editora Editorial Castalia
(Madri) e a mais recente pela editora Catedra, também
em Madri, em 2022. Encontramos também uma verséo

em audio do livro', o que facilita a disseminagéo da

https://archive.org/details/cuentos_fernancaballero_1312_librivox
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obra, principalmente para o publico infantojuvenil,
publico-alvo da obra, além da verséao fisica e digital,
podendo ser baixada e lida em aparelhos digitais como
tablets, kindles e notebooks.

Esta pesquisa tem como objetivo traduzir o
conto El péjaro de la verdad para o portugués
brasileiro, considerando sua relevancia literaria e
cultural. Vale ressaltar que ndo ha nenhuma versao
traduzida das obras de Cecilia Bohl de Faber para o
portugués. A narrativa apresenta temas universais,
como a busca pela verdade, a superagdo de
provacdes e a revelagédo da identidade, o que a torna
significativa também para leitores contemporaneos. A
tradugdo proposta prioriza a preservagao de
elementos formais e estilisticos do texto original, como
o uso de pronomes encliticos, a ordem sintatica verbo-
sujeito, inversdes para énfase discursiva e o lirismo
associado a religiosidade e ao sentimentalismo da
autora. Busca-se, assim, proporcionar ao leitor
brasileiro uma experiéncia estética proxima a do leitor
original.

A obra traduzida contribui para o campo dos
Estudos da Tradugdo, demonstrando a aplicagao
pratica da teoria ilusionista de Jifi Levy (2011). Ao
preservar o efeito estético original, o trabalho
evidencia como escolhas lexicais e estruturais podem
manter o ritmo, a cadéncia e a forga simbdlica de um
texto escrito originalmente em outro idioma. A
tradugéo cumpre um papel de valorizagéo cultural, ao
tornar acessivel ao publico brasileiro uma narrativa
pouco explorada e ainda inédita no portugués
brasileiro, incentivando estudos comparativos,
pedagdgicos e literarios sobre tradicao oral e contos
populares espanhois.

A tradugdo deste conto representa uma
contribuicdo relevante para os estudos de traducdo
literaria, literatura comparada e recepgdo cultural.
Primeiramente, fornece ao leitor brasileiro acesso a
uma obra que combina elementos da tradicdo oral e
da narrativa popular espanhola, preservando sua
riqueza simbdlica, moral e estética. Ao manter termos
tradicionais, construgdes formais e efeitos emocionais,
a tradugdo oferece um registro similar ao estilo de

Cecilia Faber, permitindo compreender melhor a

OLIVEIRA, C. L. S.; OLIVEIRA, L. T. N.

circulagao de contos populares no século XIX e o
impacto da linguagem oral na narrativa escrita. Além
disso, a escassez de tradugbes das obras de Cecilia

Faber no Brasil reforga a relevancia deste estudo.

2 A “arte” da Tradugao llusionista na versao

traduzida do conto El Padjaro de la Verdad

A tradugédo do conto E/ pajaro de la verdad foi
orientada pela teoria ilusionista de Jifi Levy (2011),
que enxerga o tradutor como um mediador de
experiéncias e nao apenas de palavras. O uso de
termos de tradicdo oral, expressdes populares e
registros formais de cortesia é parte essencial da
identidade da obra, que se insere na tradigdo oral
espanhola do século XIX. Ao manter esses tragos na
tradugdo para o portugués brasileiro, busca-se
respeitar o estilo da autora, a ambientacédo narrativa e
o valor histérico do texto.

Jifi Levy, tedrico tcheco da tradugao, propde
em The Art of Translation (2011) que a tradugdo
literaria deve buscar a ilusao de originalidade. Ou seja,
o texto traduzido deve produzir no leitor da lingua de
chegada o mesmo efeito estético e emocional que o
texto original provoca em seu publico. Essa
abordagem, conhecida como Teoria llusionista,
valoriza a recriagdo artistca e a sensibilidade
estilistica da tradugao, resultando em uma traducdo
capaz de preservar o tom, o ritmo, a atmosfera e os
valores simbdlicos da obra.

Essa proposta dialoga diretamente com
reflexdes cléssicas de tedricos dos Estudos da
Tradugéo, como as de Friedrich Schleiermacher, em
“Sobre os diferentes métodos de tradugao” (2001), que
distingue dois métodos fundamentais: ou o tradutor
“deixa o leitor em paz e leva o escritor até ele”, ou
“deixa o escritor em paz e leva o leitor até ele”
(Schleiermacher, 2001, p. 43). No contexto deste
trabalho, opta-se predominantemente pelo segundo
caminho, isto é, por uma estratégia que aproxima o
leitor da lingua de chegada do universo linguistico e
cultural do texto original, preservando suas marcas de
estranhamento, seu registro formal e seus tragos

estilisticos.
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Nessa mesma direcdo, as reflexbes de
Lawrence Venuti, em The Translator’s Invisibility: A
History of Translation (1995), sdo fundamentais ao
problematizar a tendéncia a domesticagéo na tradugcao
literaria, defendendo praticas que mantenham visivel a
alteridade do texto estrangeiro. Para Venuti, a fluéncia
excessiva pode apagar as diferencas culturais e
linguisticas do original, tornando o tradutor “invisivel”.
Para evitar esse efeito, ele valoriza estratégias de
estrangeirizagdo, que permitem ao leitor perceber a
origem estrangeira do texto. Embora o foco principal
seja Jifi Levy, essas abordagens complementam a
proposta ao reforcar a importancia de manter o
“estrangeiro” perceptivel na lingua de chegada.

No ambito deste trabalho, a adogdo de um
Iéxico mais formal e de tragos proprios da tradicao
oral, como o uso de formas verbais classicas e
escolhas lexicais menos comuns na linguagem
cotidiana contemporanea, aproxima-se tanto da
proposta de Schleiermacher quanto da perspectiva de
Venuti, ao evitar a simplificagdo excessiva do texto e
preservar seu carater historico e estilistico.

Oliveira (2023), no artigo intitulado “Tradugao
Comentada de Arcaismos nas Cartas de Mariquita
Sanchez”, ao apresentar uma tradugdo comentada de
arcaismos em textos historicos, como as -cartas,
mostra-se pertinente a este trabalho na medida em
que evidencia que a manutengdo de formas
linguisticas ndo contemporaneas contribui para
preservar a historicidade e o efeito estilistico do texto.
Embora o conto de Cecilia Faber tenha origem na
tradicao oral popular, sua escrita datada do século XIX
apresenta um tratamento linguistico mais formal, cujo
Iéxico desempenha papel fundamental na construgéo
da narrativa. Nesse sentido, a preservagdo desses
tragos na tradugdo aproxima-se da perspectiva
defendida por Oliveira (2023), ao evitar a atualizagao
excessiva da linguagem e manter marcas que situam o
texto em seu contexto histérico. Assim, o recurso a
formas consideradas arcaicas ndo se opde a tradicao
popular. Ao contrario: reflete o modo como essa
tradigao foi historicamente registrada e transmitida em

forma escrita.
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Para Levy (2011), a tradugéo literaria ndo é
uma transmissdo mecanica de informagdes, mas um
processo criativo no qual o tradutor deve tomar
decisbes que preservem o efeito artistico e a
coeréncia interna do original. Na narrativa traduzida, a
teoria ilusionista orienta o projeto tradutério com
atengdo especial a preservacao da tradigdo oral, dos
tracos estilisticos da narrativa popular, como o registro
formal e cortés, do sentimentalismo e dos elementos
culturais da obra, em consonancia com uma
abordagem que privilegia a manutencao da alteridade

e da experiéncia estética do texto original.

3 Andlise e Comentarios da Tradugio

A metodologia adotada para a tradugdo do
conto fundamentou-se em uma abordagem qualitativa,
de carater interpretativo e comparativo, articulando
analise textual, pesquisa bibliografica e consulta a
obras lexicograficas. Inicialmente, realizou-se a leitura
reiterada do texto original, com o objetivo de
compreender sua estrutura narrativa, seus padrdes
linguisticos e os efeitos estéticos produzidos. Esse
processo permitiu identificar elementos recorrentes da
tradicdo oral espanhola, como o uso de formulas
narrativas, repeticdes, paralelismos sintaticos e
vocabulario de carater moralizante.

Em seguida, procedeu-se a analise detalhada
do léxico e da sintaxe do texto, considerando o
funcionamento das palavras e expressdes dentro do
contexto narrativo. A selegdo de termos semelhantes
na traducdo foi orientada por critérios contextuais,
levando em conta ndo apenas o significado denotativo,
mas também os efeitos estilisticos, emocionais e
simbdlicos produzidos no texto de partida. Para isso,
foram consultados  dicionarios histéricos e
contemporaneos, bem como obras de referéncia
relevantes, a fim de assegurar maior precisao lexical e
adequacao ao registro linguistico do conto.

Paralelamente, realizou-se uma revisao
bibliografica baseada em teorias da tradugdo que
orientaram as escolhas metodolégicas. A teoria

ilusionista de Jifi Levy (2011) contribuiu para a

Signo [ISSN 1982-2014]. Santa Cruz do Sul, v. 51, n. 102, p. 102-116, set/dez. 2026.
http://online.unisc.br/seer/index.php/signo



106

preservacao do efeito estético e emocional do texto,
orientando a busca por |éxicos proporcionais que
mantivessem a experiéncia do leitor. As reflexdes de
Lawrence Venuti (1995) acerca da domesticacao e
estrangeirizagcdo auxiliaram na tomada de decisdes
quanto ao grau de adaptacdo cultural do texto,
Friedrich (2001)

fundamentou a tensdo metodoldgica entre aproximar o

enquanto Schleiermacher
leitor do texto original ou adaptar o texto ao leitor.

No processo tradutorio, buscou-se preservar
nao apenas o conteudo semantico, mas também as
caracteristicas formais do texto, como o ritmo, a
organizagdo sintatica e os efeitos de oralidade.
Estruturas repetitivas, sequéncias enumerativas e
construgdes paralelas foram mantidas sempre que
possivel, por constituirem elementos essenciais da
narrativa popular. Da mesma forma, os aspectos
fantasticos, simbodlicos e morais do conto foram
cuidadosamente conservados, garantindo a
integridade do universo narrativo.

Assim, a metodologia adotada combinou
leitura analitica, em que se fazia a comparagéo entre
os textos original e traduzido; pesquisa lexical,
utilizando os dicionarios tanto da lingua espanhola
quanto da lingua portuguesa brasileira e seguindo
projeto de tradugcdo embasado teoricamente em Levy
(2011),

permitindo uma tradugdo ndo restrita a

OLIVEIRA, C. L. S.; OLIVEIRA, L. T. N.

aparéncia linguistica, preservando a riqueza estética,

cultural e histérica do texto original.

4 Léxico, expressoes e registro de tradigao

literaria

A identificagdo e selegdo das unidades
lexicais se deram por consulta direta a dicionarios,
obras externas e a partir de uma analise criteriosa do
texto original, levando em consideragdo padrbes
linguisticos, estilisticos e narrativos recorrentes na
obra de Cecilia Faber. Durante a leitura, observou-se o
uso de formulas narrativas classicas, construgcoes
sintaticas formais, vocabulario de carater moralizante e
expressOes tipicas da tradigdo oral espanhola do
século XIX.

O critério de escolha foi baseado na analise
contextual, avaliando como a palavra ou expressao
funcionava na  narrativa, se reforcava o
sentimentalismo, a solenidade ou o carater moral, e se
sua substituicdo por equivalentes mais modernos
comprometeria a experiéncia estética do leitor,
conforme preconiza a teoria ilusionista de Jifi Levy
(2011). No tratamento lexical do conto, buscou-se
preservar o tom formal e tradicional, mantendo termos
que reforcam a solenidade, o sentimentalismo e a

dimensao moralizante da narrativa.

Espanhol:

“Bogole al encuentro, y jcual no seria su asombro al ver
en ella acostadas sobre algodones a dos criaturas
recién nacidas, nifio y nifia, al parecer mellizos! Al pobre
pescador le dio mucha lastima de ellas y se las llevo a
su mujer, que a la sazdén estaba criando.” (Caballero,
1921, p. 41.)

Proposta de tradugao para o portugués:

“Remou ao seu encontro e, qual ndo foi seu assombro
ao ver nela, deitadas sobre algoddes, duas criaturinhas
recém-nascidas: um menino € uma menina, ao que
parecia, gémeos. Ao pobre pescador deu-se grande
lastima delas, e levou-as a sua mulher, que n'aquelle

tempo estava criando.”

Desde o inicio da traducgéo, sdo preservadas
formulas estilisticas que evocam a cultura do texto
original, como a expresséo “a la sazén”, que significa
“‘naquele tempo”. A escolha de “n'aquelle tempo”

contribui para a manutengado da cadéncia narrativa e

se mostra compativel com formas recorrentes de
abertura e progressao temporal em narrativas de
carater oral em portugués brasileiro. Um exemplo
histérico dessa estratégia de transposigéo da oralidade

para a escrita pode ser observado em Serenatas e
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Saraus, organizado por Mello Moraes Filho (1901-—
1902),

“n'aquelles tempos”, séo utilizadas para situar agées

onde expressbes semelhantes, como

107

de contos e modinhas, preservando o ritmo e o estilo

da tradigéao popular.

Espanhol:
“iDichosos los ojos que la ven a usted! Pensé que tenia
usted a sus amigas del campo olvidadas; jya! jComo

vive usted en un palacio! ...” (Caballero, 1921, p. 41)

Proposta de tradugao para o portugués:
“- Ditosos os olhos que vos veem! Pensei que tinha
esquecido as amigas do campo... Ah! Como viveis num

palacio!”

A traducao de “iDichosos los ojos que la ven a
usted!” como “Ditosos os olhos que vos veem!”
preserva o registro cortés e formal do texto original.
(1973),

pronomes de tratamento em terceira pessoa, como

Conforme observa Biderman o uso de
“usted”, no espanhol, funciona como marca linguistica
de respeito e de distanciamento social entre os
interlocutores. Esse tipo de forma pronominal era
amplamente empregado em contextos formais ou
hierarquizados, especialmente na sociedade do século
XIX.

Nesse sentido, a auséncia do pronome tu no
trecho original € significativa, pois este constitui uma
forma de tratamento de proximidade, associada a
intimidade ou igualdade entre os falantes, o que néo
se adequaria ao contexto narrativo apresentado.
Assim, ao optar por “vos” na tradugdo, busca-se
manter esse valor de formalidade e deferéncia, ainda
que por meio de um recurso estilistico do portugués
que evoca um registro elevado. Dessa forma, a
traducgéo conserva as nuances de cortesia e hierarquia
presentes no texto-fonte, garantindo a adequacgéao

estilistica e cultural ao contexto da obra original.

Espanhol:

“~ ¢ Cémo fue eso?

— Las dijimos:

— ¢Adonde vais, locas?

— De dénde venis, disolutas,
que fuisteis pocas

y venis muchas?”
(Caballero, 1921, p. 43)

Proposta de tradugao para o portugués:
“— E como se deu isso?

— Dissemos-lhes:

— Aonde ides, loucas?

— De onde vindes, dissolutas?

que éreis poucas

E vindes muitas?”

A forma “dissemos-lhes” & resultado da jungao
do verbo dizer no pretérito perfeito “dissemos” com o
pronome enclitico “-Ihes”, que indica o destinatario da
fala. O verbo “ides”, corresponde a segunda pessoa do
plural do presente do indicativo do verbo ir “vos ides”.
Essa forma pertence ao paradigma associado ao

pronome “vos”’, que hoje € pouco utilizado no

portugués brasileiro, sendo mais frequente em textos
literarios do século passado. Ja ‘“vindes’,
correspondente a “venis”, no texto original, esta na

segunda pessoa do plural do presente do indicativo do
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verbo vir, “vés vindes”, igualmente vinculada ao uso de
“vos”.

Em termos sociolinguisticos, diferentes formas
de tratamento carregam valores sociais especificos.
Conforme observa Ronald Wardhaugh (1998), os
pronomes de segunda pessoa podem expressar
relagdes de familiaridade, respeito ou distancia social
entre os interlocutores. No entanto, observa-se no
trecho uma tensdo significativa entre forma e
conteudo: a0 mesmo tempo em que se empregam
formas verbais associadas a um tratamento mais
formal “ides”, “vindes”, “éreis”, as aves sdo
interpeladas por meio de termos fortemente
depreciativos, como “loucas” e “dissolutas”. Esse
contraste produz um efeito expressivo relevante, pois
combina marcas de deferéncia linguistica com um
discurso de censura moral.

Desse modo, o uso de formas associadas ao

tratamento respeitoso convive com um conteudo de

OLIVEIRA, C. L. S.; OLIVEIRA, L. T. N.

critica e reprovagéo, intensificando o carater irbnico e
moralizante do trecho. A tradugédo procura preservar
esse efeito ao manter tanto o registro formal quanto as
escolhas lexicais de valor negativo, permitindo que o
leitor da lingua de chegada perceba essa
sobreposicado de respeito formal e julgamento moral
que estrutura o discurso.

Da mesma forma, “éreis”, correspondente a
“fuisteis”, € a segunda pessoa do plural do pretérito
imperfeito do indicativo do verbo ser “vos éreis”. Trata-
se também de uma forma ligada ao uso de “vés”,
sendo pouco comum no portugués brasileiro
contemporaneo. De maneira comparativa, em obras
classicas da tradigdo narrativa brasileira, como contos
de Machado de Assis ou cartas de José de Alencar,
observa-se a manutengcdo de formas verbais e
pronominais histéricas, como “vos” e “lhe”,
preservando o efeito formal, social e estético do texto
(ASSIS, 1882; ALENCAR, s.d.).

Original:

“La cogujada, en su trajin,

pica el garbanzo, pica el maiz;

y al sembrador que se enfada

al ver el dafio que hace,

le dice muy descarada:

“Siembra mas, que este no nace”.
— jEstoy atonital”

(Caballero, 1921, p. 45)

Proposta de tradugao para o portugués:
“A cotovia, em seu vaivém,

belisca o grao-de-bico, belisca o milho;

e ao semeador que se enfurece

ao ver o estrago que ela Ihe causa,
responde com descaro:

“Semeia mais, que este n&o vinga”.

— Estou aténita!”

Na frase “Semeia mais, que este nio vinga”,
observa-se uma expressao idiomatica relacionada ao
contexto agricola. No portugués historico, o verbo
“vingar” ja& registrava esse sentido literal de
crescimento e desenvolvimento vegetal. Conforme o
Dicionario da Lingua Portuguesa de Rafael Bluteau:
“Vingar n. y. g. o fruto, o flor, ndo cair do ramo, mas
vegetar, e crescer (BLUTEAU, 1789).” E importante
observar que, no portugués atual, 0 uso mais comum
de “vingar’ (mas nao somente) se refere a devolver um

mal ou fazer justica, enquanto nos séculos XVIII e XIX

o termo era comumente utilizado no sentido literal de
prosperar, germinar, desenvolver-se, especialmente
em contextos agricolas. Por isso, a tradugdo do
espanhol busca preservar o léxico e os sentidos do
século XIX, aproximando-se do uso histérico do
portugués brasileiro tendo em vista a época em que o
texto-fonte foi produzido.

No trecho traduzido de El pajaro de la verdad,
a escolha do termo “atonita” para traduzir “jEstoy
atonita!” preserva com preciséo o sentido de espanto

intenso e momentaneo presente no original. O proprio
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Dicionario da Lingua Portuguesa de 1789 Esse respaldo lexicografico mostra que “atonita” ja era

registra “atbnito, at. adj. confusa, perturbada”. compreendida como expressao de perplexidade ou
assombro profundo, conferindo naturalidade e
precisao a tradugao.

Original: Proposta de tradugao para o portugués:

“— Han de saber ustedes que el Rey se enamoro de la
mas pequefia de las hijas de un sastre, que vivia cerca
de palacio, y se caso con ella; y la nifia se lo merecia,
porque era tan buena como hermosa y tan humilde como
discreta. Sucedio que tuvo que ir el Rey a una guerra, y
la Reina quedd embarazada y con el sentimiento de
separarse, en aquellas circunstancias, de su marido.”
(Caballero, 1921, p. 46)

— Hao de saber que o Rei se enamorou da mais moga
das filhas de um alfaiate, que morava perto do palacio, e
casou-se com ela; e a donzela bem o merecia, pois era
tdo virtuosa quanto formosa, e tdo humilde quanto
discreta. Sucedeu que o Rei teve de partir para uma
guerra, e a Rainha ficou prenhe e com o pesar de se

apartar, em tais circunstancias, do seu esposo.

No fragmento, alguns léxicos se destacam por
seu registro mais formal, refletindo tanto a época
quanto o estilo da narrativa de Cecilia Faber. A forma

“hao”, de “han”, do verbo haver no futuro do presente,

€ pouco frequente no portugués brasileiro
contemporaneo, sendo substituido, comumente, por
“vao saber”’. Esse uso encontra paralelo na tradigdo
literaria brasileira do século XIX, como se observa em
Contos Populares do Brazil, de Silvio Romero: “Ahi as
duas mogas que la tem, que sao tias de vocés, héo
dizer” (ROMERO, 1885). Dessa maneira, a tradugao
preserva o valor semantico do original € mantém o tom
formal, aproximando-se das praticas linguisticas
observadas em textos brasileiros do mesmo periodo.
O adjetivo “prenhe”, utilizado para traduzir
“‘embarazada” e indicar que a Rainha estava gravida,
preserva o estilo linguistico e literario do texto original,
reforcando a solenidade da narrativa. Conforme
registra o Dicionario Histérico da Lingua Portuguesa
(1789): “PRENHE, adj. pejada, com feto no utero;
andar, ou estar prenhe; fazer prenhe, ou fazer-se

prenhe, emprenhar” (BLUTEAU, 1789). Isso evidencia

que o termo ja possuia tradigao lexicografica e literaria
no portugués classico. Essa escolha é particularmente
adequada no contexto do conto de Fernan Caballero,
cuja linguagem, embora inspirada em tradigbes
populares, apresenta um registro culto e moralizante,
tipico das narrativas do século XIX. Ao utilizar
“prenhe”, a tradugdo n&o apenas preserva O
significado literal de gravidez, mas também mantém o
tom erudito e formal da lingua espanhola, garantindo
coeréncia estilistica.

O verbo “apartar”, no sentido de “separar-se”,
preserva o tom formal da narrativa e evidencia
coeréncia com o portugués literario classico, como
atesta o Dicionario da Lingua Portuguesa de Bluteau:
“APARTAR, v. at. por, a parte, separar uma coisa de
outra. § Afastar, pér em distancia (BLUTEAU, 1789).”
Essa fundamentagcdo histérica demonstra que a
escolha tradutéria ¢é lexicalmente adequada e
compativel com o registro formal do conto, reforgando
a semelhanca ao estilo e a solenidade do texto

original.
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Espanhol:

“~ Pero oigan ustedes lo que ha permitido Dios para
burlar los planes de los malvados. La Reina fue
emparedada; pero su ama, que la queria mucho, logré
hacer un agujero en la pared, y por alli la suministraba
alimentos, como nosotras a nuestros polluelos; y esta
sefiora vive, aunque una vida de martir.” (Caballero,
1921, p. 47).

Proposta de tradugao para o portugués:

— Mas ouvi vés o que Deus permitiu para ludibriar os
designios dos malvados. A Rainha foi aprisionada;
porém sua ama, que muito a estimava, logrou abrir um
buraco na parede, e por ali lhe ministrava mantimentos,
como noés a nossos filhos; e essa senhora vive ainda,

conquanto vida de martir.

Na traducdo, optou-se por manter o termo

“« ”

ama’,

correspondente ao espanhol “ama”, para
designar a mulher responsavel por alimentar a Rainha,
em vez de substitui-lo por “baba” ou “cuidadora”. Essa
escolha preserva o registro literario e histérico do
texto, conferindo precisdo semantica e autenticidade
histérica a traducdo. Assim, o emprego de “ama”
contribui para a manutencédo da alteridade cultural e
estilistica do texto original, alinhando-se a perspectiva
de preservacao do efeito estético e da riqueza lexical

classica.

O verbo “logrou”, correspondente ao espanhol
“logro”, com sentido de “conseguir realizar algo”, neste
caso, diz respeito a abrir o buraco na parede para
auxiliar a Rainha. No portugués historico, o Dicionario
de Bluteau registra: “LOGRAR, v. at., estar possuindo,
lograr algumas coisas, lograr as delicias do campo,
lograr a boa vista do bosque, e do rio; lograr privilégio;
conseguir’ (BLUTEAU, 1789). Isso mostra que o termo
era utilizado naquela época para indicar a
concretizagdo de um feito ou a obtencdo de algo

desejado.

Texto original:

Proposta de tradugéo para o portugués:

“— El perro se puso a aullar y siguié adelante; pero el | — O cdo pds-se a uivar e seguiu adiante; mas o menino,

nifio, que no sabia si era 0 no la hora en que dormia el | que n&o sabia se era ou ndo a hora em que dormia o
gigante, se pard y se apoyo temeroso y agitado en el | gigante, parou-se e apoiou-se, temeroso e agitado ao
tronco de un embebido y «frondio» acebuche, que era el | tronco de um embebido e frondoso zambujeiro, que era
solo arbol que se hallaba en aquella arida y escueta | a Unica arvore que se achava naquela arida e esqualida
comarca.” comarca.

(Caballero, 1921, p. 48).

O termo “embebido”, neste contexto, significa
que a arvore esta fortemente impregnada de vida ou
forca natural. Por essa razdo, decidimos pela
manutengdo do termo. Ja o adjetivo “frondoso”,
correspondente ao espanhol “frondio”, indica que a
arvore possui muitas folhas e galhos, conferindo
abundancia de folhagem. Conforme registra o
Dicionario Bluteau: “FRONDOSO: folhudo, que tem

folhas, arvore frondosa, ramosos” (BLUTEAU, 1789),

confirmando o seu uso histérico para caracterizar

vegetacao densa e exuberante.

5 Sintaxe e recursos de tradicéo literaria

No processo tradutorio, a sintaxe do texto foi
trabalhada de modo a preservar estruturas recorrentes

da narrativa popular espanhola, especialmente

aquelas relacionadas ao ritmo, a repeticdo e a
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organizagao paralelistica das frases. Essas estruturas
ndao foram apenas reproduzidas por proximidade
formal com o original, mas também por representarem
marcas tradicionais da narrativa oral, em que a

repeticdo, a enumeracado e o encadeamento sintatico

111

contribuem para a organizagédo do discurso narrativo.
Assim, buscou-se manter na tradugdo o mesmo tipo
de construgdo frasal que sustenta a progressao

narrativa e caracteriza o estilo de Cecilia.

Texto original:
“...muy claro, muy manso, aunque profundo...”
(Caballero, 1921, p. 50)

Proposta de tradugao para o portugués:

..muito claro, muito manso, embora profundo.

“...tan buenos, tan ddciles y tan compuestitos...”
(Caballero,1921, p. 50)

tdo bons, tdo doceis e tdo compostos...

“...muchas cosas muy buenas y muy bonitas...”
(Caballero, 1921, p. 51)

...muitas coisas muito boas e muito formosas...

Um dos recursos sintaticos mais recorrentes é
a repeticdo narrativa, como a presenga constante de
paralelismos sintaticos que contribui para organizar o
discurso em estruturas equilibradas e ritmadas, como,
por exemplo, em “... muito claro, muito manso, embora
profundo”, que preservam o contraste e a sequéncia

descritiva presentes no original “... muy claro, muy

manso, aunque profundo...”, enquanto expressbes

como “... tdo bons, tdo doceis e tdo compostos...” e

muitas coisas boas e formosas..” mantém a

organizagdo enumerativa que reforca o tom
moralizante da narrativa.

A repeticdo narrativa funciona como um
recurso estrutural que vai além da simples reiteragao
de fatos, atuando na construcdo do ritmo e na
complexificagdo dos sentidos de uma historia.
Segundo Gérard Genette (1989), a relagdo entre o
numero de vezes que um evento ocorre na realidade
da ficcdo e a quantidade de vezes que ele é contado

no texto define a frequéncia narrativa.

Texto original:
“...arboles, zarzas y cafiaverales...”
(Caballero, 1921, p. 53).

Proposta de tradugao para o portugués:

...arvores, arbustos e canaviais...

“...la primavera, los dias largos y las flores...”
(Caballero, 1921, p. 53).

...a primavera, os longos dias € as flores
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“...los unos, cuervos negros; otros, pavos reales; otros,
chorlitos...”
(Caballero, 1921, p. 53).

...uns, corvos; outros, pavoes reais; outros, macgaricos...

“...seforas, senores y nifos...’
(Caballero, 1921, p. 53).

...senhoras, senhores € meninos...

Outro recurso recorrente € a enumeracao
nominal, frequentemente utilizada para construir
imagens descritivas ou reforgar a dimensao imagética
da narrativa. Frases como “arvores, arbustos e
canaviais” ou “a primavera, os longos dias e as flores”
criam sequéncias sintdticas que organizam a
descricdo do ambiente e contribuem para a
progressao narrativa. Em alguns casos, a enumeragao
se associa ao paralelismo estrutural, como em “uns,
corvos; outros, pavdes reais; outros, magaricos”, em
que a repetigdo da estrutura reforga o ritmo da frase e
reproduz a organizagdo sintatica do original. Ja
sequéncias como “senhoras, senhores e meninos”
mantém o efeito enumerativo e contribuem para a

organizacao descritiva da narrativa.

A enumeragao nominal atua como um recurso
estilistico e sintatico fundamental para a construgao de
imagens vividas e para a desaceleragao ou aceleragao
do ritmo textual. Conforme apontam Celso Cunha e
Lindley Cintra (2017), o agrupamento em sequéncia de
varios substantivos ou termos equivalentes permite ao
autor detalhar minuciosamente um cenario, uma
personagem ou um estado de espirito, acumulando
impressdes que enriquecem a percepgao do leitor.
Assim, essa técnica transforma a mera listagem de
palavras em uma ferramenta expressiva capaz de
sugerir tanto o caos e a fragmentagdo da realidade
quanto a totalidade de um ambiente descrito.

Texto original:

— Pues no sabe usted de la misa la media.”

(Caballero,1921, 54).

Proposta de tradugao para o portugués:
- Pois ndo sabeis nem a metade da missa.

A presenca de estruturas proverbiais e
expressdoes sentenciosas também foi mantida na
traducdo, como em “Pois ndo sabeis nem a metade da
missa”, que no original & “Pues no sabe usted de la
misa la media”, uma construgao que funciona como
um dito popular e reforca o tom avaliativo e
moralizante do discurso narrativo. Esse tipo de
expressao aproxima o texto da tradicdo oral, na qual

provérbios, ditos e férmulas fixas sao frequentemente

utilizados para transmitir ensinamentos ou enfatizar

determinadas situagdes narrativas.
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Texto original:

“El Rey la abrazo y la sent6 en el trono, y a su lado los
Principes, sus hijos. Mando venir al buen pescador, al
que hizo jefe del Ministerio de la Pesca; a la fiel y
bondadosa ama se la jubild, se la sentd en un sillon de
muelles, con un rosario en una mano y un abanico en la
otra, y se la nombré “Duquesa de la Huelga”.
Repartiéronse muchas gracias y dones, y yo fui y vine y
no me dieron nada.”

(Caballero, 1921, p. 57).

Proposta de tradugao para o portugués:

O Rei abragou-a e sentou-a no trono, e ao seu lado os
Principes, seus filhos. Mandou vir o bom pescador, a
quem fez chefe do Ministério da Pesca; a fiel e bondosa
ama concedeu folga, sentou-a em uma cadeira de
molas, com um rosario na mao e um leque na outra, e
nomeou-a “Duquesa da Folga”. Repartiram-se muitas

mercés e dons, e eu fui e vim, e nada me deram.

Por fim, conservaram-se féormulas narrativas

tipicas dos contos populares, como “Que o diga a

Vossa Real Majestade o Passaro da Verdade’,
construgdo que funciona como uma invocagao
narrativa. De modo semelhante, a expressao

“Repartiram-se muitas mercés e dons, e eu fui e vim, e
nada me deram” preserva uma estrutura humoristica
tradicional, caracteristica das narrativas populares em
que o narrador encerra a histoéria com uma observagao
irbnica.

Assim, a manutencdao de certas estruturas
evidencia o vinculo do texto com a tradicdo narrativa
popular espanhola e contribui para a preservagao do
ritmo e da cadéncia da narrativa. Esse cuidado com as
estruturas reflete o que Levy (2011) descreve como a
reconstrugao de efeitos comunicativos complexos, em
que ritmo, repeticdo e encadeamento contribuem para

a vivéncia estética do texto.

6 Consideragoées finais

Este trabalho teve como objetivo traduzir e
analisar o conto El pajaro de la verdad, de Cecilia Bohl
de Faber, a partir de uma perspectiva tradutoria
fundamentada na teoria ilusionista de Jifi Levy. A
proposta consistiu em produzir uma tradugéo para o
portugués brasileiro que preservasse nao apenas 0O

conteudo narrativo do texto original, mas também seus

efeitos estéticos, culturais e estilisticos, de modo a
possibilitar ao leitor da lingua de chegada uma
experiéncia de leitura proxima aquela vivenciada pelo
leitor do texto em espanhol.

Ao longo da pesquisa, a analise do corpus
permitiu compreender que as estruturas linguisticas do
conto ndo devem ser interpretadas como arcaismos
em sentido estrito, mas como manifestagdes proprias
da tradi¢cao narrativa popular espanhola do século XIX.
Elementos como repeticbes, paralelismos sintaticos,
enumeracoes e expressdes sentenciosas demonstram
a forte influéncia da oralidade na construgdo da
narrativa, orientando, assim, as escolhas tradutodrias

realizadas ao longo do trabalho. Nesse sentido, as

escolhas tradutérias buscaram preservar tais
estruturas sempre que possivel, evitando
simplificacbes ou adaptagbes excessivas que

pudessem comprometer a expressividade do texto
original.
dificuldades

encontradas nesse processo esteve justamente em

Assim, uma das principais
manter as marcas de oralidade e de tradigdo popular

sem que a tradugdo soasse artificial ou
excessivamente distante do leitor contemporéneo. A
reprodugdo de férmulas narrativas, repeticbes e
expressdes proverbiais exigiu escolhas criteriosas, de
modo a preservar o ritmo e a expressividade do

original, sem comprometer a fluidez do texto em

Signo [ISSN 1982-2014]. Santa Cruz do Sul, v. 51, n. 102, p. 102-116, set/dez. 2026.
http://online.unisc.br/seer/index.php/signo




114

portugués brasileiro. Esse desafio dialoga com as
reflexdes de Friedrich Schleiermacher ao evidenciar a
tensao inerente ao ato tradutério: ao mesmo tempo em
que se busca manter as particularidades linguisticas e
culturais do texto de partida, € necessario garantir que
o texto de chegada permanega compreensivel e
natural. Nesse sentido, a tradugéo procurou sustentar
um ponto de equilibrio, conservando marcas
estilisticas da narrativa popular sem que elas se
transformassem em obstaculos para a leitura,
permitindo que o leitor acesse a obra em sua
singularidade sem perder a continuidade e a clareza
do discurso.

No ambito das escolhas tradutdrias,
destacaram-se a manutencao de um léxico de carater
histérico, o uso de formas verbais e pronominais
associadas ao registro formal, bem como a
preservagado de estruturas sintaticas que contribuem
para o ritmo e a cadéncia da narrativa. Tais decisdes
foram fundamentadas em fontes lexicograficas,
tedricas e narrativas brasileiras do século XIX,
assegurando  rigor académico e  coeréncia
metodoldégica ao trabalho.

Além disso, a analise dos aspectos sintaticos
e estilisticos evidenciou que elementos como
inversdes verbo-sujeito, paralelismos e repeticdes néo
sdo apenas recursos formais, mas componentes
essenciais da organizagédo narrativa e da construcao
de sentido. A preservacdo desses tragos permitiu
manter o carater oral, o tom moralizante e a
expressividade do texto, garantindo uma experiéncia
de leitura mais proxima daquela proporcionada pelo
original.

Essa perspectiva encontra respaldo nas
reflexdes de Walter J. Ong (2002), que destaca que a
repeticdo, o paralelismo e as estruturas formuladas
sdo caracteristicas fundamentais das culturas de
tradicdo oral, funcionando como mecanismos de
organizacao do discurso, memorizagdo e transmissao
narrativa. Nesse sentido, esses recursos estruturam o
texto e reforcam seu carater performatico e sua
dimenséo cultural, o que justifica sua preservagéo no

processo tradutorio.
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Outro aspecto relevante observado ao longo
do trabalho foi a presenga de um léxico marcado por
valores morais, religiosos e sociais, que reforga o
carater pedagodgico da narrativa. Nesse sentido, optou-
se por preservar, sempre que possivel, semelhangas
lexicais que mantivessem essa tonalidade moralizante
e tradicional, evitando substituigbes por termos
excessivamente modernizados.

Do ponto de vista tedrico, a aplicagdo dos
principios de Jifi Levy (2011) mostrou-se produtiva
para orientar as decisbGes tradutdrias, especialmente
no que se refere a reconstrugdo dos efeitos estéticos
do texto. Essa perspectiva foi articulada com as
contribuigbes de Friedrich Schleiermacher (2001) e
Lawrence Venuti (1995), que reforgam a importancia
de preservar a alteridade linguistica e cultural do texto-
fonte, evitando sua simplificagdo excessiva.

A tradugdo realizada também evidencia a
relevancia de estudos que aproximem a literatura
espanhola do publico brasileiro, especialmente no
caso de obras que ainda possuem circulagao limitada
em portugués. A obra de Cecilia Faber, apesar de sua
importadncia no contexto da literatura espanhola do
século XIX, permanece pouco conhecida no Brasil, o
que reforga a pertinéncia de iniciativas tradutérias e de
pesquisas voltadas a sua divulgagao e analise.

Por fim, espera-se que este trabalho possa
contribuir para os estudos de tradugdo literaria,
demonstrando como a andlise detalhada de aspectos
lexicais, sintaticos e estilisticos pode orientar decisbes
tradutérias mais conscientes e fundamentadas. Além
disso, a tradugcdo do conto El/ pajaro de la verdad
pretende ampliar o acesso a narrativas da tradigéo
popular espanhola, incentivando novas pesquisas
sobre tradugao, literatura comparada e circulagéo

cultural entre linguas e tradi¢des literarias distintas.
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