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As formas da imaginativa popular renovadas na experiéncia da autoria: alcance(s) da

oralidade na poética para a(s) infancia(s) de Eloi Bocheco
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Bocheco’s poetics for childhood(s)
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Resumo: Os poemas inspirados nas formas da tradicdo oral sdo uma presenga
recorrente nas coletdneas de poemas para a infancia, género poético que Eloi
Bocheco cultiva, dentre outros. Neles, as formas da imaginativa popular sao
invocadas e ressuscitam impregnadas do halito de origem, renovadas na
experiéncia do autor (Bocheco, 2002). Este estudo reline poemas que exemplificam
diversas formas da oralidade cultivadas pela poeta, os quais sdo analisados a partir
das consideragdes de Melo (1981), Heylen (1991), Cascudo (2006) e Pondé (2017),
em dialogo com Meireles (2016), Bordini (1991), Colomer (2007), Zilberman (2021),
entre outros. Das conclusdes, destaca-se que os poemas promovem a participagédo
efetiva dos leitores quando se trata de pensar o seu contato com as formas
imaginativas do acervo oral. Além disso, alcangam a crianga sem infantilismo,
dialogando francamente com os recursos da oralidade e do seu acervo, subtraindo o
utilitarismo presente na génese do género, sem, no entanto, acrescentar-lhe a
intencdo pedagdgica. A poeta elege o ludismo como chave criativa, possibilitando
aos leitores alcancarem os sentidos dos poemas, os quais possuem fungéo
iniciatéria, geralmente atribuida a poesia da oralidade, além de aproximarem os
leitores da categoria subsequente, cuja experiéncia autoral se funde com o acervo
oral.

Palavras-chave: Acervo oral. Tradi¢do oral. Imaginativa popular. Eloi Bocheco.

Abstract: In the present article we propose activities that can be performed at school
using the dramaturgical text. Furthermore, this has been our research object since we
started the studies at postgraduate level, lato sensu, and soon after, strictu senso,
completing a doctorate in Letters last year in which | defended a thesis on children's
dramaturgy. We sought from the scenic media the practice known as dramatic reading
to provoke reading mediators to perform it in the classroom context and it was based
on details from Patrice Pavis (2007), Marta Metzler (2006), Andréa Maria Favilla Lobo
(2011). First, we proposed the creation of theatrical games from dramaturgical texts
after briefly dealing with theatrical play, approaching its emergence and its principles
from Viola Spolin (2001, 2008), Ingrid Koudela (2006) and Ricardo Japiassu (2001).
Then, we explained how it works and how the written play can help in the creation of
such games. It is important to mention that this was our initiative as we have noticed a
lack of its dissemination in the academic field, including the Literature field and
Performing Arts. Therefore, as a suggestion from the professor, we have related
several games that can be proposed from a significant set of plays that we have been
in contact within recent years. Thus, we point out suggestions of how to use the
dramaturgical text in reading practices at school as a dramatic genre possibility
especially, when it is focused on the reader’s training. So, the reader can interact with
a diversity of texts offered by the Literature.
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1 Introdugéo

A coletanea Poesia fora da estante,
organizada em dois volumes por Aguiar et al. (2018,
2019), notabilizou-se por reunir um conjunto de
poemas criados por escritores nem sempre rotulados
como infantis, como é o caso de Oswald de Andrade e
Paulo Leminski. No fechamento do primeiro volume,
encontramos a sessdo “Os poemas de sempre nio
tém dono”, que apresenta a versdao de poemas da
oralidade e seus correspondentes na poesia autoral,
trazendo ao leitor criacbes de Elias José, Rubens
Seben e José Paulo Paes. Os poemas, que podem ser
lidos e comparados, ddo uma amostra de como esses
poetas se ocupam das formas populares, ajudando, ao
mesmo tempo, a conserva-las e inovando-as, a partir
de sua criatividade e de recursos da poética oral e do
género lirico pensado para as criangas.

No conjunto de autores brasileiros que
investem nessa categoria poética, a escritora
catarinense Eloi Bocheco tem lugar de destaque,
porque destina espago importante de sua atividade
literaria aquilo que temos considerado, de acordo com
pesquisas anteriores, um projeto singular para o
trabalho de (re)elaboragdo de poemas a partir da
oralidade. Das obras que a poeta utiliza de tal
expediente, destacamos Batata cozida, mingau de
cara (2006), premiada na categoria Tradigdo Oral do
concurso Literatura para Todos, do Ministério da
Educagcao (MEC), pensado especificamente para
alunas e alunos do Programa Brasil Alfabetizado;
Pomar de Brinquedo (2009), Cantorias de jardim
(2012) e T& pronto, Seu Lobo? E outros poemas
(2014).

Neste artigo, dedicamo-nos a comentar e
analisar' poemas da escritora que se vinculam a essa
vertente, considerando seu processo criativo na
concepgdo das seguintes categorias: a parlenda
propriamente dita (p. d.), em versdes distintas (“Pede
peneira” e “Esconde-esconde”), as cantigas (“Alecrim”
e “Sapo-Cururu”), as mnemonias (“Dente de leite”), o
trava-linguas (“Flauta florida”) e as quadras ou
quadrinhas (“Mandei buscar”’). O objetivo foi trazer

algumas coordenadas sobre o processo criativo que
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envolve o trabalho de aproveitamento de poemas da
tradicéo oral ou da imaginativa popular, que, conforme
a poeta, explica numa das sessoes teoricas de Poesia
infantil: o abrago magico (2002, p. 68), ao serem
invocados, “ressuscitam impregnados do halito de
origem, e renovados na experiéncia do autor”.
Buscamos, inicialmente, caracterizar os
grupos da poesia da tradigdo oral comumente
lembrada nos estudos da area, a partir de Cascudo
(2006), Melo (1981), Heylen (1991), Pondé (2017) e
Bocheco (2002) — que também tém pesquisas
publicadas sobre o tema —, arrolando informagdes
sobre os acalantos e as parlendas, que se subdividem,
de acordo com a classificagdo de Melo (1981), em
brincos, mnemonias e parlendas p. d. As coordenadas
tedricas desses autores sdo colocadas em didlogo
com outras de Meireles (2016), Palo e Oliveira (2006),
Bordini (1991), Zilberman (2021) e Coelho (2010),
gesto que indica que nao se trata de uma realizagéo
criativa a parte da poesia destinada a crianga. Na
sequéncia, analisamos o conjunto de poemas ja
mencionados, retirados da obra Ta pronto, Seu Lobo?

E outros poemas (2014).

2 Categorias da poesia oral e consideragoes

sobre infancia, poesia e oralidade

Considerados fonte purissima de ternura e
musicalidade, os acalantos — primeira categoria da
poesia oral de que trataremos — inspiram génios da
musica no Brasil e no exterior “...] recordamos
Manuel Bandeira, inspirando-se em cantigas de berco
para escrever poemas como ‘Acalanto para John
Talbot’ e ‘O menino doente’, o ultimo dos quais
musicados pelo maestro José Siqueira” (Melo, 1981,
p. 30). As cantigas de bergo, como também sao
conhecidos, sdo a primeira manifestagdo poética que
costuma aparecer no contexto da infancia. Cascudo
(2006, p. 61) anota que, nesse caso, s&0 O
acompanhamento do embalo e visam “[...] cadenciar
movimentos do acalanto infantil no intuito de entreter
e distrair a crianga”. De acordo com o pesquisador, os
acalantos, em sua maioria, sdo composicdes que

apelam para o nonsense, cujo ritmo é de grande
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sugestéo, fazendo com que os pequenos sosseguem
suas inquietacbes. Nas palavras de Pondé (2017, p.
229):

A cantiga de berco é um tipo rudimentar de
canto cuja letra normalmente apresenta um
ritornelo onomatopaico para ajudar o
embalo e facilitar o sono das criangas; a
constante nos acalantos € a monotonia
melddica, a frase longa e chorosa,
provocadora do enfado e do cair de
palpebras.

“Parlenda” é a expressao utilizada por Melo
(1981, p. 43) como denominagdo comum para fazer
referéncia as manifestagdes orais da infancia. De
modo geral, as parlendas sao, inicialmente, recitadas
pelos adultos que convivem com as criangas e, de
acordo com o0 seu crescimento, elas assumem a
vocalizagdo, aproximando-se mais ainda do universo
lidico da oralidade. Cascudo (2006, p. 61) destaca
que as parlendas ndo possuem musica, sendo
“‘declamadas numa cantilena, produzida pela
acentuagao verbal, marcando fortemente o ritmo”. No
caso das parlendas musicadas, seu desenho melodico
€ simplificado com refrdos imitadores ou
onomatopaicos (Cascudo, 2006, p. 61).
Melo (1981, p. 43), a partir das caracteristicas das
parlendas, divide-as em brincos, mnemonias e
parlendas propriamente ditas (p. d.). Os brincos, cuja
expressao remete a atividade da brincadeira e a agao
de brincar realizada pela oralidade e através das
estruturas ritmicas, s&do assim caracterizados por

Pondé (2017, p. 231):

Os brincos séo as parlendas mais faceis,
as primeiras que ouvimos na infancia, ditas
ou recitadas pelos [adultos], para entreter
0 aquietar as criangas; constituem os
primeiros e ingénuos mimos infantis,
agradinhos carinhosos. Diferem dos
acalantos, cuja funcdo é adormecer
porque visam a distrair o bebé que esta
sem sono e acordou sorridente e feliz. Nos
brincos a crianga participa de modo menos
passivo, cabendo, toda a via aos pais a
iniciativa de realiza-los.

Se observarmos 0s estagios do

desenvolvimento da crianga a par das categorias de

parlendas que os especialistas  arrolaram,

encontramos, na sequéncia, as mnemonias,
expressdo criada por Cascudo (2006, p. 64) para
fazer referéncia aquelas parlendas que “fixam na
retinta infantil os dados imediatos do pequeno mundo
ambiental”’. Trata-se das “formulas divulgadoras dos
primeiros-principios, do real-imediato, nomenclaturas
indispensaveis para as conhecencgas, numeros, dias
da semana, meses, nomes dos dedos, etc.” (Cascudo,
2006, p. 64).

Meireles (2016, p. 32), destaca o valor
nitidamente utilitario da literatura tradicional que,
valendo-se do poder comunicativo e sugestivo da
palavra, “procura transmitir a experiéncia ja vivida, e
que encerra, embora de modo empirico, nogdes do
mundo e de seus diversos problemas, numa sintese
da vida realizada pelos que a observaram mais perto,
e a custa propria”. As formas liricas, de acordo com a
poeta e ensaista, ressentem-se do utilitarismo de sua
génese. Nesse contexto, por exemplo, os acalantos
“buscam evitar mas influéncias ou impedir que a
crianga se extravie, no seu sono” (Meireles, 2016, p.
32); e as mnemonias, como mencionado no paragrafo
anterior, pela sua intencdo de ilustrar o mundo
imediato, acenam para a possibilidade de ele ser
apreendido através da palavra oralizada e dos arranjos
Sonoros.

Em relacdo as categorias anteriores, as
parlendas p. d. “[...] sdo mais complexas, maiores,
ditas ou recitadas pelas proprias criangas, como um
fim especial, inclusive trava-linguas [...] (Pondé, 2017,
p. 232). Ainda de acordo com a autora, elas diferem
dos brincos, cuja iniciativa vem do adulto, porque as
criangas iniciam e organizam as brincadeiras entre si,
sem interferéncia de gente grande. Os trava-linguas
sdo expressdes ou versos formando pequenos
poemas de pronuncia custosa, cuja repeticao
acelerada deturpa a prolagao das palavras, bem como
seu sentido, desencadeando em rompantes de humor
e descontragdo. Eles “[...] tém utilidade pedagdgica por
ser um elemento poderoso como exercicio de dic¢ao e
incentivador da crianga a gostar da pronuncia correta
[...]” (Pondé, 2017, p. 234).

Heylen (1991, p. 33) destaca a prontidao
poética que a parlenda desperta nos pequenos, em

especial nas criangas dos cinco até os sete anos: “[Ha
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nelas] um impulso de trovar as coisas que ouvem.
Basta uma pessoa pronunciar uma palavra que ela
imediatamente arranja uma rima”. A disponibilidade
para trovar — isto &, para improvisar rimas —, a partir

das parlendas, torna-se mais esponténea e franca,

“

pois, como observamos em estudo anterior, “a
arquitetura sonora é explorada enfaticamente, ao
gosto da descoberta dos jogos sonoros e das suas
nuances ludico-musicais” (Grazioli, 2025, no prelo).
Por isso, de acordo com Heylen (1991, p. 34), uma
recorréncia propria da poesia para a infancia, que € a
da carga semantica ceder espago para os aspectos

sonoros, encontra-se latente nas parlendas.

A associagado que as criangas fazem de modo
franco entre os sons finais dos versos das parlendas e
as palavras que ja estdo no seu repertorio
linguistico/sonoro, ou mesmo com aquelas que
acabam inventando a partir da correspondéncia
sonora, revela a disposi¢ao que Palo e Oliveira (2006,
p. 7) explicam considerando aspectos gerais da
literatura para a infancia:

Se lhe falta [a crianga] a completa
capacidade abstrativa que a capacite para
as complexas redes analitico-conceituais,
sobra-lhe espago para a vasta mente
instintiva, pré-logica, inclusiva, integral e
instantanea que so opera por
semelhangas, correspondéncias entre
formas, descobrindo vinculos de similitude
entre elementos que a ldgica racional
condicionou a separar e a excluir.
Correspondéncias, sinestesias. Todos os
sentidos incluidos.

A pré-disposicao da crianga para a poesia e
para os eventos poéticos €, em ampla medida,
explicada por Bordini (1991, p. 40):

Naturalmente admiradora, a crianga tende
a acostumar-se a surpresa do mundo,
principalmente porque os adultos Ihe
parecem orbitar em torno de certezas
imutaveis, vendo tudo sempre pelo mesmo
prisma. E entdo que a experiéncia do
poético pode transtornar esse habituar-se
da consciéncia precoce, propondo-lhe e
requerendo-lhe que se abra para o
diverso, que jogue com sons, conceitos e
vivéncias fantasticas, que investigue e
indague a natureza das coisas nessa
brincadeira, que busque os lados néo-
vistos, que pressinta, que nao se contente
com as versdes recebidas, que mantenha

GRAZIOLL F. T.

viva a capacidade de maravilhar-se.

A intensidade naturalizada com que a crianga
entrega-se a poesia da tradicao oral, justificada por
Bordini a partir do ludismo néo intelectualizado e
vitalista, encontra correspondéncia nos estudos de
Coelho (2010), que explica a atragdo que a linguagem
poético-musical de natureza popular exerce sobre a
crianga, afirmando que entre a crianga e o povo ha
uma grande identificagdo psicolégica e emotiva, pois,
segundo ela, ambos “[...] reagem aos estimulos do
ambiente pelos sentidos, pelos sentimentos, mais do
que pela razao” (Coelho, 2000, p. 232). Pensamento
semelhante expbe Eloi Bocheco (2002, p. 39), ao
explicar que as caracteristicas da poesia da tradicéo
oral aproximam-na da légica emocional da infancia: “O
tom coloquial, a exploragédo sonora da palavra, a
musicalidade, o ritmo atrativo e agradavel, o toque
afetivo, o carater ludico deste rico manancial torna-o
material imprescindivel para a iniciagéo literaria:
primeiro leite poético da infancia”.

Ao observar as tematicas que mais
comparecem ao poema da tradicdo oral, Bordini
(1991, p. 65) afirma:

Os temas mais presentes séo
acontecimentos da vida familiar ou da vida
de comunidades rurais. Os animais sao
figuras constantes: em primeiro lugar os
domésticos; entre os selvagens estdo os
passarinhos, provavelmente por evocarem
a pequenez infanti. Vém depois as
meninas e, em segundo plano, os meninos

L.

O conjunto de temas & bem mais amplo,
somando-se aos temas que a pesquisadora aponta
como recorrentes nos poemas para a infancia
considerando a produgdo moderna, ou seja, aquela
que compreende a literatura do século XX, ndo so
como produgdo cronolégica — até porque a literatura
oral ndo cessa enquanto ocorréncia criativa —, mas
como uma nova postura que foi sendo incorporada por
um numero significativo de poetas que produzem

poesia autoral. Afirma a pesquisadora:

Ja se fala, em aberto, das asperezas da
vida e do convivio; o ilogismo é usado
mais para suscitar o questionamento das
aparéncias do que para fins de opressao
intelectual, e o cOmico se funda sobre o
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inesperado e o rebelde, e ndo sobre o
defeituoso. As normas da sociedade
adulta s&o contestadas por sujeitos
liricos bastante sintonizados com o modo
de ser infantil, capazes de irreveréncia e
malandragem, tanto quanto de ternura
espontanea e desejo de justica (Bordini,
1991, p. 67).

Eloi Bocheco reune nos poemas aqui
analisados os versos das categorias do acervo oral —
que geralmente apontam para o primeiro grupo
destacado por Bordini — e os versos do poema autoral
contemporaneo —, quase sempre com aderéncia aos
temas do segundo grupo. Dessa forma, além de
apresentarem tematicas variadas, os poemas atendem
aos dois grupos, colocando-os em simbiose, muitas

vezes N0 mesmo poema.

3 As formas da imaginativa popular renovadas

na experiéncia da autora Eloi Bocheco

Neste encontro [..] as formas da
imaginativa  popular como  quadras,
parlendas, jogo, modinhas, acalantos,
trava-linguas, brincadeiras de roda, cantos
de trabalho e outros motivos sdo invocados
e ressuscitam impregnados do halito de
origem, e renovados na experiéncia do
autor.

Eloi Bocheco, 2002

Na epigrafe, Eloi Bocheco (2002) trata do
trabalho de recriagdo poética em torno do acervo da
oralidade. Na ocasidao em que tece as consideragdes,
a autora se refere a poetas brasileiros como José
Paulo Paes e Manuel Bandeira, analisando seu
processo criativo. Nesta segdo, visamos a sua
produgdo poética, conforme demonstraremos, ao
analisar, com a pretensdo de algum juizo
interpretativo, poemas da obra Ta pronto, Seu Lobo? E
outros poemas (2014). O conjunto que elegemos da
conta de algumas das formas da imaginativa popular
mencionadas na epigrafe e ja explicadas na secéo
anterior. Nossas consideragdes ocupam-se do objetivo
deste artigo, que €& compreender, a partir dos
exemplos, como se da a elaboragédo desse género na

literatura de Eloi Bocheco.

Esta é a versdo da poeta para a conhecida

parlenda “Hoje € domingo”:

PEDE PENEIRA

Hoje é terga-feira,

pede peneira.

Peneira de palha,

da na calha.

A calha é de lata,

da na paca.

A paca, assustada,

corre pela estrada.

A estrada € larga,

da na encruzilhada.

A encruzilhada é assombrada,
da na casa da maga.

A casa da maga é de papel,
da no carrossel.

O carrossel pega fogo...

e acabou jogo.

(Bocheco, 2014, p. 32)

Heylen (1991) registrou os versos da parlenda
— que chamaremos de inicial — em relagédo a dez
variantes de “Hoje € domingo” recolhidas em diversas
regides do Brasil. Ela serve também para realizarmos
uma comparagdo com a versao de Eloi Bocheco. O
registro de Heylen (1991, p. 249) nos aproxima dos

versos da tradigao oral:

Hoje é domingo,

Pé de cachimbo
Cachimbo é de ouro
Bate no touro

O touro é valente
Bate na gente

A gente é fraco

Cai no buraco
Buraco é fundo
Acabou-se o mundo.

Ao compararmos as duas parlendas,
percebemos que o trabalho da poeta consiste em
manter nuances importantes da versao inicial, para
que os versos nao descaracterizem a parlenda, intuito
que a orienta modificar, por exemplo, domingo por
terca-feira, porque entende necessario manter a
referéncia a um dia da semana no primeiro verso. E,
ainda, utiliza no ultimo verso o verbo “acabar”, fazendo
referéncia ao final do jogo em substituicdo a expressao
“mundo” da verséo inicial. Entre os versos inicial e o

final, Eloi Bocheco explora nuances muito diferentes
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do que encontramos na versao anterior, bem como
nas variantes registradas por Heylen (1991).

Cascudo (2006, p. 62-63), comentando a
elaboragdo da conhecida parlenda “Hoje € domingo”,
explica que o seu motivo & sempre o ritmo, o que faz
com que a sucessao dos versos ndo obedeca a uma
ordem légica, ou, entdo, sustente-se por uma ordem
infantil, muitas vezes estranha aos adultos. Eloi
Bocheco explora essa margem, porque coloca o ritmo
como limite para os versos que cria, dando mais
importancia as rimas do que ao sentido. As insergoes,
criativas e inusitadas, sdo ao mesmo tempo estimulo a
criatividade de um leitor que vier a conhecer a verséo
considerada inicial no contexto deste estudo, bem
como outras versdes, inclusive as que Heylen (1991)
recolheu, cuja variagdo € impressionante.
“Esconde-esconde”, parlenda que recupera um
recurso do acervo oral conhecido - o conto

acumulativo —, € assim composta:

ESCONDE-ESCONDE

O rato escondeu
0 queijo no campo.
Ache o queijo, pirilampo!

O pirilampo escondeu
0 queijo no mato.
Ache o queijo gato!

O gato escondeu
0 queijo no valo.
ache o queijo, galo!

O galo escondeu
0 queijo no terreiro.
Ache o queijo, carneiro!

O carneiro escondeu
0 queijo na cozinha.
Ache o queijo, galinha.

A galinha escondeu

0 queijo na chaleira.

Quem achou foi a cozinheira
e acabou se a brincadeira.
(Bocheco, 2014, p. 39)

O esconde-esconde do titulo é uma
brincadeira do universo infantil bastante conhecida,
mas nas estrofes recebe outra dindmica que lembra
cirandas e cantigas de rodas, em especial pelo

imperativo do verso que fecha os cinco tercetos (“Ache
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0 queijo...”). Além disso, “Esconde-esconde” reline, na
atividade ludica do poema, um conjunto de simpaticos
animais. Sobre a sua presenga nos versos para a
infancia, Zilberman (2021, p. 134-135) destaca:

[...] os animais correspondem, em primeiro
lugar, ao esforco de aproximar o leitor e
tema do texto. Por isso predominam bichos
domeésticos, embora nem todos, como os
bastante  citados patos, participem
usualmente da experiéncia da garotada de
hoje, que vive nos grandes centros urbanos
de preferéncia em apartamentos ou
condominios.

Eloi Bocheco mistura animais de diferentes
espagos, mas de presenga garantida no escopo da
tradicéo oral, sejam em enredos de contos, aforismos
e mesmo no imaginario popular. As estrofes revelam
um enredo que, aos moldes dos contos acumulativos,
de acordo com Cascudo (2006, p. 355), sdo histérias
breves de palavras, periodos ou acgdes encadeadas
que se articulam numa acao ininterrupta. Contudo, a
parlenda em questdo, na estrofe final, marca o
encerramento do enredo, quando a cozinheira
encontra o queijo. Ha, nesse detalhe, uma sugestédo
curiosa que pode ser percebida pela crianga: ndo é s6
pelo fato de o queijo interessar a atividade da
personagem que a brincadeira cessa. E, também,
quando ele chega as maos do unico humano, de fato.
O contrario ndo acontece enquanto a brincadeira fica
no circulo dos animais que mimetizam as atitudes
humanas de esconder e encontrar o queijo.

A brincadeira que organiza a estrutura da
parlenda, a selecdo dos animais como personagens
brincantes e o conto acumulativo sdo escolhas da
poeta que favorecem e intensificam o ludismo
esperado da poesia para a infancia. Além disso,
facultam pensar o modo como Eloi Bocheco renova,
na sua experiéncia de autor, a poesia da tradigao oral.
“Alecrim”, outro poema da coletanea de Eloi Bocheco,
dialoga com a cantiga “Alecrim dourado”, cuja primeira
estrofe & aproveitada, mas, na estrutura, a estrofe da
cantiga é encaixada numa parlenda, conforme

podemos perceber:
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ALECRIM

Alecrim,

alecrim dourado

gue nasceu no campo
sem ser semeado.

Diga, alecrim,

se vocé é encantado,
se veio do céu

ou do outro lado.

Alecrim da campina
que veio do além
protege da tempestade
e do diluvio também.

La em cima tem neblina,
ca embaixo tem também.
Folhas de alecrim,

conto sete conto cem.
(Bocheco, 2014, p. 31)

A construgédo dos versos, a partir da segunda
estrofe, ndo estimula o canto que a primeira estrofe
favorece e que o leitor pode querer encontrar a partir
da segunda, justamente porque as parlendas, como
expressamos na sec¢ao anterior, sd0 um recurso
poético mais voltado a declamagédo do que ao canto.
Entéo, se pelo ritmo caracteristico da primeira estrofe,
bem como pelo conhecimento das cantigas da tradigéo
oral, o leitor se empolgar, ele ndo encontrara esse
recurso nas demais, porque sao estrofes cujo acento
ténico marca o ritmo da declamacao.

Contudo, o material que Eloi Bocheco utiliza
para compé-las nos remete ao acervo popular, como
se percebe na ultima estrofe, cujas expressoes “La em
cima tem neblina, ca embaixo tem também” e “conto
sete conto cem” sdo ditos populares encontrados em
diferentes regides brasileiras. O verso “Folhas de
alecrim” funcionou para reuni-los na mesma estrofe.
“Sapo-cururu” aproveita um conhecido personagem do

universo oral e infantil brasileiro:

SAPO-CURURU

Sapo-Cururu

da beira da lagoa,
quando sapo canta
é porque esta a toa

Sapo-Cururu
debaixo da Cabrelva,

quando sapo pisca
€ porque vem chuva.

Sapo-Cururu

na beira do rio,
quando sapo chora
& porque tem frio.

Sapo-Cururu

da beira do lajeado,
quando o sapo dorme

é porque esta encantado.
(Bocheco, 2014, p. 23)

Curiosamente, nenhuma das estrofes séao
aquelas conhecidas e comumente repetidas entre as
criangas brasileiras, a exemplo de: “Sapo cururu/ na
beira do rio/ quando sapo canta, oh, maninha/ é
porque tem frio”. Contudo, Eloi Bocheco combinou a
estrutura basica da estrofe, que destacamos em
negrito e, a partir dela, fez a sua versdo. Notamos
que, diferentemente do exemplo anterior, a escritora
constroi um poema cujos versos favorecem uma
estrutura ritmica que recupera a sonoridade da poesia
oral, favorecendo a permanéncia da melodia original,
0 que pode representar, para as criangas, um convite
para cantar as estrofes. Ha muito de inusitado na
situacao criada na estrofe dois, cujos versos permitem
visualizar o sapo debaixo da Cabreuva, arvore
abundante na Mata Atlantida, bioma do Oeste
catarinense, espago da infancia e adolescéncia da
escritora, seu gesto de piscar, anunciando a chuva,
bem como na rima que esse vocabulo faz com o
nome da planta.

“‘Dente de leite” apresenta as caracteristicas
das mnemonias, em especial porque aproveita os
aspectos ludicos e sonoros da poesia e os direciona
para a possibilidade de a crianga leitora ou ouvinte
memorizar a ordenac¢ao dos numeros. Vejamos:

DENTE DE LEITE

Meu primeiro
dente de leite

caiu de dia.

juntei o dente

e guardei na bacia.

O segundo dente
caiu no quintal
nasceu na roseira
no mesmo lugar.
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O terceiro dente
caiu no rio
foge, peixe
que o dente viu.

O quarto dente
arranquei com linha
e joguei no telhado
para andorinha

Meu quinto dente

caiu em dezembro

dos outros dentes

ja ndo me lembro.
(Bocheco, 2014, p. 28-29).

Ao seu modo, Eloi Bocheco consegue colocar
a possibilidade de memorizagcdo - portanto, de
aprendizagem — num plano mais distante do que o da
fruicdo, diferentemente do que percebemos nas
mnemonias conhecidas do repertorio oral. Essa opgao
também faz com que o poema esteja disponivel a uma
faixa etaria um pouco maior do que aquela para quem
geralmente as mnemonias sao oferecidas. Essas
criangas, para além da memorizagdo dos numeros,
conseguem vislumbrar, pela fresta poética, uma das
tematicas que mais as entusiasmam, que ¢é a troca dos
dentes de leite pelos dentes permanentes. Reside ai a
importancia desse e de outros poemas da autora,
porque a crianga encontra neles a gratuidade inerente
que Bordini (1991, p. 39) entende que a poesia para a
infancia precisa oferecer e que Eloi Bocheco consegue
atingir pela sua proposta estética e criativa, que se
coloca em contraponto a uma poesia professoral,
como Bordini (1991) sugere.

O trabalho criativo da poeta também é
exemplar em redefinir o aspecto didatico caracteristico
da categoria em questdo, alcangando um nivel de
envolvimento entre crianga leitora e poema que coloca
a intencdo pedagdgica muito aquém das nuances
poéticas, pautadas, na mnemonia da autora, pelos
aspectos ludicos. A ultima preocupacado ou intencao
dessas estrofes é ilustrar o ensino de numero ordinais
e, justamente por ndo a mirar, acaba favorecendo-a,
pois mira antes o que interessa a crianga e permite
seu envolvimento e o exercicio de sua imaginagao.

O poema “Flauta floreada” se aproxima de
“dente de leite” pelo apelo didatico, ja que é exemplo
de parlenda que poderia servir para exercicio fonético,

GRAZIOLL F. T.

em especial pela aliteracdo que se apresenta ja no
titulo, que explora o encontro consonantal [fl], da
fricativa ndo sibilante (/f/) seguida da liquida (/I/). Isso
porque Eloi Bocheco se baseia no processo criativo
dos trava-linguas ao explorar enfaticamente a referida

sonoridade, como podemos perceber:

FLAUTA FLOREADA
Na floresta

o flautista

sua flauta

perdeu.

Flautista
aflito
sem
a flauta!

A flauta do
flautista
uma florista
encontrou.

Com flores

de flamboyant
a flauta

a florista
enfeitou.

— Flauta com
flores,
florista?

— Nao gostou,
Flautista?

— Floreio
a flauta
florida,
Florista.

Flauta florida

floresce

a cangao

guardada

no flautista.

(Bocheco, 2014, p. 19).

Contudo, seria um desperdicio que
mediadores de leitura langcassem mao de estratégias
para aproximar pequenos leitores e o poema com
intencbes meramente pedagodgicas, porque o contato
com poema €& muito mais do que uma oportunidade de
expressar-se verbalmente. O aproveitamento da
aliteragado [fl] ndao faz uso somente dos aspectos

sonoros do encontro consonantal evidenciado, tal

Signo [ISSN 1982-2014]. Santa Cruz do Sul, v. 50, n. 97, p. 142-154, jan/abr. 2025.
http://online.unisc.br/seer/index.php/signo



As formas da imaginativa popular renovadas na experiéncia da autoria: alcance(s) da oralidade na poética para a(s)

infancia(s) de Eloi Bocheco

como os trava-linguas geralmente propdem.
Importante lembrar que os trava-linguas conhecidos
no Brasil, na sua maioria, aderem francamente a
sonoridade, renegando os aspectos semanticos em
detrimento aos sonoros. Isso porque, na sua
elaboragdo, o que importa é criar um grau de
dificuldade com a verbalizagdo das silabas e/ou
palavras maior do que aquele percebido na linguagem
cotidiana.

Eloi Bocheco, ao mesmo tempo que investe
na cadéncia sonora, ndo descuida do sentido € nem o
compromete a favor dos arranjos sonoros; pelo
contrario, articula-o a cada estrofe. Além disso, a
sonoridade sugere sentidos, colocando-se em
simbiose com os aspectos semanticos, a exemplo da
aliteracdo que esta em “flautista” e em “florista” e do
objeto que cada uma dessas figuras maneja, a flauta e
as flores, respectivamente. Nota-se que, apesar de
diferentes - homem e mulher de trabalhos distintos —,
ha algo que os aproxima na sua esséncia.

No evento que aproxima os dois — a perda da
flauta na floresta —, a afinidade dos sons corresponde
ao contato e a possibilidade de eles modificarem
aspectos de seus universos a partir dos elementos
pertencentes ao Outro — “Flauta com flores, florista?”
—, pergunta o flautista. Além disso, a aliteragao
utilizada por Eloi Bocheco é uma referéncia ao som da
flauta doce, ja que o som do referido instrumento
parece reproduzir o do encontro consonantal em
questao.

No poema “Mandei buscar’, a captura do
aspecto poético e sua apresentacdo através do
discurso ludico, visando ao contato com a crianga,

podem ser percebidas com énfase:

MANDEI BUSCAR

Em Mariscal tem,
ja mandei buscar
sombrinha de flores
para me enfeitar.

A abelha, o grilo,

o besouro, o pardal
em minha sombrinha
vém brincar.

As andorinhas

chegam em revoada.
o0 bem-te-vi, da
sombrinha faz morada.

Vou a todos os lugares

com minha sombrinha de flores
levo um jardim na cabeca

e as maos cheias de flores.
(Bocheco, 2014, p. 35)

A alianga entre poetas e criangas e o vinculo
que esses seres possuem ficam ilustrados e
compreendidos nesse poema. A voz lirica captura a
imagem poética e as suas possibilidades ludicas: a
sombrinha de flores — jardim carregado sobre a
cabegca — € capaz de atrair os seres que habitam o
jardim, inclusive aqueles que habitam o céu: o pardal,
a andorinha; e aqueles que fazem a mediagao entre o
espaco celeste e o terreno: o besouro e a abelha,
porque habitam os dois espagos com frequéncia. A
crianga  vislumbra esse conjunto  altamente
contaminado pelos recursos poéticos e o acolhe
porque percebe o mundo pelo mesmo viés, ou seja, da
crédito aquilo que se mostra e se aproxima pelos
detalhes ludicos. O poema expressa, na sua proposta
estético-criativa, o que Pondé (2017, p. 225-226)
afirma sobre a linguagem poética: “[...] por ser
eminentemente emocional, aproxima-se do modo de
apreensao globalizante da crianga. A linguagem da
poesia é econdmica porque opera com imagens e
simbolos, abolindo tudo o que € supérfluo”.

A parlenda p. d. oferece a Eloi Bocheco a
estrutura e os recursos textuais necessarios para dar
forma ao seu impulso criativo. Além disso, o poema
exemplifica a predominancia das quadras — poemas
quatro versos —, que, segundo Heylen (1991, p. 49),
sao recorrentes nas parlendas'.

No poema “Cabra-montesa”, a adesdo as
rimas fica evidente, bem como o ritmo e a cadéncia
sonora, sobretudo a partir do segundo verso, de onde

se organizam as rimas em “ado”:

CABRA-MONTESA

A cabra- montesa

da leite coalhado

pra quem ficar sentado,
da leite amargo

para quem olhar de lado,
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da leite salgado

pra quem chegar atrasado
da leite ardido

para quem ficar perdido.

Eu que sou de fora,
Peco agua e vou-me embora.
(Bocheco, 2014, p. 44).

Como ¢ possivel perceber, 0s recursos
sonoros funcionam a ponto de, na leitura, sem esforgo,
o leitor passar a declamagéao, por meio dos estimulos
genuinos a sonoridade e, a partir dela, para universo
ludico e poético da infancia. Com o poema e, portanto,
com os dois versos finais, Eloi Bocheco encerra a
coletdnea Ta pronto, Seu Lobo? E outros poemas,
marcando, como também faz em outras obras, um

discreto adeus.

4 Consideragoes finais

Nos comentarios acerca dos poemas
acolhidos neste estudo, tecemos consideragdes de
viés conclusivo, porque eles exigem observacgbes
especificas sobre o trabalho de Eloi Bocheco (2014)
acerca de cada poema. Agora, trazemos aspectos que
podem ser entendidos como consideragbes gerais,
observando-se o conjunto de poemas comentados a
partir da proposta do estudo.

No ensaio “Poesia infantil: amanheceres,
desnomes e invengdes”, Costa (2006, p. 209) destaca
que: “A arte poética remete a interioridades, a
sensacgbes, a melodias ouvidas/perdidas em tempos
imemoraveis e recuperadas no instante mesmo da
leitura”. Assim, segundo a autora, jogos verbais,
cantigas e parlendas constituem a base poética que os
leitores constroem com a poesia que conhecem desde
a primeira infancia. Essa base € recuperada e
estimulada pelo trabalho de Eloi Bocheco, pois seus
poemas conseguem recuperar a atmosfera ludico-
poética que remete ao passado, geralmente a infancia
(da sua, dos leitores, dos mediadores de leitura),
tempo-espago inaugural das relagbes entre as vozes
poéticas do acervo da oralidade e a crianga.

A pesquisadora espanhola Teresa Colomer
(2007, p. 60) enfatiza que: “O itinerario infantil das

leituras, iniciado na primeira infancia, amplia-se a

GRAZIOLL F. T.

medida que as criangas crescem [...], € a sua
participacdo em um ato completo de comunicagcao
literaria o que Ihes permite avangar por esse caminho”.
Observando os poemas de Eloi Bocheco trazidos para
esta pesquisa, bem como outras produgdes da poeta,
podemos afirmar que ela esta preocupada com os
passos iniciais do itinerario mencionado pela
pesquisadora, porque consegue promover a
participagao significativa dos leitores quando se trata
de pensar o contato deles com a poesia do acervo
oral. E, ainda, consegue conduzi-los por outras etapas
desse caminho, pois também produz e publica, no
sistema literario brasileiro, a poesia autoral e a
narrativa para a infancia e a juventude.

Entendemos que, por meio do trabalho de
poetas como Eloi Bocheco, as parlendas “...]
continuam sua viagem anénima e ruidosa do tempo”.
(Melo, 1981, p. 53). E acrescentamos: sua viagem
dindmica. A viagem das parlendas e outras categorias
da poesia do acervo oral nao cessa, continua em
movimento: tais versos recebem autoria-assinatura
pelo registro escrito, como no caso aqui evidenciado,
ao mesmo tempo em que ganham, pela performance
da oralidade, novas nuances que resultam em novas
versdes, como é proprio das manifestacées poéticas
da oralidade.

Costa (2006, p. 209-210), comentando a
coletdnea Poesia fora da estante, citada na abertura
do estudo, afirma que a obra demonstrou “que é
possivel tratar com o respeito e sem maternalismo o
leitor, desafiando, propondo, deleitando. Sem
infantilismo, doenga escolarmente transmissivel”. Os
poemas de Eloi Bocheco analisados — a exemplo do
trabalho da poeta com as formas da imaginativa
popular — investem nos aspectos que a poesia
enderegada a crianga deveria investir, principalmente
no ponto sensivel que Costa (2006) levanta: alcangar
a infancia sem infantilismo. Fizemos questdo de
apontar, nos comentarios de alguns poemas, quando a
autora dialoga com os recursos da oralidade e do seu
acervo e subtrai o utilitarismo presente na génese do
género, sem, no entanto, acrescentar-lhe a intengéo
pedagogica. Faz valer, desse modo, a coordenada de

Pondé (2017, p. 255-256): “A poesia seria um dos
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meios de a crianga escapar do dominio dos adultos,
centrado na razao e na linearidade, para atingir outros
processos de leitura do mundo”.

Os poemas de Eloi Bocheco, como se
demonstrou, apesar de serem, em boa medida,
criagdo de autoria identificada, poderiam exigir alguma
iniciacdo por parte das criangas leitoras para o género
poético. Tendo como chave criativa o ludismo, as
criangas leitoras alcangam os sentidos que a sua
poesia comunica, funcionando como iniciagdo
(geralmente atribuida a poesia da oralidade) e a
categoria posterior. Cabe reforgar que o ludismo
viabiliza a crianga jogar/brincar com a sonoridade e o
sentido das palavras, combinando-as, rearranjando-as,
de modo criativo e provocativo a inventividade e a
imaginacao. Isso € prerrogativa para a comunicagao
na infancia, porque se trata da linguagem propria da
infancia, a partir da qual ela interage com o mundo
circundante. A poeta brinca de improvisar a partir das
palavras da poética oral, trazendo para a sua
experiéncia autoral o compasso das parlendas, das
quadrinhas e outras modalidades, gesto que reafirma

seu compromisso com a poesia e com a infancia.
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' Das quais podemos mencionar: (Nome do autor). Poesia e acervos orais na urdidura dos poemas de Batata cozida, mingau de cara, de
Eloi Bocheco. Bakhtiniana: Revista de Estudos do Discurso, v. 18, n. 4, 2023; (Nome do autor). “Ta pronto, Seu Lobo?”, de Eloi Bocheco:
manifestagdes poéticas da oralidade na poesia contemporanea para a infancia. Alea: Estudos Neolatinos, v. 26, n. 1, 2025 (no prelo).

' Estamos nos referindo a diferenga que Candido (1996, p. 17) expde a partir da diferenga entre comentario, analise e interpretagéo. “O
comentario € uma espécie de tradugao, feita previamente a interpretagéo, inseparavel dela essencialmente, mas teoricamente podendo
consistir numa operagédo separada” Ja a analise, de acordo com Céandido (1996, p. 18), “[...] comporta praticamente um aspecto de
comentario puro e simples, que é o levantamento de dados exteriores a emogao poética, sobretudo dados histéricos e filolégicos. E
comporta um aspecto ja mais préximo a interpretagéo, que é a analise propriamente dita, o levantamento analitico de elementos internos
do poema, sobretudo os ligados a sua construgdo fénica e semantica, e que tem como resultado uma decomposi¢cdo do poema em
elementos, chegando ao pormenor das ultimas minucias. A interpretagdo parte desta etapa, comega nela, mas se distingue por ser
eminentemente integradora, visando mais a estrutura, no seu conjunto, e aos significados que julgamos poder ligar a esta estrutura [...]".
Assim, nossas considera¢des acerca da poética de Eloi Bocheco, observadas a partir de Candido, estdo na modalidade nomeada por ele
de “analise-comentario”, algumas vezes assumindo nuances de “analise-interpretagéo”.

iii » o

A coletdnea em questdo arrola outras parlendas p. d. cuja estrutura das estrofes é a da quadra, como “Rendar”,
letra M”, “Abrindo a porta...”, “Camaledo”, “Sapo-Cururu” e “Dente de leite”, os dois ultimos comentados nesta secéo.
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