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A can¢do “Esquadros” para além do enquadramento midiatico®:

em interface musica e poesia

La cancion “Esquadros” mds alla del marco medidtico: en la interfaz de la musica y la poesia

Mirian Lesbao Dumont

Universidade Federal de Mato Grosso — Mato Grosso — Brasil

Resumo: Este trabalho tem como finalidade o estudo da Cangédo “Esquadros” do
album Senhas, (1991), de Adriana Calcanhotto, pelo viés interdisciplinar poesia e
musica em contexto de midia. Buscarei expor a partir de analises formais e estilistica
do poema a forma como a artista utiliza amplos recursos literarios e musicais para
abordar questdes socioculturais como a miséria e 0 anonimato; questdes pessoais
como a soliddo e a forma de se relacionar com a errancia urbana a partir dos
enquadramentos. Na analise percebe-se relagdes do ser humano com o meio
cultural através da midia bem como sua errancia. Este mesmo meio que amplia sua
visdo, o limita por enquadramentos de uma vida urbana. Mas a partir da arte, das
relagdes, estabelece uma via de conexdes com o outro por meio das janelas que se
multiplicam. Assim, o artigo reflete sobre as questées humanas e sociais que, a
partir de uma visdo macro; o mundo chega ao micro; Portanto, Calcanhotto, a partir
de sua visdo de mundo, traz questionamentos préprios do ser humano que €
errante.

Palavras-chave: Poesia. Musica. Midia. Errancia.

Abstract: El propdsito de este trabajo es estudiar la cancion «Esquadros» del album
Senhas (1991) de Adriana Calcanhotto a través de la lente interdisciplinar de la poesia
y la musica en un contexto mediatico. A través de analisis formales y estilisticos del
poema, intentaré mostrar cémo la artista utiliza una amplia gama de recursos literarios
y musicales para abordar temas socioculturales como la pobreza y el anonimato;
temas personales como la soledad y la forma en que se relaciona con el deambular
urbano a través del encuadre. El andlisis revela la relaciéon entre el ser humano y el
entorno cultural a través de los medios de comunicacioén, asi como su deambular. Este
mismo medio que amplia su vision le limita a través del encuadre de la vida urbana.
Pero a través del arte y las relaciones, establece un camino de conexiones con los
demas a través de las ventanas que se multiplican. De este modo, reflexiona sobre
cuestiones humanas y sociales que, desde una vision macro del mundo, llegan a lo
micro; La vision del mundo de Calcanhotto plantea cuestiones propias del ser humano
errante.

Keywords: Poesia. Musica. Medios de comunicacion. Deambulando.

' A teoria do enquadramento trabalha com critérios de selegéo, logo as agdes dos meios de comunica¢do de massa estao intrinsecamente
vinculadas ao conceito de enquadramento que, segundo Goffman (1974) facultam ao usuario a capacidade de refletir, identificar e
classificar uma variedade aparentemente ilimitada de ocorréncias concretas definidas de acordo com os parametros estabelecidos pelos
meios midiaticos que visam naturalizar as a¢des dos individuos os quais, provavelmente, ndo tenham consciéncia do contetdo e das
funcionalidades dos enquadramentos que utilizam diariamente (Goffman, 1974, apud Figueiredo, 2021).

A matéria publicada nesse periddico ¢ licenciada sob forma de uma
Signo [ISSN 1982-2014]. Santa Cruz do Sul, v. 50, n. 97, p. 155-166, jan/abr. 2025. Licenga Creative Commons — Atribuigao 4.0 Internacional |@ @

http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/



1 Introdugéo

Este trabalho tem como proposta o estudo
da Cancéao “Esquadros” do album Senhas (1992), de
Adriana Calcanhotto, artista reconhecida nos meios
culturais no Brasil e no exterior, pelo viés
interdisciplinar  literatura e mdusica. Dissemos
interdisciplinares dadas algumas especificidades que
cada modalidade foi configurando ao longo do tempo,
mas sabemos que até o Humanismo, letra e pauta
musical andavam juntas. A poesia era cantada e
instrumentada de modo a formar um corpo uUnico e
indissoluvel (Moisés, 2003). Nao obstante a tentativa
de divisdo em campos artisticos distintos, o poema
sempre busca recursos sonoros-musicais para dizer-
se e a musica serve-se da arte verbal para expressar
suas emocgodes e conflitos, além de dar sentidos aos
recursos sonoros especificos. Na modernidade, estas
artes encontram espago na canc¢ao e sua oralidade de
base que constitui um dominio privilegiado, segundo
Tatit (2004), além de ser propicia para se falar dos
problemas que afligem a sociedade através dos meios
de midia.

Além do mais, a “convergéncia das palavras
e da musica na cangao, cria o lugar onde se embala
um ego difuso” (Wisnik, 2011, p. 214), o que relaciona
muito bem ao tema abordado em cancdo, em que a
partir da intensidade da voz que irradia mostra-se um
eu lirico que parece estar em todos os lugares e ao
mesmo tempo, isolado, sozinho.

Segundo Joao Bandeira (2002), Adriana
Calcanhotto busca em seu grau maximo dar a ver o
que nomeia dentro de uma emissdo sempre clara da
voz. Sua ligagdo com a poesia é bastante intensa e é
matéria de produgédo musical, pois ha em Calcanhotto
uma insisténcia em “lidar com poetas, compositores e
musicos como Anténio Cicero, Waly Salom&o, Péricles
Cavalcanti e Sasha Amback, ainda que nela a autoria
seja um dado determinante”. Além disso, no album
Senhas (1992), “Adriana faz as cangdes, define as
interpretagbes, colabora nos arranjos e se
responsabiliza pelo projeto grafico de seu disco e pela

direcéo geral de seus shows” (Bandeira, 2002, P. 101-
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102). Portanto, trata-se de uma artista multipla,
engajada com a arte e o0 que ela representa.

Diante do exposto, escolhi para analisar
uma cangao da década de 90, “Esquadros”, mesmo
havendo outras mais recentes que vao refletir as
questdes abordadas nessa cangdo. O album Senhas
(1992) de Calcanhotto foi produzido em um momento
que iniciava o bum da internet, e os reflexos da
modernizagdo na sociedade tomavam novos rumos,
como explicitarei mais a frente.

Ao compor a cangéo, a artista utiliza amplos
recursos literarios para abordar  questdes
socioculturais como a miséria e o anonimato; questoes
pessoais como a soliddo e os relacionamentos
amorosos, entre outros. Toda essa tematica €
analisada pelo sujeito lirico da cancado por uma
perspectiva de quem estda no meio urbano e olha
através de enquadramentos.

E importante lembrar que esta cangéo foi
composta na ultima década do século XX, marcada
pela era da modernizagédo, principalmente no que
tange a informagdo midiatica reforgada pela
popularizacédo da internet, a qual ganha propor¢des
astrondmicas a partir deste periodo. E um momento
de muitas expectativas € o mundo encontra-se
voltado para a guerra entre o Kuwait e o Iraque. E a
primeira vez que vemos uma guerra real pela TV e ao
vivo. As incertezas e expectativas dessa nova ordem
geram inquietagdes que a cultura assimila por meio
do cinema, das artes plasticas, da poesia e,
principalmente, da musica.

No Brasil, Fernando Collor de Melo é
eleito por voto popular a Presidéncia da
Republica. E o primeiro governo eleito pelo voto
popular depois da Ditadura Militar e a utilizar, de
forma bastante intensa, os meios de

comunicagao para sua campanha. A sociedade
intelectualizada acusou uma emissora de grande
porte no Brasil de apoia-lo, fortalecendo a sua
candidatura e levando-o a vitoria.

Essas informagbes sado importantes
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A cang¢do “Esquadros” para além do enquadramento mididtico: em interface musica e poesia

para analisarmos a cangédo “Esquadros™ (1991),
que revela o meio urbano em um contexto de
mudangas politicas e sociais. Investigaremos
tanto a forma quanto conteddo que serao
revelados pelo olhar da artista voltado para as

indagagoes préprias das experiéncias

cosmopolitas no ambito pds-moderno e

midiatico.

2 Musica e poesia: interfaces, midia e errancia

ESQUADROS?

Eu ando pelo mundo prestando
atencao

Em cores que eu ndo sei 0 nome
Cores de Almodovar

Cores de Frida Kahlo, cores

Passeio pelo escuro,

eu presto muita atengdo no que meu
irmao ouve

E como uma segunda pele, um calo,
uma casca,

uma capsula protetora

eu quero chegar antes

pra sinalizar o estar de cada coisa,
filtrar seus graus

Eu ando pelo mundo divertindo gente
chorando ao telefone

E vendo doer a fome nos meninos
que tém fome

Pela janela do quarto
Pela janela do carro

Pela tela, pela janela
(quem é ela, quem é ela?)
Eu vejo tudo enquadrado
Remoto controle...

Eu ando pelo mundo

e os automdveis correm para qué?
As criangas correm para onde?
Transito entre dois lados de um lado
Eu gosto de opostos

Exponho o meu modo, me mostro
Eu canto para quem?

Pela janela do quarto
Pela janela do carro

Pela tela, pela janela
(quem é ela, quem é ela?)
Eu vejo tudo enquadrado
Remoto controle...

Eu ando pelo mundo e meus amigos,

2 A titulo de esclarecimento, a cancdo Esquadros também faz
parte do Album Publico, 2000, gravado ao vivo. Analisaremos
apenas a cangdo do album Senhas (1992), gravado em estudio.
A cangao foi composta em 1991 e veio a publico no album
Senhas, Columbia/ Sony, 1992. Esta cancéo foi interpretada por
varios outros cantores como Belchior, Gal Costa, Los Hermanos,
etc.

cadé?

minha alegria, meu cansago?
Meu amor cadé vocé?

Eu acordei

nao tem ninguém ao lado

Pela janela do quarto
Pela janela do carro

Pela tela, pela janela
(quem é ela, quem é ela?)
Eu vejo tudo enquadrado
Remoto controle...

voz e violdo: Adriana Calcanhotto
teclado: Sacha Amback

percussao: Marcelo Costa

guitarra portuguesa: Toni Costa
contrabaixo acustico: Zeca
Assumpgao

A introducdo da musica é feita com violao
tocado por Adriana, percussao e contrabaixo acustico,
em seguida, entra o teclado. Ao iniciar a cangao
mantém-se os instrumentos e ouve-se a voz de
Calcanhotto: “Eu ando pelo mundo”.

O poema* cangdo € composto por seis
estrofes irregulares, duas repetidas em estribilho, com
versos sem métrica fixa, organizagdo que revela
despreocupagédo com a métrica convencional.

Ha interrogagdes em todo o poema cangéao, o
que manifesta a postura critica do sujeito lirico que
nao se contenta em observar, mas questiona, procura
justificativas para as agdes ou mesmo para a falta
delas. Os versos 18, 31 e 42 estado entre parénteses.
Estes sinais graficos podem sugerir uma contengao
do sujeito lirico que é viajante — “eu ando pelo mundo”
— pois ha questionamentos que o fazem buscar a
razdo de ser das coisas, do seu estar no mundo, sem
encontrar respostas. Mundo onde

ndo ha mais ‘fronteiras naturais’ nem
lugares 6bvios a ocupar. Onde quer que
estejamos em determinados momento,
ndo podemos evitar de saber que
poderiamos estar em outra parte, de modo
que ha cada vez menos razdo para parar
em algum lugar especifico (e por isso

* Ha discussdes a respeito de letra de musica ser poesia ou néo.
Coloco aqui poema ou poema cangdo por considerar em minha
pesquisa sobre as cangdes de Calcanhotto, poesia devido a sua
estética, bem como aos elementos poéticos utilizados em sua
composigdo. Conforme Wisnik (1989), ha uma distingdo entre
letra de musica e poema, mas ambos sdo poesia. Para ele a
letra de musica difere-se do poema, por esta existir a partir do
momento que é cantada e o poema na leitura. No entanto, Paz
(1982) afirma que o poema s6 ganha corpo quando é vocalizado,
seus ritmos e melodias vao constituir o poema na voz. Portanto,
refiro-me as cangdées como poema.
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muitas vezes sentimos uma ansia
premente de encontrar — de inventar —
uma razao) (Bauman, 1999, p. 85).

Assim, esse recurso grafico traduz o préprio
ser contido, que nao se joga na aventura de ser
completamente o errante urbano, que ndo se entrega,
€ que observa tudo a partir de um enquadramento
dentro de seu préprio mundo “pela janela do quarto”,
‘pela janela do carro”, “pela tela”, s6 encontrando

ecos de si mesmo “janela”, “tela”, “ela”. Segundo
Adorno (2003, p. 147), o paréntese retira da frase
certo material, “criando o que poderia chamar de
enclaves”, destaca o elemento de sua conexao

comum e o inclui no interior de outro tecido. Assim, o

pronome pessoal do caso reto, “ela”, pode ser
também uma autorreferéncia. O eu lirico, embora
esteja em seu territorio, paradoxalmente ndo o
reconhece como tal.

Também as reticéncias que aparecem
no final dos versos 20, 28 e 34 apresentam
sentido em si, no contexto. Sua ocorréncia nos
versos 28 e 34 indica a retomada do estribilho

“Pela janela do quarto...”, enfatizando a forma
como o sujeito lirico vé e os enquadramentos por
onde ele vé; no verso 20, as reticéncias tomam
outra dimensdo seméantica: a possibilidade de
sonhar, imaginar que além das janelas das
paisagens urbanas pode haver respostas para as
indagagdes. Outro aspecto a ser apreciado a
partir das reticéncias é a vaguidao, a efemeridade
que vai tomando conta das vidas, a ideia de
rapidez, movimento constante, fluidez reforcada
pela auséncia do ponto final, que evidencia o
modo de vida das grandes cidades.

As estrofes, excetuando os estribilhos,
iniciam-se com versos idénticos: “Eu ando pelo
mundo”. No primeiro momento o eu lirico mostra o
mundo de modo amplo, universal.

Eu ando pelo mundo prestando atengéo
Em cores que eu ndo sei 0 nome

Cores de Almodovar

Cores de Frida Kahlo, cores

Os versos “atengcéo em cores que eu nao sei
0 nome” sugerem a procura da identidade, de algo
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que revele esse lugar. Nesse processo, algumas
respostas vao se delineando, mas difusas, e
aparecem como “cores”. Cores nao sao formas, nem
coisas. A materialidade vai se dar nas “cores de
Almoddvar” e “cores de Frida Kahlo”, que traduzem
em suas obras um numero infindavel de conflitos
humanos.

O eu lirico amplia a visdo de mundo
reforcada pelos artistas internacionais. Pedro
Almodoévar, (1949) cineasta espanhol, dirigiu filmes
cujas cores produzem um forte cromatismo que
traduz a intensidade da vida, do amor, das relacées,
do sexo. Em sua carreira cinematografica produziu
cerca de vinte filmes, entre eles Mulheres a beira de
um ataque de nervos (1988) e Ata-me, (1990).

O primeiro trata de uma trama que ndo sai
do esquema tipico tridangulo amoroso, permanece no
ciclo narrativo do amor, traicao e vinganga, mas de
uma forma dramatica e ao mesmo tempo, comica. As
cores fortes predominam, principalmente, o vermelho
nas mulheres que representam forca, determinagéo e
certo exagero nas emogdes que as deixam a beira de
um ataque de nervos. Observa-se nesse filme a
passionalidade marcante nas mulheres e certa
frivolidade nos homens.

O segundo retrata pessoas cuja
dramaticidade ja esta presente na vida pregressa dos
protagonistas. Um rapaz, Ricki, recém-saido do
sanatdrio, busca por sua amada, uma atriz de cinema
e ex-atriz pornd, Marina, lembranca de um
envolvimento sexual. Decide conquista-la e, certo de
que o conseguira, torna-a refém na casa de Marina,
atando-a com cordas, dai o titulo: Ata-me. A trama
revela a relagdo conflituosa, enfatizadas na historia
quando Almodévar pinta essas cenas como quadros
de cromatismo forte que representam a sexualidade,
0 medo, e a vida com todas as suas implicagdes. Ha
também um pouco da suavidade e luminosidade
propria do ser humano, como a ingenuidade e o
amor. Esse cromatismo tipico de Almodovar tende
para a tragicidade, revelando que nao ha fuga, nem
recomego, ha outras formas de viver, e vive-se com
dor as histérias de vida que sao transformadas em
filmes, quadros, musicas. E desta forma que as cores

desabrocham sob o olhar de Almodévar.
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Frida Kahlo, (1907-1954), artista plastica
mexicana, usava as cores para sugerir sofrimento,
tristeza, conflito, morte. Sua produgdo era voltada
para a reproducdao de seu proprio eu. Sua vida foi
marcada por tragédias. Na obra O Hospital Henry
Ford ou A cama voadora (1932), ela compartilha sua
dor, seu desejo de ser mae, que nunca pode ser
realizado por causa do acidente que sofrera quando
tinha 18 anos, quando seu corpo sofreu multiplas
fraturas. A dor pungente é indice das obras dessa
artista e é revelada nos tons fortes, principalmente
através do vermelho. Em O coragdo (1937)
retrata, na imagem do coragéo atirado ao chao e a
flecha ao peito, o sofrimento pelo qual a artista passa
devido a traicdo de seu esposo, Diego Rivera. O
coragdao de tamanho desproporcional ao de um ser
humano sugere a dimens&do do sofrimento de Frida
Kahlo. A obra O Marxismo dara satde aos doentes
(1954), revela sua simpatia pelo marxismo
comunismo e seu carater descentralizador. Nesta
obra, Kahlo manifesta a ideia de que o marxismo é a
esperanga de novos dias para o povo, revelada por
meio do seu autorretrato, pois sugere estar
amparado pelas méaos de Karl Marx, precursor do
marxismo (Bastos, 2021).

As cores destes artistas sdo formas de
mimetizagcédo da vida, do mundo de modo marcante e
revolucionario. O sujeito lirico de “Esquadros” é
percebido dentro desse universo ora explosao de vida
ora melancolia, sofrimento, morte. Nessa
ambivaléncia, o poema propde um rompimento com
as cores, com a luz:

Passeio pelo escuro,

Percebemos aqui um sentimento de
noturnidade que invade o eu lirico, como em
“Passagem da Noite” (Drummond, 2007, p. 48), “Sinto
que nés somos noite/que palpitamos no escuro”.
Embora o ambiente pareca desconhecido, o
eu lirico de “Esquadros” segue, sentindo o escuro,
fitrando seus graus, indagando, principalmente sobre
uma indiferenga, um nonsense que talvez seja o que
realmente a atemorize. Todavia, 0 escuro representa a

incerteza, o ambiente desconhecido é a metafora do

proprio ser a procura do autoconhecimento, em busca

de si e de entender o mundo que o cerca.

Eu ando pelo mundo

e os automdveis correm para qué?
As criangas correm para onde?
Transito entre dois lados de um lado
Eu gosto de opostos

Exponho o meu modo, me mostro
Eu canto para quem?

(..)

Eu ando pelo mundo e meus amigos,
cadé?
minha alegria, meu cansago?

Paola Berenstein Jacques (2006), fala
sobre o “errante urbano”, que se comporta como
flaneur do século XIX. No entanto, do ponto de vista
da autora, a errancia urbana nao se refere somente a
arte em si, mas aqueles que observam a cidade de
forma critica. Pode ser o andarilho, o peregrino, o
sem teto ou artistas e escritores que mantém uma

relagdo de “corpografia” com a cidade.

Para o errante, sao, sobretudo, as
vivéncias e as agdes que contam, as
apropriagdes com seus desvios e atalhos, e
estas ndo precisam necessariamente ser
vistas, mas sim ser experimentadas, com
todos os outros sentidos corporais. A
cidade é lida com o corpo € o corpo
escreve 0 que poderiamos chamar de
“corpografia”. A corpografia seria a
memoria urbana no corpo, o registro de sua
experiéncia da cidade. (...) A cidade
habitada precisa ser tateada, assim como
esta possui sons, cheiros e gostos proprios
que vao compor, como o olhar, a
complexidade da experiéncia urbana
(Jacques, 2006, p. 119).

O eu lirico de Calcanhotto evidencia o

comportamento do errante de Jacques.

Passeio pelo escuro,

eu presto muita atengdo no que meu irmao
ouve

E como uma segunda pele, um calo, uma
casca,

uma capsula protetora

eu quero chegar antes

pra sinalizar o estar de cada coisa,

filtrar seus graus

Eu ando pelo mundo divertindo gente
chorando ao telefone
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E vendo doer a fome nos meninos que tém
fome

Adriana pratica essa errancia urbana, a
medida que a cidade ndo € mais um cenario, mas uma
experiéncia a ser “vivida’, “experimentada”. Sua
relagdo com a cidade é da “ordem da incorporagao”,
do envolvimento dos sentidos, quando praticada
“ganha corpo, torna-se outro corpo”. Da relagéo deste
“outro corpo urbano” com o corpo do cidadao, de onde
pode derivar “outra forma de ac&do da experiéncia da
errdncia — desorientada, lenta e incorporada, (...)
inspirada em outros errantes urbanos e, em particular,
das experiéncias realizadas pelos escritores e artistas
errantes” (Jacques, 2006, p.128).

O verso “uma capsula protetora” sugere a
corporeidade por meio da voz quando a artista faz um
prolongamento no fonema /o/ e, mais acentuado, no
fonema /al, recurso que sugere o envolvimento
corporal mencionado nos substantivos “pele”, “casca”,
“capsula”. Neste caso, o envolvimento da-se pela voz

cantante.

Deste modo, Calcanhoto, envolve-se de
varias formas com o meio urbano, revela paisagens
sonoras que atentamos ao ouvir mais detidamente a
melodia, os instrumentos. Heloisa Valente, ao

discorrer sobre a paisagem sonora, informa-nos que

A paisagem sonora lo-fi domina, a
cada dia que passa ndo apenas as
grandes cidades, mas todo planeta.
(...) A transicdo da paisagem sonora
hi-fi para lo-fi implica
necessariamente num embotamento
das sensibilidades aos sons. Para
evitar que isso aconteca, faz-se
necessario o treino  auditivo
perseverante e sistematico a fim de
atingir a audigdo clara® (Valente,
1999, p.34).

Com essa acuidade auditiva € possivel extrair
dos ruidos elementos que fagcam sentidos. Calcanhotto
procura extrair sons que propiciem ao ouvinte da

cangdo uma paisagem sonora do ambiente por onde

ela passeia.

> “Hifi — abreviagdo do inglés high fidelity — alta fidelidade —

indicando uma relagdo sinal/ruido satisfatéria. [...] lo-fi—
abreviacdo de lowfidelity— baixa fidelidade — indicando uma
relagdo sinal/ruido insatisfatorio.” (Schafer, apud Valente, 1999,
p.33).
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Eu ando pelo mundo

e o0s automdéveis correm para qué?
As criangas correm para onde?
Transito entre dois lados de um lado

Assim, ao introduzir esses versos, o violdao
volta para o plano de fundo. O teclado faz um
prolongamento sonoro que nos remete ao som
distante da sirene, ou ao do ritmo frenético dos
automoéveis como se estes nao parassem. O ritmo do
ir e vir.

Heloisa Valente (1999) explica que a acuidade
auditiva excepcional de um musico, leva-o a perceber
um elemento perdido na multiddo de sons que
constituem a paisagem sonora de uma metrépole. Nas
palavras de Valente (1999, p.35) o trafego € “signo da
época atual, o trafego de veiculo constitui um ruido de

fundo, continuo, estabelecendo uma espécie de

ostinato34 na orquestracdo da cidade do final do
século XX”. O ostinato® é o recurso musical produzido
nesse trecho da cangdo que reafirma o movimento
constante do eu lirico pelas ruas, pelas cidades, pelo
mundo. E o ruido tipico das metrépoles que a artista
traduz pela palavra e manipula musicalmente.

Ademais, como errante vivencia, experimenta
as cenas muito proximas, comporta-se
conscientemente de “forma lenta, voluntaria e
intencional” (Jacques, 2006, p.124), nega-se a entrar
num ritmo mais acelerado, e este movimento é
percebido na voz, no ritmo moderado da mdusica,
buscando aproximagdo, envolvimento com o outro,
mesmo que essa ideia esteja apenas no plano do
desejo, ja que a velocidade da vida cotidiana de uma
grande cidade nao permite a aproximacgéo.

Para os apressados, a miserabilidade das
ruas, de seus personagens, como também as riquezas
das artes urbanas, a sua arquitetura, tudo vai se
misturando em um todo massificado, costumeiro,
atitude negada pelo eu lirico, que deseja vivenciar as

coisas e as situagdes:

eu presto muita atengdo no que meu irmao
ouve

E como uma segunda pele, um calo, uma

% O ostinato, conforme Valente (1999), consiste na repeticéo
regular e continua de uma figura melédico-ritmica.
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casca,
uma capsula protetora
eu quero chegar antes

Desse modo, ao se relacionar com a cidade,
experimenta-la, incide “nesta corporeidade propria
advinda da relagdo entre seu proprio corpo fisico e o
corpo urbano que se dao no momento da
desterritorializagdo lenta da erréncia urbana” (Jacques,
2006, p.125). O verso “e como uma segunda pele, um

calo, uma casca” revela essa relagao.

eu quero chegar antes
pra sinalizar o estar de cada coisa,
filtrar seus graus

Nesse sentido, ela revela as circunstancias
que apresentam mais vigor. Sdo os menos abastados
que desenvolvem uma relagéo fisica e visceral com o
espago urbano (Jacques, 2006). Calcanhotto enfoca
as situagoes citadinas desfavoraveis, os que transitam
nos 6nibus, nos trens, a pé. Isso nos faz pensar nas
diferengas entre turistas e vagabundos estabelecidas
por Bauman (1998). Para ele, os vagabundos séo o
fundo de cena escuro contra o qual o sol do turista
brilha. “Quanto mais escuro o segundo plano, mais
reluzente o brilho. Quanto mais repulsiva a sorte do
vagabundo, mais toleravel sdo os pequenos
incomodos e os grandes riscos da vida do turista”
(Bauman, 1998, p.119). O escuro diz da marginalia; o
brilho, lembra a burguesia, a alienacdo dos turistas
que vivem em movimento, buscando aventuras, mas
nao observam, ndo veem atentamente o mundo ao

redor, vivem o frisson, a fantasia, um universo a parte.

pra sinalizar o estar de cada coisa

O verbo substantivado “estar” indica, nesse
contexto, movimento, embora ndo seja classificado
como tal. O verso mostra a necessidade do eu lirico
em informar ao seu interlocutor as mudangas que
ocorrem simultaneamente a sua volta e que ele, como
poeta que sente o0 mundo, é capaz de mostrar.

O “estar” sugere também a inquietacdo da
vida pés-moderna, em que primam as aparéncias e
nao ha solidez, ndo ha firmeza de propositos, perdem-
se os valores mais tradicionais, e “as relagdes que as

substituem tornam-se antiquadas antes de se
ossificar” (Marx, 1962, p.26). Em um mundo de
renovagao tecnoldgica constante e veloz, a sociedade
€ induzida a acompanhar esse ritmo. Sinalizar o
“estar” lembra o momento fotografico que num breve
instante paralisa uma ac¢do, um movimento. E deste
modo, é possivel avaliar as formas, as nuances, os
tragos. E possivel filtrar a luz, as cores, os tons.
Assim, o movimento do olhar parte do amplo
em uma visdo universal para fechar seu foco,
afunilando até o ponto minimo: seu eu. Esta
manifestacao do eu é ratificada pelos pronomes “eu”,

“minha”, “meu”.

Meu amor cadé vocé?
Eu acordei
nao tem ninguém ao lado

Nesse processo, o eu lirico sente-se
vazio em um ambiente que |he proporciona
aventura, descobertas, encontros e
desencontros. Percebe-se nessa estrofe a
relacdo mais proxima do eu com o outro, ou a
tentativa de relacionar-se. Os vocabulos “amor”,
“acordei” e a expressao “ao lado” fazem analogia
ao relacionamento amoroso, ao romance, € essa
possibilidade é ratificada com o arranjo musical
do teclado com timbre de violino, instrumento
bastante usado para embalar esse tipo de

“afeto”.”

Pela janela do quarto
Pela janela do carro

Pela tela, pela janela
(quem é ela, quem é ela?)
Eu vejo tudo enquadrado
Remoto controle...

A estrofe estribilho funciona como uma
espécie de retorno ao espago de onde o sujeito lirico
olha. Conforme Chevalier (2007) o olho, de todos os
6rgaos dos sentidos, € o uUnico que permite uma
percepcdo com um carater de integralidade,
unificador. O autor afirma que a imagem percebida
pelo olho nao é virtual, mas constitui uma copia, um

duplo, que o olho registra e conserva, desta forma,

" A palavra afeto nesse contexto esta relacionado a Teoria dos
afetos (Grove, 1994, p. 9).
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expande o que é olhado (Chevalier, 2007).

Assim, o olhar mostra as perspectivas que
0 sujeito lirico apresenta para a contemplagdo do
mundo — viaja por ele, misturando-se as cenas
urbanas. No entanto, paradoxalmente, reduz a
integralidade do olhar por meio dos enquadramentos,
que agora se da “pela janela”, “pela tela”, quebrando
a ideia de aproximagdo. Trata-se agora de um
distanciamento que nao permite ver o outro de modo
integral, sendo por recortes. Ha um isolamento e uma
alienagdo que cria um ambiente estranho, no qual
nao nos reconhecemos mais.

Todavia, as janelas - windows -
trouxeram, por meio da tecnologia, uma nova forma
de conhecimento e vivéncia para o homem

contemporaneo. Conforme Eagleton, a cultura

sempre tinha sido a respeito de signos e
representacdes; mas agora tinhamos uma
sociedade inteira que permanentemente
desempenhava papéis diante do espelho,
amarrando tudo que fazia num vasto mega
texto, moldando, a todo momento, um
fantasmagorico espelhamento de seu
mundo, duplicando-o ponto por ponto. Isso
era conhecido como computadorizagao.
(Eagleton, 2010, p.78-79).

Nunca houve uma oportunidade da
revelacdo da intimidade pessoal, como a que é
oferecida pelos canais tecno-midiaticos na
contemporaneidade. Essa oportunidade mistura-se
com a oferta incontrolavel de produtos descartaveis,
um estimulo desenfreado ao consumo; com o
conhecimento de qualquer lugar do mundo; o acesso
a um numero ilimitado de informagdes de todas as
areas do conhecimento; oportunidade de comunicar-
se de qualquer lugar do planeta. No entanto, em
meio a tudo isso, hd uma dificuldade e uma recusa
em “olhar para o todo e para o natural humano que
nos constitui e nos convida a ser no mundo” (Bosi,
2010, p. 359). Dessa forma, essa nova ordem esta
“perdendo todo o critério de valor, e se vera cumplice
das forgas de desintegragao e da morte” (Bosi, 2010,
p. 359).

Caminhamos pela cidade ou transitamos
apenas, como fazem os turistas. Somos indiferentes

aos que nos cercam. Nao prestamos atengdo as

DUMONT, M. L.

cores que vibram diante de nés. O eu lirico traz uma
reflexdo sobre o transitar. E expde os dois lados de
uma mesma modernidade, mostra-nos duas

situagdes.

Transito entre dois lados de um lado
eu gosto de opostos

Quais sdo os opostos? A contradigéo
entre os passantes e os que ficam? Somos
passantes? Para Bauman (1998), o oposto de
turista é o vagabundo, aquele que esta a
margem da sociedade, que fica ao fundo como
figurante. Essas duas personagens, segundo o

autor, metaforizam a vida pés-moderna.

Exponho o meu modo, me monstruo

O eu lirico, diferente do turista, posiciona-
se, mostra de que lado esta. E desta forma, busca
trazer para os refletores os vagabundos, tirando-os
do plano de fundo para incomodar insistentemente
aqueles que passeiam pelo mundo sem observa-los.

E nessa multiddo, nesses avancgos
tecnologicos, no meio desse emaranhado de
informagoes, o eu lirico fala da sensagéo da solidao.
Ele estd s6, “ndo tem ninguém ao lado”. E pelas
janelas insiste em mostrar o enquadramento que a
vida podés-moderna apresenta. Temos a falsa
impressdao de que controlamos tudo - “remoto
controle”. A anteposi¢do do substantivo da a dica: é
dificil que isso ocorra. Finalmente os arranjos
musicais, em um processo decrescendo e

rallentando caminham para o final da cangao.

3 Consideragbes

Ser moderno significa estar em movimento
e, no mundo, todos os habitantes sdo ndmades, mas
ndbmades que perambulam a fim de fixar-se
(Baumam,1998). Assim, como ndémades, em uma
sociedade repleta de imagens que ndo contemplam
as necessidades humanas e suas relagbes interiores,
0 ser humano procura, de alguma forma, expressar-

se, ser visto, relacionar-se com o meio, com 0s seres,
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denunciar, revolucionar através da arte. Assim,
inscreve nas cangodes, na poesia suas impressdes do
mundo em que vive e que se transforma velozmente,
trazendo indagacgdes e expressando um mal-estar que
é refletido pelas janelas/ windows neste meio
midiatico.

A cancéo de Calcanhotto evidencia “o olhar
do observador cultural que vaga pelos reinos do
multiplo, do ambivalente, do esparso, do aleatério, do
centrifugo” (Bosi, 2010, p.348), e este observador
mostra-nos seus olhares como em uma tela, em um
filme, imagens que denunciam uma realidade que
parece pessoal, mas transcendem para o universal,
pois falam do ser humano. Através de seu olhar, como
se tivesse uma camera na mao, enquadra em seu
foco a cidade e suas mazelas. Exibe a realidade de
uma metropole selvagem. Retrata o enquadramento
da pés-modernidade que ofusca e oprime. Mas que
nos traz a  “possibilidade de  vislumbrar
constantemente mundos diferentes do nosso mundo e
que podemos vir a conhecer’” (Caiafa, 2002, p.96).
Calcanhoto, conectada, embora perceba os
enquadramentos, as limitagdes, nesta nova ordem,
langa mao da tecnologia para produzir sua arte. Pois a
arte pode ser uma via de conexdes com o outro por
meio das janelas que se multiplicam, nas salas, nos
quartos, nos corredores, etc.

A errancia passou do ir e vir entre carros e
passantes para as telas multicores, Windows que se
abrem a todo momento, e que podemos ver o mundo,
passear por este mundo que normalmente quando
estamos nele parecemos anestesiados dos
sentimentos, por se tratar de uma cena, de uma
ficgdo, mas o mundo néao é filme, embora parega um
‘cinema sem tela que passa pela cidade”
(Calcanhotto, 1992). Adriana Calcanhotto busca
mostrar que mesmo pelas telas das TVs, dos
computadores e celulares ha um estar de cada coisa,
de cada ser, que se movimenta. Sdo pessoas,
criangas, que estdo pelas cidades, que fazem o
movimento da cidade e a compde.

Pela tela o sujeito lirico busca sentir, estar
em contato, mas o meio de midia ndo proporciona

este contato, esta sensagédo. Apenas nuances de uma

possivel realidade tragica que se desvela diante do
olhar do eu lirico.

Calcanhotto, enquanto a antena da racga
(Pound, 2006) ja prevé uma sociedade do espetaculo,
uma sociedade alienada das questbes sociais que
passam diante da tela, que se vé pela janela, mas que
em um enquadramento do pensar ndo é capaz de
sentir o outro, sentir empatia. Hoje, estas questdes
sdo muito mais pungentes, mais alienantes, as telas
agora em nossas maos nos colocam em um
enquadramento constante, mas também nos revelam
mundos maravilhosos. O que fazer diante deste

paradoxo?
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