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Resumo: Nosso trabalho se propde a verificar as reconfiguracdes biograficas
provocadas pelas mudancas ocorridas na ficgdo contemporanea e nas narrativas do
eu. Nossas inquieta¢des partem das inUmeras biografias langadas a contar do final da
década de 1990, no Brasil, e na seguinte, até o contemporaneo, quando percebemos
uma ruptura, as quais sofrem alteracdes, que representam uma emergéncia fruto de
uma reconfiguracdo de um novo tempo de sociedade, além de um rearranjo narrativo
das biografias. Nesse momento, um namero crescente de biografias passa a narrar a
vida de personagens ainda vivos, 0S quais participam como coautores de suas
proprias obras e, ndo menos importante, muitas vezes sendo 0s personagens e
narradores das histdrias de suas vidas. Em face disso, pesquisamos a biografia como
sintoma da sociedade contemporanea e da ascensdo das narrativas reais, ou — como
afirma a pesquisadora Paula Sibila (2008) — “fome pelo real” — a qual afeta as
narrativas biogréficas, reconfigurando-as. Assim, para compreendermos de forma
mais clara como isso acontece analisaremos a biografia de vivos, como
acomodamentos de ordem sistémica nos moldes de Niklas Luhmann (2010), uma vez
gue existe uma emergente reconfiguracdo tanto no que se refere a produgdo quanto a
recepgdo, ou seja, um modelo potencialmente distinto de producdo de sentido, sem
uma determinada linearidade, conforme Fausto Neto (2018). Dessa forma,
observaremos a emergéncia de um estilo de narrativas biograficas de vivos.

Palavras-chave: Biografias de vivos. Escritas do Eu. Narrativa. Ficcdo. Circulagdo.

Abstract: Our work proposes to verify the biographical reconfigurations provoked by
the changes that occurred in contemporary fiction and in the narratives of the self. Our
concerns start from the countless biographies released from the end of the 1990s, in
Brazil, and in the following, to the contemporary, when we perceive a rupture, which
suffer alterations, which represent an emergency resulting from a reconfiguration of a
new time of society, as well as a narrative rearrangement of biographies. At that
moment, a growing number of biographies began to narrate the lives of characters still
alive, who participated as co-authors of their own works and, not least, often being the
characters and narrators of the stories of their lives. In view of this, we research
biography as a symptom of contemporary society and the rise of real narratives, or —
as researcher Paula Sibila (2008) states — “hunger for the real” — which affects
biographical narratives, reconfiguring them. Thus, in order to understand more clearly
how this happens, we will analyze the biography of the living, as accommodations of a
systemic order in the mold of Niklas Luhmann (2010), since there is an emerging
reconfiguration both in terms of production and reception, or that is, a potentially
different model of meaning production, without a certain linearity, according to Fausto
Neto (2018). In this way, we will observe the emergence of a style of biographical
narratives of the living.
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Em 18 de abril de 2022, o doutorando do Programa de Pés-Graduacdo em Letras da Universidade de Santa Cruz
do Sul, Rodrigo Bartz, faleceu vitima de um acidente, como registrado no Obituario publicado no volume 47, nimero
89, 2022, da revista Signo. Como forma de manter vivo o legado de seu trabalho académico, a revista Signo publica
a ultima verséo de seu trabalho de Tese, ainda inconcluso, antecedida pelos depoimentos de seus orientadores.
Quica as reflexfes aqui registradas possam inspirar outros pesquisadores e servir de alento aos seus tantos amigos
e familiares.

Momento 1: “E o senhor, professor, o que faria em meu lugar?”
Por Demétrio de Azeredo Soster!

N&o tenho certeza quando foi a Ultima vez que nos vimos pessoalmente, mas lembro com alguma precisédo
do momento em que nos conhecemos; creio, acho que ndo erro, que na disciplina de Jornalismo e Literatura:
Narrativas Complexificadas, do Programa de P6s Graduacdo em Letras — Mestrado e Doutorado da Unisc, onde
lecionava a época. Rodrigo, a exemplo de seus colegas, era mestrando por aqueles dias; diferentemente da maioria
dos demais alunos, sendo todos, no entanto, era egresso do curso de Letras, e ndo da Comunicacdo. Em tese,
nenhum problema; o carater transdisciplinar da cadeira garantia o abrigo de todos, mas os didlogos com a
comunicacdo; nela, o jornalismo, e suas dificuldades, ndo demoraram a se fazer presentes para o entdo jovem
mestrando, ndo obstante suas vontades tantas.

Foi o que ocorreu, l4 pelas tantas, na instancia do seminario em que discutiamos biografias; nelas, as
biografias de natureza jornalistica, e traziamos & mesa gente do porte de Décio Pignatari e Roland Barthes, entre
outros. Um conceito — biografemas — provocou brilho nos olhos do jovem mestrando, que ndo apenas se interessou
pelo assunto como resolveu fazer, saberia em seguida, deste o mote de sua dissertacdo. Afinal, parecia estar ali a
chave para compreender como bidgrafos sabiam tantos detalhes aparentemente insignificantes da vida de seus
biografados sem que os mesmos tivessem sido necessariamente registrados em algum lugar. Talvez por isso, 0
convite para a orientagcao se deu logo em seguida, creio que naquela aula mesmo, e comegou ai uma parceria de
pesquisa e vida que viria a ser interrompida bruscamente anos mais tarde, j4 no doutorado.

O fato € que Rodrigo foi um bom mestrando; depois, um bom doutorando, nédo tinha medo de trabalhar, mas
ndo foi facil se adaptar, inicialmente, vindo do mundo das letras, aos conceitos e perspectivas do jornalismo.
Géneros, por exemplo, eram trés em sua episteme original, ainda sim em franco desuso pela pesquisa da area; na
nova perspectiva, em torno de cinco, pelo menos, em franca relevancia e com nomes estranhos como diversional e
interpretativo. Era preciso se adaptar. E o que dizer da biografia dos vivos? Licenca poética ou acidente de
percurso? A cada nova descoberta, uma nova surpresa. Por isso 0 sorriso, usualmente facil, aparecia sempre
contido nas orientagdes; os olhos, invariavelmente, a um tempo desafiados e amedrontados.

Mas Rodrigo, além de esforcado, e ndo obstante as dificuldades tantas, era mestre na arte da adaptacéo.
Sempre havia algum tipo de problema, e sempre uma solucao. Que falem as evidéncias: um belo dia, diante de um
problema aparentemente intransponivel, e visivelmente abalado pela falta de possibilidades de resolu¢do; quando
indagado a respeito do que faria diante de determinada situacéo, olhou em meus olhos e, sem pestanejar, disparou:

- E o senhor, professor, o que faria em meu lugar?

Assim era Rodrigo Bartz. Um pesquisador em formacéo ao lado de quem caminhei por alguns bons anos.
Juntos, frequentamos congressos, dentro e fora do pais; refletimos sobre os mais diferentes temas nos meus grupos
de pesquisa; publicamos artigos, capitulos de livros; fizemos, enfim, o que se espera de um estudante em processo

de formacéo superior na relagdo com seu orientador. E foi sempre bom porque, ndo obstante as limitagdes de um e

1 pés-doutor em Comunicacéo pela UNISINOS. Professor adjunto da Universidade Federal de Sergipe (UFS), orientador de mestrado de
Rodrigo Bartz, atuou como orientador de tese de 2018-2020, enquanto docente da Universidade de Santa Cruz do Sul.
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outro, a vontade de trabalhar, indispensavel a pesquisa, era muita de ambos os lados e isso garantia, ao fim, a
continuidade do processo.

Eis que um dia, logo nos primeiros momentos da pandemia; durante uma crise de prostatite que me deixou
febril a noite inteira, pouco antes de ir para o hospital, recebi um telefonema dizendo que meus servigos ndo eram
mais necessarios, que ndo haveria mais pesquisas, orientagdes, confronto de ideias, congressos, livros, artigos; vida
académica, enfim. Estava despedido. Rodrigo ndo me visitou, como fizeram seus colegas, igualmente meus
orientandos, logo em seguida, para prestar solidariedade. Estava muito ocupado, trabalhava demais, pretendia fazé-
lo em outro momento, soube depois. E a vida seguiu seu rumo.

Um dia, no entanto, novo telefonema, igualmente triste, igualmente pesado, falava de um acidente ocorrido
numa madrugada qualquer, de uma vida interrompida, de uma auséncia, de um ndo poder mais. Atualizava, de certa
forma, a pergunta de tempos atras:

- E o senhor, professor, o que faria no meu lugar?

Momento 2: Vida e poesia para a investigagao cientifica
por Fabiana Piccinin?

A heresia desse titulo me veio quando, ao sentar para escrever este texto, pensei no sorriso sem
economias do Rodrigo Bartz. Se ele trouxesse ao trabalho académico apenas a racionalidade que lhe fora,
originalmente, encomendada para tal, talvez tivesse menos razfes para extrair dali sempre algum humor, como de
resto era sua caracteristica para varias dimensdes da vida. Essa poténcia libertadora das verdades absolutas que
ele tinha, como nos lembra o poeta, era como dizer com recorréncia que, para além de nossos desejos, “quase tudo
€ outra coisa”.

Apesar de ndo ter tido exatamente um vida de facilidades, como suponho, ele era dono dessa capacidade
adoravel de ver nas pessoas, suas performances e dizeres, um além, com o que pudesse saudavel e poeticamente
fazer graca. Seja no traco caricato de um professor, nos imprevistos que desesperaram um colega durante um
Congresso no exterior, nas limitag8es enlouquecedoras da burocracia académica, na relagéo carinhosa com os seus
alunos, sempre havia algo capaz de ser transformado em ironia fina e, com que se pudesse rir. Da narrativa dele,
tdo bem conduzida, muitas vezes fundada no mais prosaico evento, da harmonia da forma e conteddo resgatava
sempre algo de organico na empobrecida formalidade cientifica. Era o tal de tirar leite (0 humor) de pedra.

Rodrigo me lembrava, assim, que h& um sujeito que investiga - um humano demasiadamente humano — nas
palavras do filésofo, que esta, auto-poieticamente no mundo, como causa e consequéncia, dos afetos e afetacdes. E
mais. Que se pode perseguir 0 método cientifico com todas as suas demandas, para se tornar mestre e ou doutor,
sem necessariamente perder a ternura, arriscando, nisso, encontrar esse caminho bem escondido, que nos leva a
poesia da vida. E que da a ela algum sentido, no fim das contas.

Ele tinha o método, ainda que ndo neutro, é verdade. Fez, dessa forma, dos diferentes empreendimentos
do viver, inclusive o cientifico e sua aridez de origem, uma experiéncia prenhe de criagdo e até, veja so, alegria.
Ainda que experienciando a convivéncia disso com, em algum grau, como é peculiar a todos que investigam, as
angustias naturais de buscar respostas as perguntas derivadas dos fenbmenos observados. Fez assim, o mais
dificil, ao juntar graca, sem perder o compromisso com o vigor da investigacado cientifica.

Nao sem razdo, também o tema de pesquisa que arrebatou Rodrigo tratava desse caminho narrativo,
enfeitado pelas subjetividades, que constroi nossa histéria no planeta. Estava as voltas com o estudo das biografias.
E, especialmente, das histérias de vida transformadas em livro de gente que ndo tinha morrido. Ainda. Biografias,

portanto, “incompletas”, marcadas por serem fendmenos editoriais. Interessava-lhe a vida, dessa forma, e a escrita

2 Doutora em Comunicagdo Social pela PUCRS. Professora do Programa de Pds-Graduagdo em Jornalismo da Universidade Federal de
Santa Catarina (UFSC), Santa Catarina, atuou como orientadora de tese de Rodrigo Bartz em 2020-2021, quando docente da
Universidade de Santa Cruz do Sul (Unisc), Rio Grande do Sul, Brasil.

Signo [ISSN 1982-2014]. Santa Cruz do Sul, v. 47, n. 90, p. 130-169, set./dez. 2022.
http://online.unisc.br/seer/index.php/signho



Biografias de vivos: reconfiguragdes narrativas da escrita biografica 133

dela. A vida ndo interrompida pela morte, porque eternizada nos livros, que ele transformou em objeto de pesquisa,
COMO NuUM processo metanarrativo.

Talvez estivesse ai o desejo que, na cotidianidade, buscou deixar mais evidente. Que todo foco, seriedade
e obstinagcdo que se imprime na pesquisa e, por extensdo, na vida, devam ser combinados, urgentemente, com a
necessaria ideia de que nada vale o fundamentalismo, num mundo em que ndo ha certeza possivel contra a finitude.
Ou por outra, haja o que houver, ndo vamos sair disso vivos, mesmo, como diz Leminski. Lembro do Rodrigo,
portanto, e da importancia do humor, que ele nunca precisou referir explicitamente. Mas sobre a qual sempre falou
com eloquéncia ao contar qualquer histéria e seus nonsenses.

Ele, que partiu, de algum modo parecendo que antes da hora, fez esse alerta da maneira mais vigorosa.
Uma biografia interrompida, nesse caso, sem nenhuma gracga, eternizada pelas lembrancas de que, o mais
desumanizador dos processos, ndo resiste a piada inteligente e poeticamente bem feita. Pelo que penso ser
necessario agradecer. Especialmente no momento que vive a ciéncia e o pais. Vale dizer, Rodrigo, que poesia e
humor, ah, sé@o a resisténcia que os canalhas ndo conseguem suportar.

Momento 3: Uma gentileza que se foi. Ou, das aproximagdes com um orientando
Por Angela C. T. Felippi®

Quanto Rodrigo Bartz nos deixou tragicamente, na madrugada de 18 de abril de 2022, resultado de um
acidente de motocicleta, era o periodo em que nossa relagdo de orientadora e orientando estava comecando a se
tornar empatica. Digo isso porque h& alguns meses a orientacdo de sua tese havia sido destinada a mim, com a
saida dos seus professores orientadores da UNISC. Tinhamos tido alguns encontros, eu na condigdo de quem
precisa fazer as devidas cobrancas, as fazendo; ele respondendo a medida das suas condi¢des. No entanto, ainda
uma relagéo quase restrita aos protocolos, em que pese a leveza e a simpatia de Rodrigo. No entanto, desde margo
de 2022, estdvamos nos vendo semanalmente e os lagos comecando a acontecer como tinham que ser. Rodrigo
fazia estagio docéncia comigo, na disciplina de Projeto de Trabalho de Curso, para as graduacdes em Comunicagao
Social, uma exigéncia a cumprir decorrente da bolsa Prosuc CAPES para o doutorado. No periodo, ainda, Rodrigo
se preparava para uma licenca de trabalho de alguns meses para, entdo, dedicar-se quase plenamente a tese.
Havia muita expectativa boa neste movimento.

Uma relacdo orientadora e orientando ndo resulta, necessariamente, numa amizade. Todavia, o convivio
com os orientandos que integram um programa de pés-graduacgéo, os longos anos de atividade intensa conjunta, a
individualidade desta formacao, a gratiddo destes alunos com sua orientadora ou orientador, o nosso carinho por
eles, muitas vezes, acabam em afeto. Ao formarmos colegas, ganhamos amigos. Com o Rodrigo creio que teria
ocorrido o mesmo. Especialmente pela sua personalidade. Rodrigo era simpatico, afavel, altruista e avido pelo
conhecimento. Depositava grande expectativa no que a tese lhe traria em termos de dominio do tema estudado.
Infelizmente, ndo chegamos a ser amigos, nem a concluir sua tese. Mas guardo uma memdria doce e triste sobre
suas expectativas em compreender, pelo método cientifico e racional, uma narrativa que apesar da objetividade que
tomava emprestada do campo do Jornalismo, era carregada da subjetividade da literatura, tdo préxima a Rodrigo,
gue além de professor e estudante na pés-graduagéo, era poeta.

Destarte, este memorial se propde a fazer jus ao esforco de Rodrigo Bartz em construir conhecimento no
campo das Letras, no qual atuava como professor na formacao em ensino Fundamental e Médio e em cursos
preparatérios para o ingresso na universidade em algumas cidades gaulchas. Aqui trazemos o que seriam trés
capitulos da tese néo finalizada, compostos pela discusséo tedrica com aproximacdes com o empirico. Respeitamos

a escrita de Rodrigo como a deixou. Portanto, ha lacunas e escritas provisorias. Apesar de trazermos um texto

3 Doutora em Comunicagdo Social pela PUCRS, pos-doutorado em Comunicacién - Recepcion y Cultura, Universidad Catélica del
Uruguay. Professora pesquisadora do Programa de Pés-Graduagdo em Letras da Universidade de Santa Cruz do Sul. Atuou como
orientadora da tese de Rodrigo Bartz (2021-2022).
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descontinuado, Rodrigo estava a construir uma tese original, localizada na interseccdo entre as Letras e a
Comunicacao.

Importante que se mencione que Rodrigo Bartz foi filho da Universidade de Santa Cruz do Sul desde sua
graduagéo, tendo se graduado nesta universidade em Letras, em 2009, e em Letras Espanhol, em 2013; realizado
sua formagao de stricto sensu também na UNISC, concluindo o mestrado em 2014, e, desde 2018, cursando o
Doutorado em Letras.

Agradecemos o apoio da familia, que nos autorizou a publicagdo dos capitulos como forma de prestar
homenagens a Rodrigo Bartz, compartilhando seu esfor¢o, de mais um dos tantos estudantes de pdés-graduacéo
brasileiros que dividiu seu tempo de estudo entre varios empregos, na esperanga de crescimento intelectual e da
ampliacdo da sua contribuicdo aos jovens que ensinava. E, oxala, com esta publicagdo possamos inspirar pés-
graduandos a seguir com a tematica que esta parcial de tese enfrentava.

A tod@s uma boa e afetuosa leitura.
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1. PERCURSO DE PESQUISA E PRIMEIROS
SINTOMAS

As biografias — género que, de certa forma,
percorre os diversos campos do saber — foram
afetadas, aparentemente sofrendo uma
reconfiguracdo, em suas trajetérias por uma
emergéncia: a aparicdo de personagens vivos como
decorréncia das reconfiguracdes em processo. Ou
seja, narrativas biogréficas escritas pelo proprio
autor, também s&o consideradas biografias — o que
altera canones conceituais, ha muito, postos como
ferramentas analiticas. Isso quer dizer que antes
haviam classificagbes estruturais para delimitar o
género. Uma biografia, por exemplo, era
considerada a narrativa que tinha um narrador em
terceira pessoa, ou, como afirma Lejeune (1994)%,
quando o nome do autor ndo poderia ser 0 mesmo
da personagem biografada categoria essa que, de
certa forma, torna-se pouco eficaz em uma andlise
contemporanea. O que muda, contemporaneamente
— com perdédo da redundancia —, é a robustez — hoje
lider do mercado editorial® — sendo inimeras e muito
vendidas no Brasil e sem um apego a classificagctes
conceituais, como veremos no decorrer de nossa
pesquisa, quando ha personagens escrevendo a
prépria narrativa, ou como coautores® — narrando
suas proprias trajetérias e todas chamadas de
biografias — ou melhor narrativas do eu.

Assim, em pesquisas anteriores’, buscamos
também encontrar recorréncias ou motivos dessas
complexificagbes e reformulacdes no campo do

jornalismo biogréafico, quando nos deparamos com

4 Ver El pacto autobiogréfico y otros estudios / Philippe Lejeune
(1994). Questbes ja abordadas por nds em outras pesquisas.

5 Tema que abordaremos em capitulos subsequentes.

6 Qutro fator que também chama a atencéo é a crescente dos
chamados ghost writer, profissionais, principalmente jornalistas,
contratados por famosos para escrever um livro, mas que nao
tém direitos de autor, nem coautor da obra.

7 Realizamos estudos, desde 2013, por meio da produgdo de
artigos, participacbes em congressos nacionais e internacionais
e participacdo do grupo de pesquisas Narrativas
Comunicacionais Reconfiguradas. Iniciado em margo de 2013,
junto ao PPGL em parceria com o curso de Comunicagdo Social
da Universidade de Santa Cruz do Sul — UNISC. Projeto de
pesquisa que tem por objetivo observar as reconfiguragdes
decorrentes da utilizagéo, por parte do jornalismo, de recursos
da narrativa de natureza literaria que acabam por transformar
tanto o que é da ordem do jornalismo como da literatura, em
uma perspectiva dialogal. Hoje, GENALIM (CNPQ) Grupo de
Estudos sobre Narrativas Literarias e Comunicacionais.
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uma ocorréncia biografica que nos perturbou.
Verificamos (BARTZ, 2015, 2016, 2017, 2018) que,
guando dialogam com a literatura, muitas biografias,
tomando alguns fatos da vida do biografado,
transforma-os em  signos abundantes de
significacdes que reconstituem a escrita biografica
por meio da fragmentacdo do sujeito, conforme
Barthes (2011), fazendo emergir o0 que ele chama de
biografemas — uma forma de ficcionalizar esse
Puzzle (PIGNATARI, 1996)8.

Além disso, percebemos que as biografias
jornalisticas tém em seu entorno, para legitimar seus
relatos, informagbes paratextuais e, de certa forma,
tem um pouco de verdade na sua ficcdo e muita
ficcdo na sua verdade. Outrossim, percebemos que
as biografias jornalisticas acompanham, na maioria
dos aspectos, as mudangas ocorridas no cenario da
ficcdo contemporénea, corroborando as afirmagdes
de Karl Erik Schollhammer (2011), por exemplo, de
que vivemos uma verdadeira fusdo dos campos
ficcional e factual fazendo com que a biografia seja
0 testemunho legitimador do real em uma
nomenclatura ficcional®.

Sob uma perspectiva histérica, nas suas
primeiras aparicdes, com Plutarco, em Vidas
paralelas, narrava-se a vida de personagens
notérios e famosos; porém, postumos. Mesmo
passando por metamorfoses, ja verificadas em
outras pesquisas’®, como: a hagiografia e, em
seguida, abordando aspectos mais psicologicos,
realizando, dessa maneira, uma “visita’ aos
camarins da vida do biografado — ainda mantinha
sua narrativa relacionada a personagens mortos
(BARTZ, 2015). Dessa forma, mesmo que o
narrador alinhavasse documentos e entrevistas,
muitas vezes pelo viés da ficcionalizagdo - com o

gue, amparados em Roland Barthes e Luciano

8 Ver Jornalismo e literatura: as complexificacdes narrativas
jornalisticas de cunho biogréfico [recurso eletrdnico] / Rodrigo
Bartz. — Santa Cruz do Sul: Catarse, 2015, p. 91 — 99.

9 (andlise apresentada no SBPJOR — Encontro Nacional de
Pesquisadores em Jornalismo — 2016 e 2018).
http://sbpjor.org.br/congresso/index.php/sbpjor/sbpjor2016/pape
riviewFile/44/51
http://sbpjor.org.br/congresso/index.php/sbpjor/sbpjor2018/pape
riview/1323/745

10 ver Jornalismo e literatura: as complexificagbes narrativas
jornalisticas de cunho biogréafico [recurso eletrénico] / Rodrigo
Bartz. — Santa Cruz do Sul: Catarse, 2015.
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Bedin da Costa, chamamos de biografemas'* — além
de retratar a trajetéria de personagens péstumos,
mantinha, também, seu enredo orquestrado por um
narrador heterodiegético'?; em terceira pessoa.

Nesse interim, tedricos como Philippe
Lejeune, Alberto Dines, Vilas Boas, Mozahir
Salomao Bruck, dentre outros?®, no desenvolvimento
de suas reflex6es propuseram algumas tentativas de
abordagem, tentando diferenciar o género
biografico, autobiografico e romanesco, por
exemplo. Atualmente, porém, podemos, de certa
maneira, “reformular”, ou melhor, avancar em tais
propostas, uma vez que com a emergéncia das
biografias de vivos — nosso interesse de pesquisa —
o fazer biogréfico se reconfigurou e buscou aparatos
outros para se reestabelecer frente ao cenario
contemporaneo, como, por exemplo, a insercdo de
personagens Vivos.

Nessa reconfiguragdo contemporanea do
género, narrativas biograficas vdo buscar novos
aparatos de sentido — como ja ocorrido na escrita
biografica do século XVIII, realizada com maestria
por James Boswell, com o que Dosse (2009) chama
de biografia @ moda anglo-saxénica, (desenvolvendo
0 enredo da pessoa viva) — ou seja, havia biografia
de personagens vivos, porém, hoje ela complexifica-
se, reconfigura-se — a fim de ganhar legitimidade
frente a um cenario que valoriza cada vez mais 0s
relatos em primeira pessoa — como se fossem algo
concreto para evitar o simulacro total’*, e o que

muda € a poténcia editorial, visto que, agora, elas

11 Além dessas passagens, a biografia passou por outros
cambios — como no século XVIII com James Boswell
acompanhando seu biografado, Dr. Samuel Johnson ainda vivo,
por exemplo — mas aqui queremos apenas delinear um
pequeno espectro da biografia, para demonstrar que ela, assim
como outros géneros, também alterou seus modos de fazer.

12 O narrador relata uma histéria a qual é estranho, uma vez
que ndo integra nem integrou, como personagem, O universo
diegético em questdo. Amparados pelas definicdes do
Dicionério de teoria

da narrativa, de Reis e Lopes (1988), podemos afirmar que pelo
anonimato — frequente para esse tipo narrador —, se da a
confusdo entre autor e narrador. O narrador heterodiegético
protagoniza de modo visivel intrusées que traduzem juizos
especificos acerca de eventos narrados.

13 Abordamos esses outros tedricos em outras pesquisas,
portanto como ndo é nosso escopo de pesquisa, estamos
apenas apresentando como caminho de pesquisa ja percorrido,
em funcéo do espago aqui cedido.

14 Teoria de Jean Baudrillard (1999) — tela total: mito-ironias da
era do virtual e da imagem. Teoria essa que abordaremos em
capitulo subsequente.
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sdo inimeras e ha muitas publicac6es desse género
aqui, no Brasil, principalmente. Em face disso, nos
propomos a observar esse caminho, com o Boom de
escritas de trajetérias de vidas de personagens
vivos, atualmente, com um percurso, de certo modo,
“em processo” e participando, muitas das vezes, em
coautoria dessas narrativas. Nessas mudancas ja
temos algumas pistas, como quando: a) biografias
baseadas na vida de santos — Hagiografia — passam
a narrar as imperfeicbes de seus personagens,
trazendo-os ao plano “humano”; e b) quando como
forma de reinvencdo o0s personagens dessas
narrativas passam a ser vivos, como uma tentativa
de inovacgdo ou legitimidade. Fatos esses que, como
afirma Veron (2014), sao resultados operacionais de
nossa espécie, nossa capacidade de semiose,
exteriorizadas por meio dos fendmenos midiaticos,
dando materialidade a narrativa biografica.

O que muda, entdo, no contemporaneo, é a
poténcia, como afirmamos antes, uma vez que,
anteriormente, havia poucos pares — como Boswell
— e hoje, as biografias de vivos sdo um dos produtos
que, no mercado editorial, ganham cada vez mais
espacgo, narrando a trajetoria de personagens vivos,
gue assim como Boswell, acompanham de perto o
dia a dia do personagens biografados.

Por fim, as biografias contemporaneas
rompem com padrdes estéticos e conceituais
delineando trajetérias de personagens, famosos e
notérios ainda em vida, como, por exemplo, a
biografia do escritor e apresentador J6 Soares (mais
vendida nos anos de 2016 e 2017)%, do Bispo Edir
Macedo'® (que mesmo contando com um apelo
religioso, ainda assim faz parte do género, biografia
essa mais vendida entre os anos de 2010 a 2017), e
a biografia acerca da vida do escritor Paulo Coelho,
escrita pelo biégrafo Fernando Morais — O mago
(2008) — que teve uma tiragem de 100 mil

exemplares na semana de lancamento?’, além da

15 hitps://www.publishnews.com.br/ranking/anual/13/2017/0/0

16
http://curiosamente.diariodepernambuco.com.br/project/pesquis
a-mostra-livros-mais-vendidos-no-brasil-em-2017-e-nos-ultimos-
10-anos/

17 https://oglobo.globo.com/cultura/biografia-de-paulo-coelho-a-
primeira-a-ultima-que-faco-de-uma-pessoa-viva-diz-fernando-
3614401.
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Autobiografia da Rita Lee (2016) — Globo livros; Na
minha Pele (2017) — Companhia das Letras de
Lazaro Ramos (Memoéria), obras entre as cinco mais
vendidos em 2017 — e Biografias de personalidades
muito jovens, como Kéfera Buchmann, que com seu
livro Muito mais do que 5inco minutos (2015) —
Paralela — vendeu mais de 400 mil exemplares em
2015, dentre outros que serdo abordados
subsequentemente. NUmeros que expressam um
pouco do que falamos até o momento.

Dessa forma, com uma trajetoria desses
personagens biografados, ainda em andamento,
estabelece-se um novo paradigma, demonstrando
uma fratura as metodologias pré-estabelecidas e
cristalizadas. Dito isto, 0 que tentaremos realizar,
nesse primeiro momento é desenhar uma espécie
de mapa ou percurso da biografia como forma de
processos pelos quais o género passa. Aqui
pensaremos 0 género biografico como sistema —
afetado, por um lado, pelas mudancas ocorridas na
sociedade e nos leitores contemporaneos e, por
outro — ndo menos importante — pelas metamorfoses
e alteracdes, na atualidade, da ficcdo, o que, na
verdade, servir-nos-d8o como formas de abordagem,
porém nunca como cristalizacdo, mas sim, meio de
reorganizar esses aspectos que englobam a
biografia e verificar que camadas mais profundas de

significacdo existem.

2. NARRATIVA BIOGRAFICA COMO SISTEMA

Edvaldo Pereira Lima, na obra P&aginas
Ampliadas: o Livro-Reportagem como Extensdo do
Jornalismo e da Literatura'®, tentou detectar o papel
gue o livro- reportagem desempenhava a época.
Segundo Lima (2009), tal género desempenha um
papel especifico, de prestar informacdo ampliada
sobre fatos, situacdes e ideias de relevancia social,
o qual aborda uma variedade tematica expressiva.

Assim, o livro-reportagem inegavelmente faz parte

18 Obra essa que é um dos pilares dos estudos acerca de
jornalismo literario e livro-reportagem. A obra Péginas
Ampliadas - O Livro-reportagem Como Extensdo do Jornalismo
e da Literatura - ja esta na sua 42 Ed. (2009).
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do vasto panorama em que se apresenta o
jornalismo moderno, diversificado em suas diversas
partes. Para ele, entdo, construir um conceito do
que seria o livro-reportagem € necessario um
instrumento capaz de abarcar a complexidade com
gue se apresentam os fendmenos contemporaneos.

Em virtude de toda essa questéo, opta pela
Teoria Geral dos Sistemas, formulada por Ludwig
Von Bertalanffy em 1937, adaptada ao jornalismo. A
Teoria Geral dos Sistemas de Bertalanffy (1975)
propBe trés condicbes para a construcdo do
conceito que se busca: a contextualizagdo, o
mapeamento e a identificagdo. Tomando,
primeiramente, a contextualizacdo como norte, Lima
(2009) acredita ser importante analisar os principios
basicos que envolvem o jornalismo, ou seja, o
fendbmeno maior — no qual se coloca o Livro-
reportagem, tratado como um subsistema do
sistema jornalistico pelo autor.

As bases de compreensao da
interpenetragdo do livro-reportagem, segundo Lima
(2009), vém do que se intitula ordem hierarquica na
teoria dos sistemas de Bertalanffy (1975)!°. Trata-se
de diferentes entidades organizadas em muitos
niveis, quando cada um desses niveis é dotado por
um principio organizador e o conjunto das diferentes
entidades sdo organizadas num todo Unico com
mutuas ligagdes entre elas. Assim, a analise de um
sistema complexo, para Lima (2009), de partes e
subpartes integradas em um todo individual —
implica em uma abordagem que envolve tanto o
enfoque sobre o sistema em si quanto sobre seu
ambiente. Ou seja, circundantes externas que
influenciam e afetam suas reac¢bes, sendo estas —
em contrapartida — de acordo com Lima (2009),
influenciadas pelo comportamento do sistema.
Assim, exige um exame dos seus subsistemas,
sistemas internos menores, que desempenham
funcbes, da mesma forma menores, as quais
estardo voltadas a funcdo principal do complexo

como um todo. Dessa maneira, para Lima (2009), o

19 Ver em BERTALANFFY, Ludwig von. Teoria geral dos
sistemas. 2. ed. Petrépolis: Vozes, 1975
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livro-reportagem é um subsistema hibrido, ligado
tanto ao jornalismo quanto a editoragéo.

Para contextualizar melhor essa questdo —
aprofundaremos o que é a teoria Geral dos
Sistemas de Bertalanffy. Nesse arcabougo tedrico,
Teoria Geral dos Sistemas de Bertalanffy (1975), os
seres vivos sdo sistemas abertos, sofrem interagfes
do ambiente nos quais estao inseridos. Os sistemas
abertos, dessa forma, podem se alimentar de um
continuo fluxo de matéria e de energia extraidas e
devolvidas ao meio ambiente. A organizagcdo dos
sistemas, dessa forma, (interacdo) gera
realimentacgdes (feedbacks) que podem ser positivas
ou negativas, criando, assim, uma autorregulagéo
regenerativa, que, por sua vez, cria novas
propriedades, as quais podem ser benéficas ou
maléficas para o todo independente das partes. A
interagdo dos elementos do sistema é chamada de
sinergia. Por outro lado, ha a entropia que é a
desordem ou auséncia de sinergia. Um sistema para
de funcionar adequadamente quando ocorre
entropia interna. Assim, os sistemas orgénicos em
que as alteracdes benéficas sdo absorvidas e
aproveitadas sobrevivem, ja os sistemas em que as
gualidades maléficas resultam em dificuldade de
sobrevivéncia tendem a desaparecer, caso ndo haja
outra alteracdo de contrabalangco que neutralize
aguela primeira mutacgéo.

Outro autor, que em seus estudos também
se utiliza da teoria dos sistemas, em um de seus
capitulos, € Omar Calabrese?® — isso na tentativa de
uma formalizagcdo tedrica acerca dos fendmenos
culturais contemporéneos. Ao abordar a cultura
contemporanea, na obra A idade neobarroca, divide
sua analise em sistemas, mas baseado em outra
teoria (diferentemente da utilizada por Lima (2009)
abordada anteriormente); a saber: do semioticista
luri Lotman. O conceito de semiosfera de Lotman

(2001) abarca todo o universo dos sentidos, mais

20 Os estudos de Calabrese (1999) acerca dos sistemas
culturais e da narrativa sdo extremamente caros a quem se
dedica a estudar as narrativas contemporaneas, inclusive a nés,
mas, por ndo ser nosso foco de pesquisa nem nosso arcabougo
tedrico, trazemos apenas uma parte da obra do semiélogo
Italiano, a fim de exemplificar outros tedricos que utilizaram a
teoria dos sistemas, pelo menos em alguma parte de seus
estudos, para analisar as narrativas.
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aproximado a no¢do de cultura. Segundo o
semioticista a cultura organiza-se a si mesma, em
um determinado espaco tempo, isto é: “ndo pode
existir fora dessa organizagdo. Essa organizacdo é
realizada como semiosfera, e, a0 mesmo tempo,
com a ajuda da semiosfera. (LOTMAN, 2001,
p.259).

Entdo, Calabrese (1999), considerando a
cultura como uma organizacao de sistemas culturais
(no capitulo Il “Limite e excesso), entende-as com
uma organizagdo espacial. Ou seja, segundo
Calabrese (1999), se aceitarmos essa teoria
espacial da estrutura e da distribuicdo do saber em
sistemas e subsistemas, deve-se aceitar, da mesma
forma, uma geometria ou topologia, a fim de
organizar esse espago, o que leva a um “confim”
(CALABRESE, 1999, p. 61). De acordo com
Calabrese (1999):

O confim de um sistema (também cultural) é
entendido num sentido abstrato: como um
conjunto de pontos que pertengam ao
mesmo tempo ao espacgo interno de uma
configuracdo e ao seu espaco externo. Do
ponto de vista interno, o confim faz parte do
sistema, mas delimita-o. do ponto de vista
externo, o confim faz parte do exterior, seja
este ou ndo, por sua vez, um sistema.
Assim, o exterior é dele separado ou por
oposicéo (se for um outro sistema), ou por
privacdo (néo é um sistema).

Dessa forma — ap6s a explanagdo do autor
—, cada confim seria uma espécie de barreira que
ndo entra em contato, ou se confronta com o
exterior e também s&do raros os casos de um
fechamento ou encerramento total em relagdo ao
que estd fora do sistema. Além disso, para
Calabrese (1999), pode-se ter sistemas fechados,
nao obstante nos quais o confim atua como “filtro ou
membrana” de absor¢céo. Melhor dizendo, o que o
autor intitula como confim serve com peneira para
entrada daquilo que esta fora do sistema, no entanto
pode ser nele introduzido. Ainda, consoante
Calabrese (1999), ha, por um lado, os sistemas
centrados quando o0 centro desse sistema
corresponde ao meio e, por outro, os descentrados
quando existem mais centros, ou O centro esta
proximo a fronteira. Nos sistemas centrados, ha a

producdo de uma organizacdo interna de ordem
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simétrica. No caso dos descentrados a organizagéo
€ assimétrica, ou seja: “[...] comporta a geragéo de
forcas expansivas. [...] isto significa que tais forcas
comecam a exercer pressdo, a partir do interior,
sobre a propria elasticidade do perimetro — fronteira-
confim: ou seja, tentam p6r em crise 0 conjunto de
pontos comuns entre interior e exterior, levando-os a
tensdo. (CALABRESE, 1999, p. 62-63).

Esse carater de tensdo, dos sistemas
descentrados é perceptivel em todos os campos do
saber contemporaneos da arte a literatura. E uma
das caracteristicas disso € explorar uma certa, nas
palavras de Calabrese (1999), elasticidade do
confim, levando ao limite um conjunto estabelecido a
partir das suas consequéncias extremas. Isso é
visivel no género literario, contemporaneo — como
nas biografias de personagens vivos — que “[...] sem
se identificar com qualquer dos seus predecessores,
os leva a todos ao limite, misturando-se num
gigantesco pastiche. (CALABRESE, 1999, p. 65). Na
verdade, torna-se o que muitos autores chamam de
hibrido, verificavel na biografia que € um pouco
romance, um pouco literatura e um pouco narrativa
do real. Em todas essas narrativas h4 uma tenséo
na extremidade limite que ainda a mantém
hegeménica com género — sempre, nas palavras de
Calabrese (1999), ha uma tentativa de “esticar” cada
vez mais esse limite do que ainda mantem
caracteristicas de um dado género. Nas biografias
de personagens vivos temos varias operacdes de
tens@es do limite: uma no que diz respeito a questao
narrativa e literaria, seguindo as mudancas da ficcao
contemporanea — em segundo lugar, com aspectos
do jornalistico e da reportagem e, por fim, com
caracteristicas de um real mais confiavel, o qual da
uma certa seguranca ao leitor em seu pacto de
leitura. Como se as biografias contemporaneas
fossem a todos os limites como - segundo
Calabrese (1999) — um supergénero.

Como analisado acima, fica explicito que a
teoria dos sistemas é um excelente arcabouco
tedrico para analisar os sistemas culturais e neles as
narrativas. Mesmo tendo conhecimento de que as
duas reflexdes citadas possuem um vasto estudo
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acerca do livro-reportagem, no primeiro caso, e dos
sistemas culturais, no segundo, nao
aprofundaremos, uma vez que nosso intuito, aqui,
era somente coloca-los como exemplo de outros
casos que utilizarem, embora de correntes
diferentes, a teoria dos sistemas como plano de
fundo. Assim, no préximo passo traremos a teoria
dos sistemas e como utilizaremos ela nos estudos
acerca das narrativas biograficas de personagens

vivos.

2.1 A nossa perspectiva de sistema acerca da
biografia

Visto isso, deixamos claro nhovamente, que
abordamos esses aspectos —  aclarados
anteriormente — como exemplificacdo de que muitos
autores ja utilizam teorias, marcando a literatura, a
ficcdo, a narrativa ou a cultura como sistemas e
subsistemas interligados os quais sofrem alteracdes
em funcao das interferéncias ou irritagfes de outros
sistemas que se nutrem e que se mesclam com um
sistema principal. Aqui, em nossa pesquisa,
também trataremos da biografia de vivos como um
subsistema pertencente ao sistema jornalistico,
todavia que recebe influéncia da literatura, da
narratologia, da ficcdo, do jornalismo e da
sociedade contemporanea como narrativa do “real”.
N&o obstante, nos basearemos na proposta de
sistemas formulada por Luhmann (2010), quando
trata o sistema ndo como um todo, mas sim como
resultado da soma das partes como diferenca. Isso
se d4 no momento em que um sistema produz uma
diferenca entre ele e o ambiente.

Dessa maneira, aprofundando mais o
conceito, um sistema existe somente a partir do
momento em que produz uma diferenca entre ele
mesmo e todo o ambiente que o envolve?. Ou seja,
0 sistema necessita, primeiramente, observar a si
mesmo, caso contrario ndo consegue entender o
gue necessita para se diferenciar do seu ambiente

21 A teoria dos sistemas, entdo, funciona como diferenca entre
sistema e meio: “[...] define o sistema como diferenga entre
sistema e meio. Tal formulagdo necessita de um
desenvolvimento explicativo, j& que se apoia em um paradoxo
de base: o sistema é a diferenga resultante da diferenga entre
sistema e meio” (LUHMANN, 2010, 81, grifos do autor).
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— entdo, quando se fala em observacdo, de certa
maneira — segundo Luhmann (2009) — esta se
falando de autorreferéncia, jA que aquele que
observa, observa a si préprio, primeiramente, para,
depois, diferenciar-se do ambiente. Assim, a
biografia jornalistica observa a si prépria
primeiramente, para, apos, juntamente a outros
sistemas pertencentes a seu ambiente, (narrativa,
mercado editorial, ficcdo) criar caracteristicas para
se diferenciar dos demais.

Considerando que um sistema se
diferencia do seu ambiente utlizando a
autorreferéncia, chegamos ao conceito de
autopoieses — desenvolvidos por Humberto
Maturana e Francisco Varela — tanto nos sistemas
organicos e psiquicos quanto nos sistemas sociais.
Nas teorias de Maturana e Varela os seres vivos,
também, devem ser vistos como sistemas,
entretanto, para Maturana e Varela (2001), tais
sistemas sdo fechados, autorreferenciados e
autopoiéticos: “Nossa proposta € que os seres vivos
se caracterizam por — literalmente — produzirem de
modo continuo a si proprios, o que indicamos
quando chamamos a organizagado que os define de
autopoiética” (MATURANA, 2001, p. 52).

Assim, entende-se que - segundo
Rodrigues (2012) — quando Maturana e Varela se
referem a cognicdo e aos sistemas organicos
fechados, néo estdo afirmando que esses sistemas
sdo isolados, incomunicaveis, mas sim que as
partes ou elementos desses sistemas interagem
uns com 0s outros e somente entre si, ou seja, esse
fechamento é meramente operacional?®.

Dessa maneira, nocbes de feedback
control, de auto-organizacdo e de homeostase
conttm em si as ideias de estabilidade, de
equilibrio, de circularidade operacional e de
manutencdo sistémica e ndo de entropia como
afima Bertalanffy (1975) — teoria explorada por

Edvaldo Pereira Lima (2009), citado por nés
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anteriormente. O fato de um padrdo qualquer ser
mantido numa  unidade sistémica leva,
consequentemente, segundo Rodrigues (2012), a
ideia de (auto) manutencdo. A auto-organizagao
pressupbe uma unidade definida em termos de
suas fronteiras com o ambiente em que esta
inserido e também faz com que esta unidade nédo
possa ser vista em termos nao sistémicos. O que
ndo quer dizer que um sistema fechado esta isolado
em relacdo ao ambiente, todavia que a sua abertura
€ seletiva e controlada, diferentemente do modelo
classico do sistema aberto. Aqui, 0 sistema é
acoplado estruturalmente ao ambiente, ou seja, por
meio de sua estrutura interna, ele regula suas
interagbes com o ambiente, isto é, seleciona, dentro
da enorme complexidade ambiental que esta
sempre em transformacdo, uma gama limitada de
eventos relevantes. Em uma primeira tentativa,
utilizando a teoria dos sistemas nas biografias de
personagens vivos, poderiamos pensar da seguinte

forma:

Figura 1

Acoplamento Acoplamento
Estrutural Estrutural

Interpenet
racoes

Fonte: Elaboracdo do Autor

Isto significa que, levando em consideracao
que o sistema é operacionalmente fechado, as
mudangas ocorridas em A (Al, A2, A3), por

exemplo, ndo influenciam nas alteragbes de B (B1,

22 Para Rodrigues (2012, p. 22): “quando um sistema se
constitui como tal, isto €, emerge como um processo ou fluxo de
interacdes auto-organizadas, possibilitado por entornos,
enclausurando-se, singularizando-se, diferenciando-se em
sistema autorreferente, conhecer a seu respeito como unidade,
em termos qualitativo, comportamental, € mais Util que saber
sobre seus elementos, partes ou momentos que o compdem”.

B2, B3), uma vez que essas (de B) alteragbes sédo
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resultados da autopoiesis — do préprio sistema?®,
sdo reacdes, pois é dessa forma que ele se acopla
ao ambiente. Essas alteracBes sdo eminéncias
importantes — visto que os sistemas (como Al, A2,
A3) precisam constantemente estar produzindo
reacdes ao seu ambiente, caso contrario — quando
deixam de se diferenciar — acabam deixando de
existir.

Assim, por meio de sua complexidade
interna, gerada pelas suas operacOes
diferenciadoras em relagdo ao ambiente, um
sistema pode oferecer subsidios para a criacdo de
outros sistemas em seu ambiente, como em nosso
caso em B (B1, B2, B3).

Dito isso, baseado em Luhmann (2010), a
autopoiesis, entdo, opera segundo suas préprias
produgbes internas baseada nos elementos que
constituem o sistema?* — isto é, seu encerramento
operacional e sua abertura cognitiva — é estimulado
pelo meio, através de irritagbes, “portanto, no
conceito de autopoiesis néo se trata de uma creatio,
de uma invencdo de todos os elementos, mas
somente de producdo de um contexto -cujas
condicdes elementares ja estdo colocadas”
(LUHMANN, 2010, p. 120, grifos do autor).
Interessante, aqui, € que o proprio sistema ira
deliberar quais dessas irritacdes sdo pertinentes e
quais delas vai absorver para gerar, internamente,
um elemento do processo comunicativo.

Isso quer dizer que o0s sistemas
autopoiéticos, fechados em si mesmos, produzem
singularidades que se diferenciam, através da
autoconstrucdo e estabelecimento de fronteiras,
produzindo, assim, identidade e diferenca. Para
Luhmann (2010), tudo que nado for o sistema em
guestdo sera ambiente. Dessa forma, cada sistema,
de forma independente dos demais, vai acoplar-se e

orientar-se em relagdo a um entorno possivel. A

23 As estruturas especificas podem ser construidas e
transformadas, unicamente mediante operacdes que surgem
nele mesmo (LUHMANN, 2010, p. 111).

24 Entdo, a autopoieses constitui-se na propriedade que os
sistemas autorreferidos tém de, “a partir de seus proprios
elementos, produzir a si proprios como unidades diferenciadas.
Essa capacidade de se auto adaptarem, autotransformarem
sem perder sua identidade é o que os caracterizam como
autopoiéticos” (RODRIGUES, 2012, p.32).
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autopoiesis, dessa forma, constitui — por meio das
irritacbes existentes no ambiente — informacdes
internas, ligada aos diversos sistemas existentes na
sociedade e com uma relagdo entre esses sistemas
existentes, denominada acoplamento estrutural.

Esse acoplamento estrutural ocorre quando
0s sistemas sociais podem se relacionar com outros
sistemas (sociais ou psiquicos), usando as
estruturas desse outro. Dessa forma, mecanismos
de producdo de sentidos foram interpostos nos
sistemas sociais, por meio do acoplamento
estrutural.

No acoplamento estrutural, o processo
comunicativo®®> de um sistema aparece no outro
como uma espécie de auxiliar comunicativo e seu
significado fica subordinado ao interior desse novo
sistema. Por intermédio do acoplamento estrutural
um sistema ganha, de outro, estruturas necessarias
para sua autonomia operativa®®. Nessa quest&o, os
sistemas ndo precisam ter conhecimento das
estruturas internas de outros, uma vez que 0S
processos de formagdo de sentido e operagles
internas sao “invisiveis” para ambos envolvidos no
processo. E isso que torna o acoplamento
teoricamente dificil de ser entendido, uma vez que
pode ocorrer sem que o sistema perceba; eles
podem se (co)relacionar sem que nenhum precise
observar isso.

O conceito de acoplamento, assim como o
de forma, mostra dois lados: a) o
acoplamento ndo esta ajustado a totalidade
do meio, mas somente a uma parte
escolhida de maneira altamente seletiva,
consequentemente, b) apenas um recorte
efetuado no meio estd acoplado
estruturalmente ao sistema, e muito fica de
fora, influindo de forma destrutiva no
sistema. No plano dos acoplamentos
estruturais, ha possibilidades armazenadas
(ruidos) no meio, que podem ser
transformados pelo sistema, por um lado, um
campo de indiferenca e, por outro, faz com
que haja canalizacdo de causalidade que
produz efeitos que sdo aproveitados pelo

25 De acordo com Luhmann (2005), o conceito de meios de
comunicagdo compreende aquelas instituicbes da sociedade
gue usam 0s meios técnicos de reproducdo para difusdo da
comunicagao.

26 Algumas vezes, o acoplamento estrutural, entdo, é o
responsavel pelas irritacdes do sistema, pois elas se
apresentam de forma desestruturada e, dentro do proprio
sistema, ao qual acopla, transforma-se, ou seja, o acoplamento
estrutural € um elo de ligagdo entre o sistema e ambiente.
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sistema. (LUHMANN, 2010, p. 131 - 132,
grifo do autor).

Os sistemas mais “candnicos” lidam com
mais facilidade com seu ambiente, uma vez que nao
correm mais o risco de interferéncias externas em
Seu processo comunicativo interno, por isso, nesses
sistemas ocorrem mais contatos com o ambiente.
Assim, torna-se importante 0 processo de
acoplamento estrutural, pois esse acoplamento,
muitas vezes, irrita 0 meio acoplado, o que encoraja,
de modo indireto, a evolugéo.

Numa espécie de resumo intermediario,
poder-se-ia especificar que o conceito de
acoplamento estrutural aponta, com elevada
capacidade de delimitacdo, que se trata de
um pequeno espectro de selecdo de efeitos
possiveis sobre o sistema; levando, por um
lado, a que no sistema se realize um ganho
muito alto de complexidade e, por outro, que
as possibilidades de influenciar o sistema, a
partir do meio, sejam drasticamente
reduzidas, a ndo ser que se trate de efeitos
de destruicdo: a destruicdo € sempre
possivel. (LUHMANN, 2010, p. 136).

Em termos comunicacionais, os sistemas
sociais sdo acometidos cada vez mais por
acoplamentos provindos do sistema midiatico, de
outra forma, termos provenientes do cenario
contemporaneo?’. Esse acoplamento estrutural entre
sistemas psiquicos e sociais recebe o nome de
interpenetracéo.

Aqui, os meios, ou dispositivos produtores
de sentido, deslocam-se a novas ambiéncias,
buscando uma relacdo mais “nivelada” com a
recepcdo, caso esse das biografias de vivos que
colocam seus personagens como coautores, por
exemplo, dando uma ideia de credibilidade e
gerando um efeito de sentido que leva a
transparéncia de “verdade” e nao ficcdo. Nesse
momento, hd o que Luhmann (2010) chama de
relacbes intersistémicas ou sistemas

interpenetrados.

27 Optamos por utilizar esse termo, uma vez que, em capitulos
subsequentes faremos uma discussdo mais aprofundada em
relacdo a isso — abordando autores que tratam como Pos-
moderno, Hipermoderno, Neobarroco, enfim. N&o obstante,
entendemos esse cenario contemporaneo como fruto de uma
relacdo mais linear entre narrador e narratario, tendo, aqui, a
biografia como uma narrativa “real” contraria ao simulacro total
das relagdes proporcionadas pela sociedade em rede.

Bartz, R . etal.

Luhmann diferencia a interpenetracdo da
penetracdo, uma vez que na interpenetracdo 0s
sistemas se contatariam de maneira reciproca,
permitindo que um se infiltre no outro:

Fala-se em penetracdo, quando um sistema
disponibiliza a sua prépria complexidade,
para que outro se construa. Nesse sentido,
precisamente, 0s sistemas sociais
pressupdem vida. Assim, existe
interpenetracdo, quando essa situagdo é
reciproca, ou seja, quando ambos os
sistemas mutuamente permitem-se
proporcionar sua prépria complexidade pré-
construida. Em caso de penetragdo, o
comportamento do sistema receptor exerce
também uma influéncia retroativa sobre a
formacdo de estruturas do sistema
penetrador, intervindo nele, portanto de duas
formas: a partir do interior e do exterior. N&o
é possivel enfatizar suficientemente o
aspecto central dessa concepgdo: o0s
sistemas que se interpenetram permanecem
como meio para o outro, significando que a
complexidade que mutuamente
disponibilizam é inapreensivel, isto é,
desordem. (LUHMANN, 2010, p. 267-268).

Assim, o termo “penetragao” é utilizado para
descrever sistemas que possibilitam a construgéo de
outros sistemas, e “interpenetragdo” quando dois
(até mais) sistemas dependem mutuamente para
sua existéncia (LUHMANN, 2010). Entende-se,
entdo, que a interpenetracdo é uma forma particular
de acoplamento estrutural, em que um sistema se
acopla ao outro sistema em seu ambiente. Ou seja,
no caso das biografias de vivos ha a
interpenetragdo, uma vez que outros sistemas se
acoplam ao sistema Jornalistico, realizando o
surgimento de um outro sistema social dotado de

sentido, conforme figura abaixo:

Figura 2

Narrativas do
real

Fonte: Elaborac&o do Autor

Signo [ISSN 1982-2014]. Santa Cruz do Sul, v. 47, n. 90, p. 130-169, set./dez. 2022.
http://online.unisc.br/seer/index.php/signho

Ambiente
Contemporaneo

Aproximacéo
com o Leitor



Biografias de vivos: reconfiguragdes narrativas da escrita biografica

Em outras palavras, percebe-se que o
acoplamento estrutural foi bem realizado em sua
adaptacdo ao ambiente. O acoplamento, por meio
de interpenetracdes, além de permitir o acoplamento
de outros sistemas em um mesmo ambiente faz com
que permaneca configuragdes anteriores, como por
exemplo, as caracteristicas histéricas das narrativas
biogréficas — narrando a vida de algum notavel ou
famoso — ademais de rela¢cdes com as mudancgas na
ficcdo contemporanea — que afetaram também a
producdo de biografias de vivos. Dessa maneira,
entendemos que € preciso aprofundar e abordar
esses aspectos pertencentes a esses acoplamentos
estruturais realizados com éxito, dado que houve
sim transformacgfes e mutag¢des posteriores — como
a mudanca na autoria, colocando o personagem
como autor e narrador da prépria biografia, mas que
vem assinalada com “em parceria” por um jornalista
- dentre outros que abordaremos
subsequentemente no decorrer do trabalho, no
entanto todos esses avancos e complexificacfes
ocorreram sempre em relagdo a configuragédo
anterior — que deu base a essa narrativa. Dessa
forma, nos préximos capitulos abordaremos esses
outros sistemas, para, enfim entdo, chegarmos nas
narrativas biograficas de personagens vivos com

mais solidez.

3. PRIMEIRO SISTEMA: UM FENOMENO DO
TEMPO PRESENTE COM RAIZES NO PASSADO

Para Monica Martinez (2016), o que tem
antes e depois da vida, vem de pelo menos ha 80
mil anos, remontando as tumbas surgidas na
Galileia e Oriente Médio, e que, em busca desse
sentido, ja houve um crescimento das biografias a
cerca de 1000 a.c. As narrativas biogréficas, dessa
forma, sempre despertaram a curiosidade do publico
leitor, e, entre altas e baixas, sempre esteve
presente no gosto popular da populagcdo. Segundo
Paula Sibilia (2008, p. 36), vivemos atualmente a
terceira revolucdo da leitura, pois a primeira dessas
rupturas teria ocorrido: “em meados do século XV

gracas a invencdo da imprensa, que alterou as
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formas de elaboragcédo dos livios e multiplicou sua
reproducédo”. Ou seja, no século XV vivemos um
momento de expansao da producgéo livreira, mas as
narrativas biogréficas, embora ja existissem — como
afirma Roger Chartier (2009) — e proliferavam as
memorias, anotagles e as proprias biografias, ainda
nao se tratavam de um género intimo, era apenas
um relato de eventos, acontecimentos de relevancia
social, local, nacional e até mundial.

Ja no século XVI, deparamo-nos com o
desabrochar de relatos biograficos de
contemporaneos baseados na obra Vidas Paralelas,
de Plutarco, ancorada no modelo consagrado na
antiguidade. Assim, esse “periodo se afastou das
biografias cavalheirescas e das hagiografias para
consagrar-se a paixdo pelas biografias antigas”
(DOSSE, 2009, p. 155). O her6i, de acordo com
Dosse (2009), até pouco antes do século XVII, tinha
sua trajetoria aproximada a dos semideuses, porém,
com a chegada do século das luzes, toma uma nova
acepcdo e tal her6i passa a ser um simples
personagem da narrativa. E de maneira nenhuma ha
menosprezo pelo género com a designacdo
“simples”, o que, na verdade, queremos afirmar é
gue se retrata, a partir de entéo, as particularidades
da vida privada, os fatos simples e ndo mais com
teor heroico (BARTZ, 2018).

Como exemplo de limiar do género,
podemos citar o século XVIIl, o qual pode ser
considerado como um divisor de &guas na
caracterizacdo das biografias. E um sintoma de uma
nova forma de acessar a literatura, porque -
segundo Ver6n (2014) — ha a revolugdo da
imprensa, a proliferacdo de panfletos e a ascensao
dos jornais, o que sdo momentos fundamentais da
historia da informagdo. Aqui, no século XVIII — no
auge da invengdo de Gutenberg®® (sec. XV) — ha

28 Aqui, nesse ponto, poderiamos avangar muito nas
discussdes referentes a questdo, mas por ndo ser o foco de
nossa pesquisa, ndo o faremos. Durante milénios a escrita
restringia-se a modos de réplica muito limitados, como as
tabuinhas com escrita cuneiforme dos povos sumérios, 0s
papiros egipcios, os ideogramas chineses, entre outras variadas
formas de reproducéo, cujo acesso era restrito a peguenos
grupos de pessoas, geralmente escribas. Apenas com a
invencdo de Gutenberg a propagacéo de livros, passou a ficar
intensa. Isso se dava, fundamentalmente, em razdo da
facilidade que havia na reproducéo dos textos. Ver: A revolucéo
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muitos fatores envolvidos, como custo, questdes
econdmicas, etc®®. — ha um acesso muito maior a
literatura/livros impressos, ou seja, registro em

papel:

Até o século XVII, praticamente nao
existiam biografias que se ocupassem de um
nico individuo. Antes de 1750 elas referiam-
se amplamente a grupos de vidas postas
juntas, sendo 0s agrupamentos
determinados pela hierarquia e func¢bes
sociais ou pela profissdo. (VILAS BOAS,
2002, p. 33).

Para Arfuch (2010, p. 45), no século XVIII,
h& o surgimento de um certo efeito de verdade com
a aparicéo de um sujeito “real” como garantia do eu
e 0 uso da primeira pessoa que da origem ao
romance moderno: “os leitores encontram um novo
e apaixonante tema de ilustracdo: ndo mais a
fabulacdo em torno de personagens miticos e
imaginarios, mas a representagédo de si mesmos nos
costumes cotidianos”.

James Boswell foi — ainda se tratando de
mudancas — referente a biografia, outra fronteiras na
evolucdo do género. Com seu trabalho intitulado
The life of Samuel Johnson, publicado em 1791 na
Inglaterra, retratou a vida do poeta, romancista e
critico literario Samuel Johnson, rompendo com os
paradigmas vigentes até entdo. Como afirma Bruck
(2010, p. 35), “[...] Boswell aprofundou-se nas
questdes psicoldgicas, valeu-se de documentos,
entrevistas e de conversas com o0 proprio
biografado”. Para Vilas Boas (2002), Boswell foi, na
verdade, contrario a seus antecessores,
centralizando seu texto biografico em uma s6
pessoa, um sé personagem. Logo, nesse segundo
momento, as biografias passaram a ser regidas por
uma espeécie de regra, a saber: de possuirem “[...]
da vida do biografado, percepcbes das dimenses
social, histérica e psicologica” (BRUCK, 2010, p.
35)%,

da cultura impressa: os primoérdios da Europa Moderna.
Elizabeth L. Eisenstein (1998).

2% |n: Watt, lan A ascensdo do romance: estudos sobre Defoe,
Richardson e Fielding / lan Watt; traducéo Hildegard Feist. —
S&o Paulo: Companhia das Letras, 2010.

30 Nesse periodo, entre guerras, 0 autor assume que nas
biografias ndo existem reservas possiveis e exige 0s mesmos
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Dessa forma, as biografias sofreram um
impacto e se modificaram. As biografias, nesse
momento — século XVIII, deixam de lado trajetorias
vitoriosas, como modelo das biografias elogiosas e
comemorativas, e passam a narrar mais as
particularidades, o cotidiano como “norte” do enredo
e esse novo modelo de biografias sofre uma dupla
pressdo: a) objetividade e certa isencdo, fruto da
abordagem cientifica em alta e, paradoxalmente a
essa objetividade a; b) exigéncia de constru¢cdo com
atributos ficcionais, como comenta Bruck (2010).

Além disso, James Boswell acompanhou
durante vinte anos, as alteragbes de humor,
pilhérias e opinides satiricas de Johnson, enfim,
todas as atitudes dessa figura. Aqui, a mudanca
acontece porque Boswell biografa um personagem
ainda vivo, como ocorre contemporaneamente na
reconfigurac@o da narrativa biografica, porém, como
afirmamos anteriormente, ele é um exemplo, quando
hoje temos inimeros:

[...] acompanhando ano apés ano, do mais
perto possivel, a vida da personagem,
resgatando seus ditos, observacgdes e cartas
ao longo do tempo, com a firme intengéo por
parte do biégrafo de mostrar Johnson tal
qual foi realmente, em sua verdade, de
exibir-lhe a vida em toda a sua
autenticidade, anedotas e detalhes para
escrever uma biografia viva. (DOSSE, 2009,
p 61).

Segundo James Boswell ndo ha método
mais perfeito que aquele que ndo apenas associa 0s
acontecimentos da existéncia de um homem, “mas
entremeia-os com o que esse homem haja dito,
pensado e escrito. Tal método permite ao leitor vé-lo
viver, e vivenciar com ele, cada um dos
acontecimentos mais importantes” (DOSSE, 2009,
p. 61). Enfim, o génio do biégrafo que foi Boswell
consiste nas reconfiguragbes que proporcionou ao
género. Boswell, dessa forma, j& sofre, nesse
momento, com exigéncias de mudancas no género
biografico, uma vez que, essa exigéncia do ficcional,
com certo distanciamento cientifico, como abordado

acima, ja é fruto da curiosidade da sociedade,

dons criativos de romancistas e poetas. Era preciso ‘[...]
conciliar elementos aparentemente inconciliaveis: fatos,
pesquisa, habilidade narrativa e alguma imaginagéo” (VILAS
BOAS, 2002, p.36).
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quando ela “se vé&” representada na narrativa. Al,
talvez esteja uma das possiveis comparagdes disso
com o que vemos hoje nas biografias de vivos, dado
que seus seguidores podem acompanhar suas
trajetorias “factualmente”, ou seja, um dos sintomas
€ a reconfiguragdo do dispositivo livro de biografia.

Segundo Dosse (2009), o modelo de
Boswell segue até meados do século XIX, quando
cede espago ao dominio absoluto do que o tedrico
chama biografia vitoriana, sujeita a coacdes
moralizadoras, ou seja, os biégrafos ~sdo amigos
dos biografados e no enredo had somente aspectos
positivos:

Obra de edificacdo, a biografia dessa época
se confunde com a hagiografia. Difunde
“vidas” autorizadas, fontes de
respeitabilidade expungidas de tudo quanto
possa prejudicar o bom comportamento. Em
geral, as obras sdo escritas por pessoas
proximas dos biografados, que de sua vida
s6 retém os tragos exemplares. (DOSSE,
2009, p. 61).

Em momento subsequente, surge o que
Dosse (2009) chama de biografia modal, a qual, na
verdade, serve apenas como ilustracdo de um
contexto, de comportamentos, ou seja, vale pela sua
capacidade generalizante, uma volta ao século XVII,
de certa forma. Com o retorno do biogréafico, o que
emerge € a biografia do homem comum, isto €,
retrata a vida de homens comuns, como afirmado
anteriormente; a biografia tem seu valor medido pela
sua capacidade de “lupa” social, uma vez que a
diferenca entre vida privada e publica, difundia-se e
a curiosidade invadia os meandros da sociedade
ocidental. Nessa época, sem muitos documentos e
registros fazia-se uma reconstrucdo de sujeitos
comuns, por meio de cartas, bilhetes.

Ndo se trata, nessa época, de uma
autobiografia, mas de registros de como esse, até
entdo, andnimo, percebia o mundo ao seu redor,
assim, na metade do século XX, temos o singular
‘como entrada no geral, revelando ao leitor o
comportamento médio das categorias sociais do
momento” (DOSSE, 2009, p. 195). Caracteristica
essa que ja previa, de certo modo, o futuro das
biografias de vivos, registrando a trajetéria de
pessoas comuns que se tornam personalidades; sou
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andnimo, ganhei meu espagco — por meio da
televisdo, rede social, canais do youtube -
diferentemente do dispositivo, dessa forma, mereco
atencdo, a qual é exteriorizada por meio de uma
narrativa biografica.

Ja aqui no Brasil, conforme Vilas Boas
(2008), a producdo de biografias escritas por
jornalistas comeca com Alberto Dines. O jornalista
escreve, no inicio dos anos 1980, a biografia Morte
no paraiso: a tragédia de Stefan Zweig (1982), obra
dedicada ao escritor austriaco que viveu no Brasil e
suicidou-se em Petropolis em fevereiro de 1942.
Essa biografia teve, até 2006, trés edi¢cdes. Dines
afirma, em entrevista a Vilas Boas, concedida ao
longo da tese de doutorado (2006) — a qual origina
posteriormente o livro Biografismo (2008) — que foi o
primeiro a escrever biografia no Brasil, um dos
primeiros jornalistas contemporaneos a se aventurar
na arte biogréfica, visto que até esse momento isso
era terra de académicos e literatos. Conforme Dines,
ele foi o precursor de uma safra de bidgrafos,
surgidos no final dos anos 1990, como Fernando
Morais, Ruy Castro, Jorge Caldeira, Lira Neto, para
citar apenas alguns®..

Com isso, muitos jornalistas acabaram se
transferindo para outros caminhos, principalmente
nas Ultimas décadas do século XX, como a escrita

de romances, livros-reportagem e biografias:

Publicagcbes categorizadas como biografias e
autobiografias, diarios e livros de memdrias
ou, em uma area de mais influéncia do
jornalismo, os tdo procurados livros-
reportagem e romances-reportagem, entre
outros, se mostram um dos mais importantes
fildes do mercado editorial da atualidade. Os
processos de hibridizacdo dessa escrita
contemporédnea acabam por criar, no
entanto, dificuldades para uma clara
categorizacdo desses relatos. Hiroshima, de
John Hershey, por exemplo, é considerado
um dos grandes livros-reportagem das
Ultimas décadas, mas sequer foi pensado,
inicialmente, para que dele se constituisse
um livro. Pelo contrario, chegou as méaos dos
leitores como uma edicdo monotemética da
The New Yorker. E mesmo assim, por uma

31 BARTZ, Rodrigo. In: Perspectivas acerca da biografia
jornalistica. 2016. Trabalho apresentado no SBPJor -
Associacdo Brasileira de Pesquisadores em Jornalismo 14°
Encontro Nacional de Pesquisadores em Jornalismo Palhoca —
Unisul — Novembro de 2016
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decisdo de ultima hora da dire¢do da revista,
j& que o previsto era que chegasse aos
leitores de maneira parcelada, em trechos
semanais. (BRUCK, 2010, p. 60).

Talvez, aqui, a crise das metanarrativas, de
certa forma, da verdade, do simulacro dentre outros
fatores estejam na emergéncia do género biografico
entre jornalistas e historiadores (BARTZ, 2015).

Conforme  Bruck (2010), entre o0s
historiadores o uso da biografia ganha mais forca na
virada dos anos 1970 para os anos 1980,
principalmente quando se tornaram perceptiveis
mudancgas expressivas nos diferentes campos da
pesquisa histdrica, quando ha um interesse maior
pela vida do individuo e a volta da histéria-narrativa,
mais descritiva do que analitica, a qual direciona seu
olhar ao homem, ndo as circunstancias. Como
consequéncia disso, houve uma aproximagdo da
biografia escrita por historiadores e a biografia
escrita por jornalistas, levando o mercado editorial a
uma inevitavel mudanca. Mesmo atribuindo a
biografia uma perspectiva imaginaria menos ligada
ao “real” (opinido dos historiadores), as pesquisas
historiograficas comecaram a apoiar-se na biografia
além de também atrelarem suas narrativas a
ficcionalidade, ou ao literario. Antes, condenava-se o
uso de qualquer grau de ficcdo nas narrativas
histéricas, entretanto as diferentes percepc¢des, ao
longo do tempo, fizeram os historiadores discutirem
o papel da invencgdo no conhecimento historico®.

No final do século XX, entdo, houve um
aumento significativo na produgcdo de biografias,
uma vez que se intensificou o jogo temporal —
corroboraram para isso as relagfes entre presente,
passado e futuro — a partir do qual tentamos, de
forma discursiva —, decifrar como eles, esses
tempos, sdo determinados. Pois, assim como o
futuro é determinado na relagdo do presente com o
passado; 0 passado — ou como O constituimos
narrativamente — é resultado da relagao do presente
com o futuro (BRUCK, 2010). E isso muito em

funcdo da tecnologia que comecava — como

32 Ver mais questdes referente a essa perspectiva em:
SCHMIDT, Benito Bisso. (Org.). O biografico: perspectivas
interdisciplinares. Santa Cruz do Sul: EDUNISC, 2000.
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fendbmeno midiatico — a fazer parte da sociedade
contemporanea e, consequentemente, alterou
nossas percepcdes de presente, passado e futuro.
Ou seja, a biografia é uma forma de tentar
reconstruir o passado, uma tentativa de preservacao
do tempo, do ontem, de alinhar esses tempos
modificados na sociedade. Caracteristica essa
alterada na sociedade contemporénea, pela, por
exemplo, publicagdo de biografias de personagens
ainda vivos, quando o tempo é encurtado, ha uma
alteracdo desse tempo (ndo)histérico, visto que o
personagem ainda esta vivo e, em algumas vezes, é
um jovem, na sua grande maioria com menos de 40
anos. Fato esse que altera, da mesma forma,
caracteristicas como a atualidade, periodicidade,
universalidade e difusdo coletiva (GROTH, 2011,
apud LIMA, 1993)* aplicadas a biografia.

Ademais, com todas essas transformacdes,
de acordo com dados contidos no artigo de Sandra
Reim&o (2011), intitulado Tendéncias do mercado
de livros no Brasil, essa ecloséo justifica a presenca
de autores nacionais de ficcdo nas listagens dos
mais vendidos. Aparecem na lista livro-reportagens
e biografias de autores nacionais. Como exemplo;
1808 de Laurentino Gomes, 2° colocado em 2007,
1° em 2008, 5° em 2009, além de Coracdes sujos
(8° colocado em 2000 e 4° em 2001), Olga (6°
colocado em 2004) e O mago (8° colocado em 2008)
do jornalista Fernando Morais o que, de certa forma,
confirma um Boom biografico (BARTZ, 2016).

Dessa maneira, dando continuidade as
nossas inquietagdes, intrigamo-nos mais uma vez
com as escritas biograficas e suas transformacdes
no decorrer dos tempos, dado que a biografia € uma
simulacdo, ndo o momento da existéncia, quando,
aqui, tenta-se evidenciar o ndo esquecimento da
morte simbodlica e néo fisica (MARTINEZ, 2016) — na
atualidade nem a morte mais, mas sim um possivel
esquecimento, olvido de que estivemos aqui —

vivemos nosso tempo e, ao que tudo indica, na

33 Caracteristicas essas que veremos em capitulo subsequente,
no decorrer da nossa pesquisa. Anteriormente, ja fizemos essas
comparagbes amparados em Edvaldo Pereira Lima na obra
Péaginas Ampliadas (1993) e em Otto Groth na obra O poder
cultural desconhecido: fundamento da ciéncia dos jornais
(2011).
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forma de livro impresso. Além disso, ha também um
amplo interesse pelas escritas do eu — que
englobam, formas narrativas que trazem como
personagem central — e muitas vezes também como
narradores — 0 eu, a extrapolacdo da intimidade,
fruto de extremo interesse da sociedade
contemporanea e que sera fruto de abordagem em
capitulos subsequentes. Dessa feita, percebemos a
necessidade de, pelo menos tentar abordar algumas
tentativas conceituais acerca da biografia, com o fito

de ampararmos essas nossas inquietagdes.

3.1 Mas afinal, o que é uma bhiografia?

Em pesquisas anteriores (BARTZ, 2015,
2018), j& apontamos alguns caminhos possiveis
quanto a classificacdo das biografias, mas ainda
assim é necessario o fazer novamente, uma vez que
para o completo entendimento, do presente
trabalho, mesmo aqui com uma mirada
epistemoldgica diferente, precisamos delinear o
caminho aqueles leitores de primeira viagem. Ent&o,
na continuidade analitica traremos alguns
apontamentos e reflexdes para nos tentar fazer
entender.

A priori, biografia significa, basicamente, a
arte de escrever vidas. Segundo Vilas Boas (2002,
p. 18), a biografia “em rigor € a compilagédo de uma
(ou vérias) vida(s). Pode ser impressa em papel,
mas também em outros meios, como cinema,
televisédo, e o teatro podem acolhé-la bastante bem”.
Fato esse que contemporaneamente exigiria a
insercdo das redes sociais, por exemplo. As op¢oes
de biografados sdo muitas e os bidgrafos sao livres
para escolher e, como afirma Vilas Boas (2002), a
escolha é do biégrafo mesmo no caso das biografias
encomendadas pelas editoras ou por familiares. Os
personagens podem ter boa ou ma indole (sdo
herdis ou bandidos), sendo os herdis os preferidos
em termos de escrita biografica — por outro lado ha
também a procura por defeitos desse herdi, a
procura, como afirma Paula Sibilia (2008), dessa
epopeia do homem comum. A estéria gira em torno

de um personagem principal, e tem seus enredos
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narrados por um narrador heterodiegético até o final
da primeira década do século XXI, no caso das
biografias.

De acordo com o Diciondrio de termos
literarios (2004) de Massaud Moisés, biografia
designa toda obra que narra, na totalidade ou em
partes personagens ilustres, quando a imaginacéo
do autor interfere, classificadas como biografia
romanceada. Ja quando se atem a verdade
documental, a biografia s6 interessa a literatura
qgquando aborda a vida de figuras literarias, caso
contrédrio pertence a historiografia. Fica claro,
portanto, que as biografias somente interessam aos
estudos literarios quando abordam literatura, numa
espécie de metalinguagem, da vida do biografado e
sua obra, entendimento esse a algum tempo ja
superado, mas que, em fungéo de certa resisténcia
da academia, ainda se mantem em algumas
pesquisas.

Outra questéo interessante no apontamento
de Moisés (2004) é referente & questdo da
interferéncia do autor, que por ndo ser NOSSO escopo
de pesquisa, e por jA termos realizado estudos
acerca da questdo, deixaremos para futuros
momentos de analise, mas que rende uma ampla
discusséo.

A biografia também pode ser de pessoas
vivas ou mortas, porém até pouco tempo atras, a
preferéncia era por personagens mortos, Como
afrma o biografo Ruy Castro, ap6s problemas
judiciais com os herdeiros do jogador Garrincha
personagem biogréafico da biografia Estrela solitaria
(1995), obra a qual abordava em seu enredo a vida
de um dos maiores jogadores de futebol do Brasil.

Quanto as pesquisas relacionadas a
biografia, Anamaria Filizola (1997) afirma que, em
funcdo das diferencas e das fusBes dos diversos
campos é que temos pouco interesse da academia
pelo género biografico, como ja citado também por
Dosse (2009). Isso ocorre pelo fato, segundo ela, de
gue os académicos ndo escrevem biografias
enquanto os jornalistas o fazem com propriedade
sendo que “ndo se cria um céanone biografico que

suscite estudos criticos” os quais “examinem e
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discutam o material biogréafico, ou seja, uma critica
biografica” (FILIZOLA, 1997, p. 212). Para a
pesquisadora, ainda que existam excec¢des, 0
género biografico é classificado como coadjuvante,
degenerado, rejeitado pelos estudos culturais e que
ao nao ser reconhecido como género independente
de discurso — ndo é sé histéria, nem sé ficcdo — a
biografia acaba caindo em um terreno epistémico.
Teoria essa, para os dias de hoje, de certa forma,
refutavel, uma vez que corrobora as afirmagfes de
Massaud Moises (2004), que, no decorrer do
trabalho, veremos existir outra perspectiva. N&o
obstante, h4 uma certa razdo e verdade na
afirmacdo de Filizola (1997), visto que ainda ha
muito material interessante para ser pesquisado em
biografias.

Esse fato fica ainda mais claro, em uma
busca no portal da Capes®*, percebemos que ainda
ha uma certa “tradicdo” em relagdo as pesquisas
biogréficas. Quando, em uma pesquisa detalhada,
busca-se pela palavra biografia, aparecem
cinquenta e sete teses defendidas em 2018, néo
constando nenhuma no ano 2019 e trinta e duas
teses foram defendidas no ano de 2020. H&4 uma
predomindncia da area de Literatura e histéria,
seguida pela &rea de Letras e Educagdo. Na area de
histéria associa-se, na maioria das pesquisas, a
biografia de alguma figura histérica com seu
periodo, partindo do sujeito para explicar seu
contexto. Na area de letras, principalmente em
pesquisas relacionadas a literatura, ha uma certa
resisténcia em avancar e deixar de lado o conceito
de biografia tal qual levantado por Massaud Moisés
(2004), como abordado acima, uma vez que as
pesquisas, na sua esmagadora maioria, baseiam-se
na biografia de algum escritor para explicar certa
tendéncia estética, ou realizar uma andlise
comparativa entre biografias de escritores e suas
escolas literarias, ou ainda comparar aspectos
biograficos do autor com tendéncias e trechos de
suas obras.

Em funcéo dessa variedade e certa tradi¢cao

nos estudos biograficos — para Bruck (2010) — as

34 http://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/
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biografias s&do, na verdade, marcadas por
contracdes, ou seja, busca se basear na verdade e
na tentativa de reposicdo efetiva dos fatos e
trajetérias de uma vida, por isso acabam sendo, em
funcdo dessa substéncia e esséncia, jogadas em
uma zona cinzenta e ndo definida entre a ciéncia e a
arte, a lenda e o registro cientifico, o conhecimento
e a imaginagéo.

Dessa forma, em virtude dessas muitas
caracteristicas hibridas, Bruck (2010) defende, em
sua pesquisa, a biografia por meio de uma
perspectiva literéria, o que também percebemos em
outras pesquisas ser bem possivel. Explica o
pesquisador que o valor literario de um texto é
determinado por critérios e caracteristicas firmados
na propria teoria e historia da literatura. Atesta que
esse valor literario se estabelece ndo somente a
partir de aspectos de natureza estética, mas
também por outros que transcendem e ultrapassam
a propria obra. Assim, para ele, algumas reflexdes
acerca da natureza do fendmeno literario apontam
para a direcdo de que € impossivel isolar de
maneira plena o literario nas andlises referentes as
biografias. Para Bruck (2010), ndo somente nas
biografias, mas em outras narrativas também, temos
a associacdo entre realidade e ficcdo. Antes de
detectarmos como um defeito, essa ambivaléncia
deve ser vista como um ambiente privilegiado de
liberdade para o escritor que acaba alimentando,
geralmente, factualidade, sem ficar constrangido
pelos liames das ciéncias humanas e sociais, ou da
objetividade, do dever ou obriga¢gdo de verdade do
jornalismo, aguardando, dessa feita, um texto de
expressivo contentamento.

A tentativa de se identificar o literario
contemporaneo tem pela frente muitos desafios em
funcdo de inevitdveis hibridismos, ja citados
anteriormente, e decorrentes de apagamentos de
fronteiras entre esses subgéneros®®, como defende
Bruck (2010). Na opinido do autor, isso € o que faz
diluir suas caracteristicas para uma possivel

categorizacdo € mesmo as praticas mais recentes

35 Bruck (2010), assim como nds, aqui usa o termo subgéneros
ndo como diminuidor, mas sim, como um género dentro de
outro maior.
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de tradugles intersemibticas entre suportes, como
as transposic0es entre literatura, cinema ou mesmo
televiséo.

Para muitos estudiosos, em diversas
biografias, o autor assume uma identidade
mitolégica e midiatica. Essa personagem, construida
pelo escritor e pelos leitores, desempenha varios
papéis de acordo com as imagens, 0S
posicionamentos e as representacdes coletivas que
cada época prop8e aos intérpretes da literatura, ou
seja, cada escritor, dessa maneira, constréi sua
biografia amparando-se em um puzzle ficcional em
beneficio de um espaco a ser ocupado, lembrado e
concretizado na posteridade.

Afirma Mozahir Salom&o Bruck que pensar
a narrativa biogréfica a partir da literatura significa
refletir sobre lacunas conceituais e, em muitos casos
— como 0 que citamos acima amparados por Filizola
(1997) — ultrapassar preconceitos em relacdo ao
tema. Bruck (2010) salienta que, muitas vezes, as
biografias séo tratadas, pelos profissionais de Letras
e por aqueles que apreciam obras literarias, como
um subgénero, aqui, um género menor, opinido essa
exemplificada no dicionario de Massaud Moisés
(2004) citada acima. N&o obstante, o valor
estético/literario de muitas das biografias deve, no
entanto, apontar para a garantia de um espago
desse género no amplo espectro da literatura. Em
uma das obras analisadas em sua pesquisa, Bruck
(2010) afirma que mesmo sendo dificil essa
classificagdo, pensar a biografia dentro do ambito
literario é plausivel:

A comegar por Mario Claudio e Ruy Castro,
mas observando também biografias de
outros autores, a percepgdo que tivemos €
de que, apesar das dificuldades de
categorizacdo e de natureza conceitual
inerente a propria natureza da biografia,
também para esta a determinagdo de um
status de literario € bem possivel. (BRUCK,
2010, p. 186).

De acordo com Monica Martinez (2016), a
biografia transita pelas diversas éareas como
Literatura, sociologia, jornalismo — area em que é
emergente — e que tem mais semelhancas do que

diferencas. No jornalismo, segundo ela, o pefrfil
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(categoria que dedicaremos mais tempo de
pesquisa em capitulo subsequente) é a categoria
mais afim, concretizada na revista The New Yorker.
Além disso, para Martinez (2016), o perfil biografico
aprofundado, mesmo com uma larga tradicdo no
jornalismo americano, voltou a ser enfatizado no
Brasil, exemplo: a revista Piaui, mesmo que o0 mini
perfil, conforme a autora, seja mais comum no
restante da midia.

Em outros momentos de pesquisa, optamos
por delimitar o género, o qual iriamos pesquisar, ou
seja, biografias. Assim, percorremos canones
conceituais, a fim de conseguirmos solidez para tal
tarefa. N&o obstante, como verificamos nas
declaracbes e reflexdes analisadas, agora,
maximizamos nosso olhar e consideraremos
também, por vezes, um outro aspecto relacionado
de forma clara com as Biografias, intitulado as
narrativas do eu (ARFUCH, 2010); narrativas que
ttm como foco principal a trajetéria de um
personagem, mas nao necessariamente escrita por
um terceiro, narradas pelo préprio personagem
(autobiografia), narradas em parceria com, uma
espécie de entrevista, o que da mais
verossimilhanga ao enredo - parte que
aprofundaremos mais a frente —, memarias, as quais
nado necessariamente tém uma cronologia de
nascimento, crescimento e morte e, por fim,
biografias, que, na verdade, sao escritas por alguém
e tem um narrador heterodiegético, mas que
atualmente investem na escrita dos enredos pelo
proprio personagem e que retratam
contemporaneamente biografados ainda vivos, o
gue chamaremos de Biografias de Vivos.

Entendemos, dessa forma, em virtude dos
apontamentos abordados, que biografia €é a
narrativa que aborda a vida de alguém, com énfase
em um personagem, narrada por um narrador, que
em virtude dos atravessamentos e interpenetractes
(LUHMANN, 2010) passou a usar 0 préprio
personagem como coautor da prépria historia, como
sintoma da processualidade da contemporaneidade,
0 que altera, para noés, formas de abordagem, mas
néo de classificagéo.
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Assim, as mudancas nas narrativas
biograficas podem ser percebidas quando, por
exemplo, elas sofrem os efeitos da das alteragdes
da prépria ficcdo alterando-se como em: a) James
Boswell com seu trabalho intitulado The life of
Samuel Johnson, publicado em 1791, biografia de
um personagem ainda vivo; b) Biografia modal,
serve como ilustragéo de um contexto, vale pela sua
capacidade generalizante; é a biografia do homem
comum; c¢) No Brasil, Alberto Dines escreve, no
inicio dos anos 1980, a biografia Morte no paraiso: a
tragédia de Stefan Zweig (1982); d) Biografia de
personagens vivos como O Mago (biografia acerca
da vida do escritor Paulo Coelho), do jornalista
Fernando Morais. Ndo que foram apenas esses
aspectos que marcaram o0 estado da arte das
biografias, mas foram como um “divisor de aguas”
na narrativa em questdo. Isso porque em todos
esses momentos, como abordado anteriormente —
claro que relacionados a biografia — ha além de
autonomia desses signos materializados, uma
memoria sendo construida, uma aceleragdo desse
tempo histérico.

Pontuado isso, podemos afirmar que as
alteracbes das narrativas biogréficas, nessa
perspectiva que queremos observar, ganha nova
relevancia, diferente do anteriormente analisado,
quando traz ao campo conceitual biografias de
vivos, relacionando a narrativa escrita a suas
trajetorias de vida ainda em andamento. Fato esse
observado quando as biografias de vivos, por
exemplo, carregam marcas que sugerem que elas
foram pensadas para ser uma espécie de “extensio”
da propria carreira do biografado — como se fosse
uma série de televisdo, a qual pode, a qualquer
momento, ter uma segunda temporada — o que
interfere na sua estrutura, mutagbes que serdo
observadas em nossa andlise. Ou seja, quando
percebemos a  descentralizacdo no lugar
institucional que ocupam os dispositivos em suas
operagles. Isso pode ser percebido, por exemplo,
quando observamos que a primazia da oferta de
sentidos jA ndo é hegemébnica, e que se verifica,
também, e com a mesma ldgica, a partir daqueles

Bartz, R . etal.

dispositivos que antes estavam relegados a margem
do sistema midiatico-comunicacional, caso das
proprias biografias.

Enfim, a biografia nunca teve uma
unanimidade conceitual — e nem tem — apenas
alguns nortes a seguir quanto a tentativa de delinear
um espaco dentro dos campos conceituais, sendo
hibrida, mescla de varios géneros e escolas, como
um “filho sem pai”, adaptando ela a perspectiva que
melhor convém, por isso 0 motivo de abordarmos as
narrativas biografica, agora de vivos, tentando
entender melhor, quando e como essa questdo —
sempre emergente — ganhou forca e poténcia,
principalmente, aqui em terras tupiniquins. Assim, a
partir desse momento, nossa tentativa sera a de
adentrar e compreender o que nos diz nosso objeto,
para que o caminho se torne mais facil até uma

possivel chegada, se é que ha uma.

3.2 As escritas do eu: uma perspectiva
histérica

Para Foucault (2008), na obra Tecnologias
do eu, nos séculos IV e Il a.C. acontece uma
inversao da frase proferida por Platdo “conhece-te a
ti mesmo”, transformando essa maxima em um
cuidado de si. E — nessa época do cuidado de si — a
escrita se torna importante ferramenta. Uma das
caracteristicas era tomar nota, escrever, cartas,
cadernos de anotacdes, a fim de um conhecimento
sobre si mesmo, o que na era helenistica®® tornou-se
uma atividade literaria. Essa, intitulada por Foucault
(2008), nova forma de experiéncia do eu, nos
séculos | e Il passa a relacionar a escrita com a
vigilancia de si e d4 inicio as escritas do eu.

De acordo com Paula Sibilia (2008), a
Reforma da Igreja contribuiu ao pregar o livre exame
da biblia, quando colocou em primeiro plano a
responsabilidade individual. Entdo, a interioridade

individual foi ganhando destaque, segundo Sibilia

36 O Periodo Helenistico (ou Helenismo) foi uma época da
histéria compreendida entre os séculos Il e Il a.C. no qual os
gregos estiveram sob o dominio do Império Macedbnico. Foi tdo
grande a influéncia grega que, apds a queda do Império, a
cultura helenistica continuou predominando em todos os
territérios anteriormente por eles dominados.
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(2008), local em que ha algo secreto e que sao
cultivados pensamentos e emo¢des de cada um, em
oposicdo ao mundo publico e exterior. Nesse
contexto de mudancas, Michel Montaigne, no século
XVI, fundamentou um novo estilo com sua obra
Ensaios, como um tratado das escritas e de si.
Nessa obra, Montaigne buscava — apenas na
companhia de si mesmo — buscava saber quem
realmente ele era, ndo um ser exemplar, apenas
derramar no papel as palavras para criar esse eu
que narra a proépria vida.

Situando nossa perspectiva em um Vviés
histérico, podemos perceber que o crescimento de
individuos letrados, no século XVII, corroborou para
0 surgimento de novos procedimentos da intimidade
individual. De acordo com Chartier (2009), a relacao
com o texto — lido ou escrito — autorizou um
recolhimento e gerou uma certa curiosidade na vida
alheia, uma vez que os individuos, entdo letrados,
voltaram-se para si e a especulacdo emergiu, dessa
maneira, eclodiu na sociedade ocidental uma
imensa vontade de bisbilhotar os detalhes da vida
dos outros.

Dessa forma, essa aparigdo de um “Eu’,
segundo Leonor Arfuch (2010), como garantia de
uma biografia, € um fato que esta associado ao final
do século XVII, principalmente, e inicio do XVIII,
com a publicacdo da obra Confiss6es, do filésofo
iluminista Rousseau. Tal obra narra as memarias do
autor desde suas primeiras lembrancas da infancia,
quando abandona a tentativa de desenhar o aspecto
universal e se atem a singularidade de tragos
especificos de sua vida. Essa obra inaugura, para
muitos estudiosos, um género moderno de
autobiografia, em que se da énfase ao lado
subjetivo, individual e sensorialista do mundo ao seu
redor, analisa-se o mundo a partir do olhar em
primeira pessoa. Assim, para Arfuch (2010, p. 36),
as confissdes, autobiografias, memorias, diarios
intimos e correspondéncias “tracariam, para além de
seu valor literario intrinseco, um espaco de
autorreflexdo decisivo para a consolidacdo do
individualismo como um dos tragos tipicos do

Ocidente”. Para Sibilia (2008), Rousseau, entre os
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anos de 1765 e 1770, delineou explicitamente a
condicdo radical do eu, evidenciando seus
pensamentos e paixdes em combate ao mundo
publico e sua hostilidade.

Dessa maneira, entre os séculos XVI e
XVIII, a capacidade de ler silenciosamente permitiu
a reflexdo solitaria. Para Chartier (2009), essa nova
pratica, primeiro se tornou um ato individual e
segundo permitiu um fervor mais pessoal. No
decorrer desses séculos — XVI e XVIII -, as
bibliotecas se tornaram atracdo entre as elites e
constituiram um verdadeiro “exilio” intelectual,
principalmente a populacdo urbana dos grandes
centros, a qual, entéo, tinha acesso a esses lugares.
Esse exilio dava certa “vasédo” a curiosidade, pois a
vida dos sujeitos, nesse momento, estava muito
mais restrita a si préprio, ao siléncio de uma sala
dedicada a descobrir histérias de herois, grandes
amores arrebatadores e trajetdrias vencedoras.

Por outro lado, essa esfera da privacidade
foi concretizada, de fato, somente nos séculos XVIII
e XIX com o surgimento dos quartos individuais,
segundo Sibilia (2008), um espaco de reflgio para o
individuo. Isso fez surgir um mundo interno,
“primordial para que o lar se tornasse um local
adequado ao acolhimento dessa vida interior’
(SIBILIA, 2008, p. 62). Para Sibilia (2008), esse lar
foi, entdo, transformando-se em um territério da
autenticidade e da verdade, local em que esse eu se
sentia seguro, local em que poderia ser ele mesmo.
E, essa solidao, tornou-se um objeto de desejo. Foi
assim que, ainda segunda a pesquisadora, na
modernidade apareceram dois ambitos distintos; o
espaco publico e o privado.

Nesse sentido, contrariamente ao que se
pensava, mesmo com essa certa soliddo, uma
relagdo entre livro e leitor — em um ambiente externo
— comegou a fazer parte da vida cotidiana, pois “a
leitura acompanha a caminhada” (CHARTIER, p.
146). Nesse aspecto, nota-se uma certa
canonizacdo do livro, o qual tornou-se, entéo,
elemento de status social, exigindo, de certa
maneira, sua demonstracdo como forma de poder e
de cultura, como um simbolo da elite letrada.
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Ademais, mesmo com a constituicdo das bibliotecas
e a expansdo da imprensa, com o barateamento do
livro, o intitulado “escutar ler’, ou seja, praticas de
leitura em voz alta continuaram na Europa entre os
séculos XVI e XVIII, o que demonstra ainda mais o
estatuto desse item enobrecido, mesmo sem saber
ler, mesmo pegando carona na histéria por outras
vozes, os individuos tinham de se aproximar desse
objeto que representava respeito e conhecimento.
Na Espanha, por exemplo, formavam-se o0s
chamados auditérios populares, com intuito de ouvir
a leitura em voz alta de variados enredos, com
énfase a novelas de cavalaria, que na sua grande
maioria eram ouvidas pela gente humilde das
cidades (CHARTIER, 2009).

Assim, subsequentemente, a escrita
penetra na intimidade das pessoas, incentivadas
pelas obras escutadas e lidas, pois se tem o habito
do livro, o qual se torna um utensilio do cotidiano —
tomando a vida dos personagens romanescos como
exemplo — nas quais se publicam obras de forte
apelo afetivo, relacionados a momentos importantes
da vida familiar e privada:

E o caso, em determinadas dioceses, das
"cartas de casamento", manuseadas no
ritual, entregues pelo noivo a noiva e nas
quais texto e imagem lembram a ceriménia
criadora da comunidade conjugal. Também
das imagens de peregrinacdo, que para Si
mesmo e para 0s outros certificam a viagem
realizada, a devo¢do cumprida. O mesmo
ocorre com as imagens de confraria, que
testemunham visivelmente a participacdo
numa comunidade da qual se espera
amparo e a fidelidade a um protetor celeste,
invocado e venerado. Pregados na parede
ou guardados em local seguro, tais objetos,
em gue a imagem sempre acompanha o
texto, permitindo assim uma pluralidade de
leituras, desempenham um papel
fundamental como referenciais para a
lembranca e para a autoafirmacgéo, portanto
para a constituicdo de um privado ao mesmo
tempo intimo e exposto. (CHARTIER, 2009,
p. 155).

Ou seja, nesse momento o livro,
primeiramente, a leitura e a  escrita,
subsequentemente, funcionam como uma espécie
aceleracdo do tempo histérico. Esses fendmenos
produzem a autonomia de emissores e receptores,
por meio da escrita de diarios, além de memoéria

exemplificada nos livros. O que altera os habitos
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dessas sociedades letradas, uma vez que a
democratizacao da leitura e escrita, produziram uma
ruptura no espacgo-tempo da sociedade dessa
época. Situacdo essa semelhante ao que vemos
atualmente, na biografia de vivos, tanto relacionado
a aceleragdo do tempo histérico, quanto a questéo
desse privado que ao mesmo tempo é intimo e
exposto nas narrativas biograficas, € o poder do
receptor em “vigiar”, vasculhar a video alheia.

O que demonstra que, na época, dominar a
escrita € também a produzir, principalmente, por
meio de histérias de vida, isto é, as leituras servem
como uma espécie de organizador da vida sonhada
e vivida, quando passamos a um outro estagio como
produtores; preciso registrar minhas angustias e
gldrias, deixar catalogado para a posteridade. Dessa
feita, com tais evolugBes nos processos de escrita e
leitura e com a consolidacao do capitalismo é que,
segundo Arfuch (2010), no século XVIII, essa escrita
do eu se estabelece como canone®.

Nesses estreitamentos, na transicdo dos
séculos, a literatura toma novamente varias partes
do seu territorio, ao lado do romance, do drama e da
poesia lirica, a prosa ganhou seu titulo de nobreza,
a autobiografia e o relato de viagem foram
reabilitados, e revisitados, abarcando questbes
referentes a géneros em ascensdo nessa época.

Para Jean Marie Goulemot (2009), a partir
do século XVI tornou-se moda escrever memodrias,
as quais em geral eram escritas, como € normal em
uma sociedade aristocratica, pelos representantes
mais eminentes da elite social. Aqui, os autores
excluem tudo que ndo diz respeito a vida publica,
sugerindo que a vida privada ndo tem nada de
atrativo ou é impropria ao discurso, “0 que define a
era classica é em primeiro lugar o processo de
ocultagdo do privado e do intimo” (GOULEMOT,
2009, p. 370). Na verdade, essas narrativas focadas
na vida puoblica — contrariamente ao que se
esperava — mostram a importancia do individual,

ancoradas no coletivo, ou seja, a producdo de

37 Leonor Arfuch (2010, p. 28), ao abordar essa consolidagéo
cita exemplos do que considera essas escritas do eu, ou
“autografas”, como: confissdes, autobiografias, diarios intimos,
memorias, correspondéncias.
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memoérias  produz um efeito  contraditério,
aparecendo com mais for¢a ainda no diario, em que
se registra, por sua visdo privilegiada dos fatos
externos, sua vontade de salvar o esquecimento,
registrar o que viu, ouviu e viveu.

Dessa forma, na era classica a producgao de
diarios cresce “diario de depoimento urbano, diario
de viagens, [...] de repente a visao do sujeito adquire
importancia” (GOULEMOT, 2009, p. 381). Reverso a
outras producdes como, por exemplo, as produzidas
pela opinido publica, a palavra dos narradores
desses diarios ganha credibilidade. Nesse ambito,
tais diarios, como nado séo para ser publicados, ndo
traduzem especificamente a constituicdo de um

espago privado, mas o sujeito que escreve se coloca

como fundamento da verdade, ou seja, o que
paradoxalmente — garante a verdade do que é
enunciado é o pertencente ao privado, ao intimo, é
um narrador nao “legitimado”, um narrador que nao
quer contar, por isso, sua narrativa causa mais
curiosidade, ou seja, se estd em um diario € um fato
novo e verdadeiro. O que, subsequentemente,
influencia a produgcédo do romance — século XVIII —
verossimil, em que o autor encontra uma carta, um
bal tentando, dessa forma, afasta-lo da ficg&o.

A obra, nesse contexto, € Unica, porque
também é de um artista Unico. O autor roméantico
ndo vai imitar, mas sim demonstrar seu sentimento.
O género como norma, como regra deixa de existir,
pois o0 romantismo expressa a singularidade. O
romance desse tempo, na verdade, vai fazer trés
rupturas, segundo Luiz Costa Lima (1983). Primeiro,
a expressao da subjetividade, afastar-se da tentativa
de retratar o real, escrever o que nédo € para ser lido.
Segundo, sendo a obra Unica de um autor Unico,
ndo tem como classifica-la, e terceiro, € uma
expressdo sem regras, sSem normas, sem
determinagbes. O romantismo vai trazer uma
proposta de mesclar os géneros, o poder de
transitar por varios, por exemplo, narrativas mais
liricas, mais intimas, mais pessoais.

Processo idéntico € o que faz emergir o
romance narrado em primeira pessoa. Entre os

séculos XVI e XVIII, o sujeito narra com sua “propria
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voz” e, em decorréncia disso, aceitamos como
verdade, pois esta fundamentado no privado, no
intimo. Como abordado acima, ndo € imitagéo,
quando se tenta um afastamento da ficcdo. Tinha-se
uma necessidade de expor o privado, as
individualidades — nessa época — como nos
autorretratos. De acordo com Orest Ranum (2009),
Van Eyck deixou para os séculos modernos o
significado do retrato intimo, além disso,

Rembrandt ird mais longe na utilizagdo e na
simbologia do autorretrato. A procura de si
mesmo em vestes um tanto exoticas e com
uma cabeleira bem penteada ja se
manifestara nos autorretratos de Durer;
contudo, Rembrandt ultrapassara essa etapa
exotica e exibicionista para concentrar-se no
rosto e no olhar, como se expressassem
todo o seu eu. Em inumeraveis autorretratos
registra seus pensamentos intimos através
do préprio olhar que o olha. Essa
concentracdo nas coisas do espirito é muito
rara entre os artistas-artesdos dos tempos
modernos, que se exprimem ainda mais com
suas maos criadoras. Rembrandt anuncia,
assim, os pintores narcisistas do século XX,
porém nessa busca visual do eu ndo tem
discipulo imediato. (RANUM, 2009, p. 214).

Ja Madeleine Foisil (2009) observa que nas
memorias, género recorrente nos séculos XVI e
XVIIl, h& vida publica, entretanto pouca ou nenhuma
vida privada, corroborando 0 afirmado
anteriormente. Nesses relatos o narrador é
observador da prépria vida ou de um terceiro;
amigo, companheiro de trabalho. Essas memdrias
histéricas se diferenciam das autobiografias, uma
vez que, segundo Philippe Lejeune (1994), uma
autobiografia deve dar énfase a vida principal e
intima do autor, enquanto nas memodrias histoéricas
se privilegia o fato histdrico.

No século XIX, segundo Dosse (2009), com
o que intitula de “Vidobra”, ha um interesse ainda
maior pela vida de grandes escritores, quando se
tenta explicar a vida deles por meio de pequenos
excertos, mesclados com trechos das obras, ou
seja, quando esses pequenos relatos da vida se
apresentam como explicacdo da obra, assim como
ocorre atualmente nos manuais de literatura em que
obra e vida se mesclam, como se uma explicasse a
outra e fosse fundamental & existéncia da outra. A

partir de meados desse século, os retratos sdo
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substituidos por biografias concebidas como uma
etapa preliminar a todo acesso a literatura, a
biografia se torna uma licdo moral, mensagem ética.
Fato esse que corrobora a énfase as escritas do eu,
relacionando vida e obra explica-se um por meio do
outro, o que, mesmo causando certa confusdo nas
divisas, alavanca ainda mais 0 interesse pelas
narrativas do eu, mas que, na verdade, como
abordado anteriormente, acaba deixando de lado a
riqgueza narrativa da biografia, quando ela somente

tem “valor” literario quando aborda um canone da
literatura.

Para Philippe Ariés (2009), uma das
maneiras mais eficazes de se isolar é a escrita, que
0 autor denomina literatura autografa, com diarios, a
qual atesta a evolucdo da alfabetizacdo, e uma
estreita relacdo entre leitura, escrita e
autoconhecimento, o que, de certa maneira, justifica
a eclosédo de escritas do eu na idade moderna e
que, com certeza, € influéncia para a mesma
expansdo ocorrida atualmente, mesmo respeitando
saltos e lacunas temporais, mas apenas como
espectro bibliogréfico.

Assim, podemos dividir a representacao da
intimidade em trés partes. A primeira trata-se dos
lugares privilegiados, a segunda dos objetos reliquia
e a terceira dos registros da existéncia intima pela
imagem e ou pela escrita. Dessa forma, temos o
crescimento das escritas intimas, da intimidade, dos
diarios, como dispositivo o que afeta de diferentes
formas a sociedade, agucando a curiosidade da vida
alheia. Esse crescimento da escrita afeta as
maneiras dessas sociedades, fazendo com que
seus pertences, objetos sejam elementos de
representacdo da intimidade, em uma espécie de
afetagdo sistémica da literatura na vida social e na
representacdo da intimidade, que através da escrita
alteram o tempo historico.

Em suma, a constituicdo do privado, no
mundo ocidental, € sem duavidas marcada por
grandes diferencas, que dependem dos costumes,
das crencas, da intervencao do estado, das familias,
dos processos de alfabetizacdo e leitura. Assim,

essa literatura do privado € o objeto mais publico

Bartz, R . etal.

dos discursos, como se a curiosidade do outro
autorizasse essa intromissdo, o0 que podemos
alinhar a dimensdo do privado na sociedade
contemporanea, que, resguardada comparacdes
diacrénicas, também se “fecha” no individualismo
mais amplo da rede virtual, por exemplo, e, por meio
do privado, acaba suscitando a curiosidade dos
demais em conhecer o publico, ou seja, essas
narrativas, além de retratarem o eu, também
mostram um contexto da vida de um novo tempo em

sociedade.

3.3 O contemporaneo e a morte do epitafio

A escolha por esse titulo secundario deve-
se a um guestionamento interessante, em um
momento de conversa no |l Seminério Internacional
de Pesquisas em Midiatizacdo e Processos
Sociais®, realizado pela Universidade do Vale do
Rio dos Sinos (UNISINOS), na cidade de Séao
Leopoldo — Rio Grande do Sul, no ano de 2019. Ao
comentar acerca de nossa pesquisa e aflicdes
referentes ao doutoramento, e que gostariamos de
pesquisar a biografia de vivos, a pesquisadora, e
uma das conferencistas do evento, Natalia
Anselmino — professora e pesquisadora da
Universidad Nacional de Rosario — de pronto,
exclamou que isso era a “morte do epitafio”. Nesse
momento, ficamos intrigados e, dessa forma,
resolvemos tentar, além de associar o termo a
guestao da expansao de biografia dos vivos, utiliza-
lo como degrau qualitativo de nossa pesquisa.

Assim, seguindo esses passos,
primeiramente tentamos organizar 0s aspectos
referente ao epitafio. Ndo queremos, aqui, utilizar
esse género como pesquisa biografica, assim como
o fez Monica Martinez (2016), analisando obituarios
de morte presentes no jornal Folha de S&o Paulo,

mas apenas trazé-lo como aparato bibliogréfico,

38 A proposta do Seminario tem como ponto de partida as
interagbes dos interlocutores realizadas através de processos
formativos  (doutorados sanduiches e pés-doutorados),
mobilidade (eventos realizados no Brasil e no exterior) e
producé@o bibliogréafica compartilhada com pesquisadores da
Argentina, Franca, Canada, Dinamarca, Portugal, Italia, entre
outros paises
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embora os rituais de morte sejam um excelente
aparato de estudo das organizacdes sociais.

Assim como esses rituais funebres, o
epitafio também ajuda a decifrar algumas mudancas
e, aqui, relacionadas a escrita de biografias. Dessa
forma, vamos trazer a tona algumas caracteristicas
do epitafio como objeto da mudanca em estatutos
da narrativa biografica. Assim, a priori, relacionado a
origem etimoldgica do termo epitafio, destacamos
gue provém do grego antigo (epitaphios), composto
por dois radicais gregos: epi- (sobre, em cima de,) e
taphos- (tumba, timulo), constante no Dicionario de
Termos Literarios (2004). Trata-se de uma inscri¢ao,
em tdamulos, que identifica alguns gostos e se
identifica com o morto. E formado, na maioria das
vezes, por duas partes. A identificacdo, que se
constitui em um texto curto, pode ser escrito em 12
ou 32 pessoa, e pode tanto vangloriar a pessoa
morta quanto ser um pensamento, um poema ou
reflexdo, trechos biblicos, trechos de obras literarias,
letras de mdsicas etc. acerca de uma tematica
concernente a vida, ao conforto das pessoas
préximas ou mesmo a morte:

Epitafio designa a inscricdo sobre lapides
tumulares ou monumentos funerérios.
Conquanto remonte aos dias do antigo Egito
0 epitafio resumiu-se praticamente, até a
época aurea dos gregos, a breves noticias
(datas de nascimento e morte, nome
profissdo). Os latinos ndo s6 o empregaram
com prodigalidade como Ihe concederam
estatuto literario: as informagdes usuais
acrescentavam um elogio ao morto em
forma de versos. Dos romanos, o costume
passou a ldade Média e manteve-se, com
altos e baixos, nos tempos modernos.
(MOISES, 2004, p. 161).

Historicamente falando, o epitafio surge na
idade antiga, entéo, ligado a morte, primordialmente,
de nobres, religiosos, her6is e tinha a fungdo
primeira de evidenciar, na lapide de morte, a casta
social desse individuo. Na Idade Média, a tradicédo
oral era extremamente mais utilizada que a escrita,
porém mesmo com esses indicios o epitafio
sobreviveu nos tumulos, muitas vezes, escritos em
latim no formato de oracdo ou notas biogréficas. O
epitafio teve seu auge no século XIX, quando muitos

tiveram carater biografico.
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No decorrer dos séculos, a posteriori, com
algumas mudancas, além dos epitafios, o préprio
conceito de morte também teve suas alteragdes.
Nas sociedades ditas primitivas, o conceito de morte
destoava desse que hoje conhecemos. Esse ritual,
nessas sociedades, era percebido como um fato que
mudava a ordem da vida, quer dizer, um novo ciclo
(de vida), uma vez que a nocéo de eternidade néo
era concretizada. Um exemplo disso, pode ser
percebido na importdncia que se dava — na
realizac@o do enterro — as armas e outros utensilios
gue serviriam, ao entdo morto, nessa nova etapa da
vida, eles deveriam ser enterrados juntamente ao
defunto.

AplGs esse momento, o0 conceito de morte é
alterado com a incorporagdo do desejo de vida
eterna, de um ser imortal. Associada a questdes
religiosas, esse desejo esti alinhado ao medo de
morrer, dado que a humanidade ndo sabe enfrentar
tal situacao, pois faltam explicacbes e, até os dias
de hoje, ha um limbo epistémico em relacdo a isso.
Ademais, como j& abordado anteriormente, ditos
rituais trazem consigo uma vasta explicacdo da
visdo de mundo e formas sociais de determinado
tempo.

Ja no século XIX, segundo Aries (2009),
ocorreram alteracdes nos rituais funebres. Isso, por
um lado, por meio da influéncia da ciéncia e, por
outro, por meio dos valores burgueses.
Consequentemente, com o intuito de amenizar
guestdes sanitarias, acontece a constru¢do de
diversos cemitérios, principalmente, longinquos dos
grandes centros urbanos concretizando a escrita
dos tumulos “faradnicos” que evidenciam nao s6 o
status social, mas ainda também manter a mesma
divisdo social tida em vida. Além disso, ha no
entorno da morte um olhar nostalgico — de fuga da
realidade. Para Aries, (2009), reflexo dos valores
burgueses, essa época é marcada por um forte
sentimento de luto. Nessas construgfes acontece a
transformacdo do local de morte em um relato
biografico, uma espécie de resumo da vida.

Posteriormente, no século XX, a figura da

morte é negada, e seus varios elementos
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suavizados, quando se altera, mais uma vez, o
desejo de permanecer vivo. O sentimento de luto &,
aqui, esquecido, tornando-se cada vez mais curto,
ou seja, resquicios do que viria, quando se exige a
felicidade a todo custo. A morte, depois do processo
de industrializagcdo e dos avancos tecnoldgicos,
sofre uma alteracdo. De acordo com Martinez
(2016), o ato de morrer foi banido da cotidianidade e
restrito as salas de hospitais. Destarte, nota-se a
exclusdo do corpo do morto e do processo de
morrer da vida puablica e cotidiana (MARTINEZ,
2016). Nesse contexto, o local de morte ndo € mais
domiciliar e envolto pelos familiares, ele é hospitalar
e geralmente rodeado pela soliddo. Benjamin afirma
que hoje nos distanciamos das experiéncias de
morte e, por isso, estamos com nossas narrativas
cada vez mais frageis e presentificadas:

No decorrer dos ultimos séculos, pode-se
observar que a ideia da morte vem
perdendo, na consciéncia coletiva, sua
onipresenca e sua for¢a de evocagao. Esses
processos se aceleram em suas Ultimas
etapas. Durante o século XIX, a sociedade
burguesa  produziu, com instituicdes
higiénicas e sociais, privadas e publicas, um
efeito colateral que inconscientemente talvez
tivesse sido seu objetivo principal: permitir
aos homens evitarem o espetaculo da morte.
Morrer era antes um episddio publico na vida
do individuo, e seu carater era altamente
exemplar [...] Hoje, a morte é cada vez mais
expulsa do universo dos vivos. Antes néo
havia uma s6 casa e quase nenhum quarto
em que ndo tivesse morrido alguém. [...]
Hoje os burgueses vivem em espacos
deturpados de qualquer morte e, quando
chegar sua hora, sdo depositados por seus
herdeiros em sanatérios e hospitais.
(BENJAMIN, 2012, p. 207).

Com isto posto, o sentimento de luto e de
morte sdo, de certa forma, eliminados, ndo se pode
sofrer, & necessario ser feliz a todo custo; é
necessario viver e viver bem e eternamente. Em
decorréncia disso, a morte foi expulsa da sociedade,
foi banida, o que fica claro na nossa indiferenca
frente a uma morte extremamente brutal, efeito
gerado pela recusa, o que faz a sociedade querer se
afastar disso. Nessa expulsdao da morte e de tudo
que a lembre, morremos em vida, apagamos o
epitafio nas lapides e o reescrevemos em forma de
relatos biograficos, narrativas, o epitadfio na

sociedade hipermoderna (para usar o termo
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cunhado pelo filésofo Gilles Lipovetsky) é reescrito e
readaptado, pois somos a sociedade do presente.

E é nesse contexto presenteista, evasivo
que se desenvolve a figura do Narciso
contemporaneo, caracterizado pela abolicdo do
tragico, ocasionando uma forma inédita de apatia e
de profunda indiferenca em relagdo ao mundo que o
cerca. Lipovetsky (2005) afirma que isso explica, em
parte, a abundancia de informagdes as quais somos
expostos diariamente e a fugacidade com que os
acontecimentos noticiados pela midia se substituem,
impedindo que uma emoc¢éo duradoura parasite o
individuo.

Nesse momento, 0 corpo se encontra
rodeado pelo belo, promovido a um verdadeiro
objeto de culto, um investimento narcisico diéario,
como a angustia de envelhecer e de morrer.
Enquanto pessoa, o corpo ganha dignidade, deve-se
respeita-lo, cuidar do seu perfeito funcionamento,
por meio de uma reciclagem permanente. Ou seja, 0
medo de envelhecer e de morrer é parte de todo
esse aspecto. A necessidade de ser valorizado,
admirado pela beleza, dessa forma, conforme
Lipovetsky (2005), torna intoleravel a perspectiva de
envelhecimento, de morte.

Isso se explica porque vivemos a era da
produtividade da felicidade em massa, necessitamos
urgentemente viver e rechagar sentimentos
negativos. O epitafio, a morte, nesse sentido, é
substituida pelo registro em livro dessa certa
eternidade, desse novo ciclo de vida, com um tempo
histérico acelerado, ndo mais personagens
péstumos, pertencentes a histéria, ndo obstante sim
jovens, biografias pessoas de sucesso — que com 25
anos ja merecem um lugar no candnico mundo da
literatura, como abordado anteriormente. Com medo
do apagamento, ha, assim como afirmou Natalia
Anselmino (2019), a morte do epitafio, pois deve-se
transformar em livro todo meu sucesso, toda minha
“positividade”, agora, no presente. O que, para Chul
Han (2017, p. 70), é fruto “de um mundo que se
tornou pobre em negatividade e que é dominando
por um excesso de positividade [...] o excesso da
elevacdo do desempenho leva a um infarto da
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alma”. A publicacdo dessas biografias de vivos,
entdo, desses “epitafios modernos”, seja, talvez, de
acordo com Chul Han (2017, p. 72), uma tentativa
de tornar-se menos eu, deslocando o peso do ser eu
para o mundo, compartilhando com leitores minhas
angustias, meus medos e fracassos; “tornado um
cansaco que confia no mundo, enquanto eu, o
cansaco — eu enquanto cansago solitario, € um
cansaco sem mundo, destruidor de mundo. Ele
‘abre’ o eu, torna-o permeavel para o mundo”. Em
decorréncia disso, a sociedade contemporanea,
conforme Lipovetsky (2005), é um sistema de
despertar permanente. Gozar a vida sim, todavia se
manter informado, cuidar da saldde, comprovado
pela obsessdo cada vez maior por demandas
médicas.

Para Paul Ricoeur (2007), na obra A
memoéria, a historia, o esquecimento, a sepultura
ndo é somente um lugar que fica a parte de nossas
cidades, um lugar chamado cemitério onde
colocamos os despojos dos vivos que retornam ao
p6. Esse gesto ndo é pontual; ndo se limita ao
movimento dos enterros; a sepultura permanece,
porque permanece o0 gesto de sepultar. A sepultura
como lugar material torna-se, assim, marca
duradoura do luto, isto €, em memoria. Nesse gesto,
de sepultar, segundo Ricoeur (2007), é que a
histéria se transforma em escrita, persisténcia no
tempo. Ou seja, é a partir da escrita que os mortos
falam, analogamente é exatamente isso, substitui-se
0 epitafio, o timulo pelas narrativas biogréficas,
escritas do eu, no presenteismo, dessa forma, por
meio da escrita morremos um pouco e vida.

Dando continuidade, podemos afirmar que
esse género biografico mercantiliza esse aparato
histérico, como afirma Lipovetsky (2004),
acompanhando uma caracteristica hipermoderna,
quando traz a luz um contexto histérico, baseado na
vida de personagens histdricos, e hodiernamente de
vivos, de forma didatica e pratica, legitimando
discursos.

Para contextualizarmos essa caracteristica
hipermoderna, amparamo-nos em Lipovetsky (2004)
que propBe um avanco no conceito de sociedade
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contemporanea, uma vez que para 0 pesquisador
ainda ndo conseguimos definir a modernidade e
estamos em uma terceira fase que intitula
hipermodernidade, quando tudo é hiper. Segundo
ele, o conceito de modernidade fora superado
atualmente. Lipovetsky (2004) afirma que isso é
causa da rapidez com a qual se deram as mudangas
concernente as concepgbes de mundo, pois no
mesmo tempo em que ainda nos acostumavamos
com o pés-moderno, ja nascia o hipermoderno,
fazendo o autor se relacionar a pos-modernidade
como a um tempo de transi¢cdo entre a dita pos e
hipermodernidade.

Conforme Gilles Lipovetsky (2004), estamos
expostos o tempo todo a vigilancia do outro, prova
disso, para ele, é a tecnologia, a televisdo as
cameras, meios eletrbnicos de vigilancia e
identificacdo dos cidadaos, chegando a sociedade
da hipervigilangia. A hipermodernidade, dessa
maneira, € conflitante, visto que mostra uma enorme
preocupacdo com o corpo, mas também amplifica as
patologias individuais, causadas pela necessidade
extrema que temos de evoluir, baseada no
consumismo e nas compulsdes. Aqui, o ritmo
extremamente acelerado, juntamente a
modernizagdo técnica, forga-nos a uma mudanca,
pois quanto menos o futuro seja previsivel mais
necessita ser mutavel, sempre pronto a mudar,
supermoderno. Fato esse que torna essa
hipermodernidade, além de mutavel, indiferente,
além de hiperconsumista, hipernarcisista da mesma
forma, o que, talvez, expligue algumas de nossas
hipéteses referentes ao surgimento de biografia de
Vivos.

Atualmente, vivendo nessa sociedade
mutavel, a sociedade das transformacdes, da
tecnologia, da industria digital e do consumo,
alteramos varios setores da sociedade, entre eles a
arte, a literatura e, inclusive nossa perspectiva de
tempo. De acordo com o autor, nesse interim, temos

(1) a passagem do capitalismo de produgéo
para uma economia de consumo e de
comunicagdo de massa; e (2) a substituicdo
de uma sociedade rigoristico disciplinar por
uma “sociedade moda” completamente
reestruturada pelas técnicas do efémero, da

Signo [ISSN 1982-2014]. Santa Cruz do Sul, v. 47, n. 90, p. 130-169, set./dez. 2022.
http://online.unisc.br/seer/index.php/signho



158

renovacdo e da seducdo permanentes.
(LIPOVETSKY, 2004, p. 60).

Ja Lyotard — pensador da pds-modernidade
—, em A Condicdo pés-moderna (2009) — define
nosso tempo como o rompimento com qualquer
estrutura, segundo o autor, o fim das narrativas-
mestras, metadiscursos ou metanarrativas. De
acordo com Lyotard (2009), a busca por novos
encaixes tedricos enfraqueceu o que ele chama de
metadiscurso, uma perda da fé nesse impulso
centralizador e totalizante, por exemplo, o discurso
universal divino se deslegitima. Aqui, o0 homem ¢é
autor de sua propria historia, “cada qual é entregue
a si mesmo. Desta decomposicdo dos grandes
relatos segue-se o0 que alguns analisam como a
dissolugdo do vinculo social e a passagem das
coletividades sociais ao estado de uma massa
composta de atomos individuais” (2009, p. 28). Ou
seja, faca vocé mesmo, além de gravar seu video,
escreva uma biografia, sua propria historia de vida,
guando h& uma descentralizagdo do discurso, e as
biografias, desde o final da década de 90, séo
exemplos dessa metamorfose.

De tal feita, géneros, antes dispostos a
margem, ganham  aderéncia no  cenério
contemporaneo, isto €, nessas confusdes de saber,
do tempo presente e passado, com um futuro
sobreposto ganham forca narrativas contrarias as
metanarrativas, como as narrativas biograficas de
ViVOos. Além disso, assistimos, segundo
apontamentos de Lipovetsky, nesse tempo -
hipermoderno:

ndo ao fim de toda crenca no progresso,
mas ao surgimento de uma ideia pos-
religiosa do progresso, ou seja, de um porvir
indeterminado e problematico — um futuro
hipermoderno. As sociedades modernas se
constituiram mediante uma imensa ‘inversao
do tempo’ que instituiu a supremacia do
futuro sobre o passado. (LIPOVETSKY,
2004, p. 67).

Ou seja, hoje, Conforme Figueiredo (2010)
as fronteiras entre a cultura elevada e cultura de
massa estdo cada vez mais imprecisas,
principalmente quando se tem o objetivo de
diferenciar arte e entretenimento. Atualmente, ainda
de acordo com Vera Figueiredo (2010), houve uma

Bartz, R . etal.

retomada dos intitulados subgéneros que foram
sucesso comercial no século XIX, como o romance
policial, a autobiografia e o romance histérico, o que
deixa claro que chegou ao fim os esquemas
classificatorios que diferenciava o que eram bens
culturais destinados a um publico mais elevado em
contraposicdo a produgdes dirigidas a um publico
mais amplo. Para Vera Figueiredo (2010, p. 58): “O
fato € que se a cultura de massa sempre se
apropriou das inovacdes estéticas da arte, esta
também ndo tem deixado de incorporar formas
daquela, num processo de canibalizagdo reciproco,
gue cria uma espécie de zona de indistingcdo entre
as duas esferas de produgao”.

Destarte, a narrativa biografica de
personagens vivos ganha for¢ca nesse cenario.
Nesse aspecto, essa narrativa age como aparato
desse saber comprado, que ao ser mastigada e
digerida melhora as performances desses sujeitos
sedentos por legitimarem seus discursos. Ademais,
as narrativas biograficas contemporéneas — ou
narrativas do eu — funcionam como uma espécie de
mito moderno, quando traz a baila sujeitos de
sucesso com suas singularidades semelhantes a de
qualquer individuo, construindo esse futuro
supervalorizado, baseado em um curto passado de
gléria e, além disso, exercendo o papel de
instrumento distanciador dessa natureza.

Aqui, entdo, hd o boom biografico —
biografia propriamente dita e relatos de experiéncia®®
— que, segundo Leonor Arfuch (2010), séo, de certa
forma, coletivos, expressdes de uma época, de um
grupo, de uma geracdo, de uma classe, de uma
narrativa comum de identidade, “é essa qualidade
coletiva, como marca impressa na singularidade,
que torna relevantes as histérias de vida, tanto nas
formas literarias tradicionais quanto nas midiaticas e
nas ciéncias sociais.” (2010, p. 100). Ainda segundo
a autora, nesse tempo pés-moderno (ou hiper), “é
essa busca, essa prote¢cdo em tempos de incerteza,

um dos fatores que impulsionam, [...]J, ©

39 Género extremamente interessante, mas que por ndo ser
nosso escopo de pesquisa, deixaremos para futuros momentos
de debate.
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desdobramento sem pausa do biografico.” (2010, p.
75).

Dessa forma, no momento presente, certa
fé foi substituida por uma confianga mutével, em
funcdo do cenario: “Motor da dinamica dos
investimentos e do consumo, o otimismo em face do
futuro se reduziu — mas néo esti morto. Assim como
resto, a sensacao de confianca se
desinstitucionalizou, desregulamentou-se, sé
manifestando-se na forma de variacbes extremas.”
(LIPOVETSKY, 2004, p.70).

Assim, hodiernamente, o trabalho de
enlutamento demorado e dolorido acabou se
tornando desnecessario. A alegria que se encontra
nas redes sociais de relacionamento tem sobretudo
a funcdo de elevar o sentimento préprio narcisico.
Ela forma uma massa de aplausos que da atencao
ao ego exposto ao modo de uma mercadoria. Logo,
isso deve ter um espago para ser registrado, que
fica a cargo das biografias de vivos, mesmo que nédo
haja nada a biografar, a vida mesmo inexplicavel
deve se se sobressair a morte, constituindo, assim,
um simbolo a essa vida, um epitafio contemporaneo.
Assim como a morte, seus leitos de morte e os
epitéfios ajudam a explicar determinadas épocas, a
biografia de vivos, a morte do epitafio, torna-se fruto

de nosso tempo.

3.4 A extrapolagdo do eu na sociedade
contemporanea

Pois bem, inicialmente, para Lipovetsky
(2005) o hipernarcisismo trata-se de uma nova
esfera do individualismo. Segundo o pensador essa
esfera faz emergir um perfil Gnico das rela¢des do
individuo com seu préprio eu e com o tempo de
mundo, surgindo, dessa forma, uma nova era nas
relacdes sociais. As midias sociais sdo um exemplo
claro desse processo, com as publicacbes focadas
no eu, como se essas publicacdes fossem uma
necessidade de comprovar a existéncia, deixar um
certo “registro” de que estivemos aqui um dia. O
grande lema, para Lipovetsky (2005), é viver o
presente, nada mais que 0 presente, ndo mais em
funcdo do passado e do futuro. E é esta perda do
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sentido da continuidade histérica que, de certa
forma, caracteriza a sociedade narcisica. As redes
sociais exemplificam isso, como as fotos de perfil, os
canais do Youtube, que, de certo modo, ultrapassam
o real. Vive-se na era da “curtida”, na concretizagao
do hoje, no rompimento com o antes e com o
amanha. Segundo Gilles Lipovetsky (2005), vivemos
hodiernamente para ndés mesmos, afastando-nos
das tradic6es e da posteridade. Além disso, ha um
clima de pessimismo e de catastrofe, de
inseguranga, quando nao sabemos mais quem é o
verdadeiro “grande irm&o”*°. Esse clima cria na
sociedade uma estratégia de vida baseada no eu,
como se isso fosse um pilar para, nas palavras de
Lipovetsky (2005), uma espécie de “sobrevida”, a
qual, frente a um futuro incerto nos faz debrucar
sobre 0 aqui e agora.

Assim, 0 medo se destaca, e negamos esse
futuro porque la tudo é assustador. Tal medo aliado
a incerteza produz uma sociedade que ao mesmo
tempo cria os problemas e provaveis saidas para
ele, ou seja, “nos sistemas com aparéncia humana,
que funcionam para o prazer, o bem-estar, a
despadronizacdo, tudo concorre para a promogao
de um individualismo puro, ou seja, psicoldgico [...]
para a valorizagdo do individuo”. (LIPOVETSKY,
2005, p. 34).

Legitimando ainda mais essa afirmacéo,
para o pesquisador Denis Moraes (2006), no culto
ao fugaz, querem convencer todos nés que mesmo
perdendo em durabilidade ganhamos em
intensidade. Logo, o jogo ciclico do novo é fruto de
uma tenséo entre a nostalgia e a fantasia, em que o
presente é representado como se ja fosse passado,
guando a inculcacao do prazer, da efemeridade esta
no cerne do disciplinamento do consumidor,
insistindo, entdo, em vincular a novidades continuas
as caréncias que ela prépria escava no imaginario
individual ou coletivo.

Atualmente, para Lipovetsky (2005), ha nas
ditas sociedades hipermodernas um entusiasmo
pelo conhecimento e realizacdo de si mesmo. O

narcisismo, dessa feita, por sua auto absorcéo,

40 Termo utilizado por George Orwell na obra 1984.
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permite uma radicalizacdo do desinteresse pela
esfera publica e, assim, uma adaptagdo funcional ao
isolamento social. Entdo, o eu é alvo de todos os
investimentos, para que o deserto social seja viavel,
0 eu deve se tornar a preocupacdo central, com
relagBes destruidas, ja que olha e absorve somente
a si mesmo. Entretanto o narcisismo encontra sua
mais alta funcdo no esvaziamento dos contetidos do
eu, que a grande demanda de verdade sobre si
realiza impreterivelmente. Assim, quanto mais se
investe no eu, mais aumentam as dividas. Esse eu
atormentado, torna-se “um espelho vazio”, um
sujeito desnorteado, o qual procura cada vez mais
respostas e terapias.

Hodiernamente, vive-se a era da
indiferenca, com o desaparecimento das grandes
finalidades, tudo € leve, os espectadores consomem
tudo e ndo consomem nada ao mesmo tempo, o que
Lipovetsky chama de “o fim da vontade”. Por isso,
essa certa “simplicidade” nas biografias
contemporaneas. Os leitores consomem, porque
querem ter uma prova além do Wikipédia, da
cantora famosa, uma leitura rapida do Furacéo Anita
(biografia da cantora), assim como o titulo, porque a
sociedade narcisica tem afazeres multiplos, entdo
ao mesmo tempo que euféricos devoram as péginas
dessa narrativa, pouco absorvem, excitada e
indiferente a0 mesmo tempo, supersaturada de
informacgoes.

Com o declinio da estética da provocacao
de acordo com Vera Figueiredo (2010) — quando
uma obra deveria suscitar um efeito de choque
tipico da revolta modernista — o0s autores
contemporaneos, visando alcancar o dificil equilibrio
entre agradar ao publico, obtendo sucesso
comercial, e preservar a complexidade, a dimenséo
critica da obra, trabalham com uma multiplicidade de
codigos, que se entrecruzam no texto, permitindo
diferentes niveis de leitura, atendendo-se &s
exigéncias de um publico variado. Isso, de fato,
ocorre na biografia contemporéanea, quando o autor
€ personagem, mas mesmo assim temos uma
biografia e ndo uma autobiografia e, além disso,
quando os autores mesclam, em forma de
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autorreferéncia, programas de teve, 0s quais
apresentam com suas trajetérias de vida.

Com a erosdo dos papéis sociais, temos o
reinado da personalidade, quando ha uma obsessao
pelo eu e, além disso, um profundo desejo de
revelar seu auténtico intimo. O narcisismo, dessa
maneira, ndo designa apenas a devogdo do
conhecimento de si mesmo, ndo obstante a devogao
por revelar essa intimidade do eu:

O narcisismo nao designa apenas a paixao
do conhecimento de si mesmo, mas também
a paixdo da revelagdo intima do Eu como,
alids, testemunham a atual avalanche de
biografias, de autobiografias [...] tudo deve

ser dito na primeira pessoa: € preciso
implicar a si mesmo, revelar suas préprias
motivagdes, liberar sua personalidade e suas
emogles sempre que possivel, expressar
seu sentimento intimo, sem o0 que
sogobraremos no vicio imperdoavel da frieza
e do anonimato. (LIPOVETSKY, 2005, p.
45).

No narcisismo, ou hipernarcisismo, entéo, a
extrema divulgacdo de imagens de celebridades
gera fascinio, uma vez que as imagens de sucesso
dessas celebridades criadas instantaneamente,
incentivadas pela midia, intensificam os sonhos de
homens comuns que se identificam com o sucesso e
engendram mais dlvidas e angustias, porque ndo
conseguem alcancar tamanho sucesso e a
banalidade da vida cotidiana se torna cada vez mais
de dificil aceitacdo. Lipovetsky (2014) afirma que a
criagdo das estrelas foi acompanhada por um tal
fervor que muitos autores puderam falar, a este
respeito, de uma nova forma de religido, o culto
transestético das celebridades. Tais celebridades ou
estrelas, assim como os herdis romanticos, devem
servir de exemplos para a sociedade.

Circulagdo de informacbes, as luzes, as
redes sociais, trabalham para excluir cada vez mais
o sentimento de sociabilidade, o que se comprova,
de acordo com Lipovetsky (2005), nos fones de
ouvido, quando devemos nos fechar em si, e todo e
gualquer ruido de exterioridade é téxico. Por isso, a
leitura de uma biografia, principalmente, de alguém
ainda vivo — e jovem — faz tanto sucesso, por dar a
sensacdo de que estou em contato com alguém,

gue ndo me conhece, mas compartilha comigo os
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mesmos anseios e angustias diarias. Dentro desse
bojo, estd uma certa “morte” desse autor, que sim,
quer ser entendido por meio de sua arte, mas que
na verdade afasta leitores que desejam avidamente

algo mais democratico e, diriamos, fiel.

3.5 Ficgdo contemporanea

Leonor Arfuch (2010) salienta que ¢é
crescente o interesse na biografia tipica de notaveis
ou famosos, por desvendar os detalhes de sua
vivéncia, os bastidores. Isso talvez explique o
sucesso que fazem os realities shows, revistas e
sites de fofocas, que s&o inumeros e muito
acessados em todo o mundo, afirma a
pesquisadora. Como visto, as pessoas se
interessam muito mais pelas particularidades
“desconhecidas” das personalidades biografadas do
que pelo teor narrativo ou literario. Ao tratar dos
biografados, € importante que se dé énfase a
“celebridades”, justamente por haver esse interesse
reciproco da sociedade contemporénea.

Contemporaneamente, no que Jaguaribe
(2007) chama de cultura imagética — séculos XX e
XXI — as pessoas sem vidas notaveis sdo lancadas
a fama metedrica justamente por essa “fome” por
celebridades. Essa exacerbacao da individualidade
e do privado, inclusive de politicos por mestres de
marketing, adquire potencialidade, uma vez que se
nutre de um vasto repertério ficcional. Em virtude
disso, os personagens de realities, nessa
visibilidade midiatica, tém subita fama e esse certo
descarte — efemeridade — e s&o reflexos da
sociedade hipermoderna, a qual € muito competitiva
e individualista.

Por outro lado, segundo Paula Sibilia
(2008), o foco vai se desviando das figuras ditas
ilustres, que antes atraiam tanto a atencdo de
bidgrafos e leitores e passa a se debrucar a
individuos comuns, mas, ndo obstante, também a
uma busca por aquilo que essa pessoa ou figura
extraordinaria tem de comum. E essa alta nas
narrativas do eu contemporénea sao, para Sibilia

(2008), consequéncia dessa certa autenticidade,
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desse carater Unico, porque essas narrativas séo
materiais, ndo sdo cobpias incessantemente
reproduzidas por meios técnicos, por exemplo, sdo
tidos como documentos Unicos, isto é: “relato de um
ser unico e original o qual relata fatos verificaveis
[...] algo que esta envolvido em um halo autoral que
remete, por definicdo, a uma autenticidade e implica
a referéncia a alguma verdade, um vinculo com uma
vida real e com um eu que assina, narra e vive 0
gue se conta. (SIBILA, 2008, p 37).

Para vera Figueiredo (2010), as novas
técnicas de fabricacdo de imagens, isto é, o
realismo na contemporaneidade, estédo
relacionadas, entdo, com o que desvenda as
proprias mediagbes ou com 0 que parece ser
espontaneo, sem artificios, precario — o0 que a
propria autora chama de a técnica do amadorismo.
Ou seja, quanto mais se mostra a producdo, os
camarins, quanto menos o narrador se esconde e
mais ele revela, mais atrativa, na atualidade, é a
obra.

Calabrese (1999), ao abordar a arte
contemporanea, afirma que os saberes, no romance
contemporaneo, séo levados ao limite do possivel.
Mesmo existindo uma fronteira variavel ou
irreconhecivel entre o real e possivel inactual, hoje
nos acostumamos a operar no limite dessas zonas.
E a temporalidade atual gera o que Calabrese

2

(1999) chama da “sindrome do botao”, fato esse que
produz uma certa verificabilidade do real, anulando,
assim, a confianca que se tinha na verificacdo
pessoal dos fatos, gerando uma ilusdo de verdade.
Segundo Calabrese (1999, p. 69): “Nao € a visao
direta do jogo de futebol que d& a iluséo da verdade,
mas a sua re-visdo na televisdo ao retardador. A
técnica de representagdo produz objetos que séo
mais reais do que o real, mais verdade do que a
verdade. Mudam deste modo as conota¢gBes de
certeza”.

Assim, as escritas do eu contemporéaneas
incrementaram seus enredos e 0s rechearam com a
mescla entre os conflitos do individuo real em seu
mundo e o ficcional. Essas narrativas do eu buscam

seu principal ingrediente justamente na degradacéo
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do individuo moderno, conforme analisado
anteriormente, voltando-se para si mesmo e
operando sempre em um limite das areas, como
afirmado por Calabrese (1999). Desta forma, uma
das principais caracteristicas dessas narrativas € a
hibridez. Isso quer dizer, que assim como o romance
contemporaneo, as narrativas do eu assumiram uma
natureza quase diversificada, unindo biografia,
reportagem, memdria, fotografia, cinema. Na
hibridez hipermoderna ndo ha apenas conjuncao
entre dominios diferentes, acontece o pagamento de
fronteiras, mistura de esferas e de categorias,
dissolugdo das antigas hierarquias de géneros.
Estamos em um momento em que se misturam arte,
inddstria, publicidade, moda, desporto, design e
escultura (LIPOVETSKY 2014).

E isso €& também consequéncia do
mercado. Para Vera Figueiredo (2010), ha uma
grande busca daquilo que os empresarios chamam
de “criagao de valor”, movimentando
economicamente a cultura. Para Figueiredo (2010, p
52):

Criar valor significa, no caso, criar condi¢gbes
gue concorram para o fortalecimento da
imagem do produto. [...] Assim, um dos
efeitos da atuacdo do mercado como grande
mediador, intensificado com os avangos da
tecnologia da  comunicacéo, € o
embaralhamento das linhas divisorias entre
os diversos campos da producao cultural. O
pensamento filosofico, as teorias, mesmo as
mais apocalipticas, enfim, tudo pode ser
integrado, reciclado, dando lugar a um novo
produto para o mercado de bens culturais.
(FIGUEIREDO, 2010, p. 53).

Isso significa que o enredo e preservado
para o leitor que busca somente a intriga e quer s6
se divertir. Todavia, consoante Vera Figueiredo
(2010), também, h& mais do que apenas a intriga,
ha uma dimensdo metalinguistica e reflexiva, com
citacdes que vem a agraciar outro tipo de leitor.

Assim, as narrativas do eu afastam-se,
cada vez mais, dos padrfes tradicionais do género
biogréafico, melhor dizendo hibridas, dando énfase
ao presente, em detrimento a qualquer outro tempo,
mesclando narradores e personagens, que inclusive
sdo coautores de suas proprias obras, o que,
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segundo Schollhammer (2011), na obra Ficgéo
brasileira contemporanea, s6 corrobora o fato de
que na estética contempordnea ndo h& mais
canones.

Para Lipovetsky (2014) - na
hipermodernidade que traz junto de si o
hiperconsumismo — depois do grande momento
vanguardista da purificagdo funcionalista das
formas, estamos agora no tempo da hibridizacéo
dos territérios e das formas. Exemplo disso é que
“Multiplicam-se o0s programas de televisdo que
misturam géneros, que misturam cultura e
divertimento, politica e moda, escritores top models,
filésofos e cantores de variedades, o sério, o trivial
alta cultura e cultura popular”. (LIPOVETSKY, 2014,
p. 282).

Nesse contexto, Karl Erik Schollhammer
(2011) afirma que a ficcdo contemporanea baseia-se
na presentificagdo, no imediatismo nutrido pela
“impossibilidade” de participar dessa realidade com
a qual o sujeito ndo se identifica, isto & “a literatura
contemporéanea ndo seri necessariamente aquela
gue representa a atualidade [...] ser contemporaneo
€ ser capaz de se orientar no escuro e, a partir dai,
ter coragem de se reconhecer e de se compreender
com um presente com o qual ndo é possivel
coincidir’ (SCHOLLHAMMER, 2011, p. 10). Dessa
forma, percebe-se uma demanda de realismo na
literatura contemporénea, o que, de certa forma,
explica-se pela prépria presencga do escritor na obra,
isso, conforme Schollhammer (2011), ocorre tanto
no sentido de se tornar a ficcdo do momento quanto
no sentido de compelir uma performance do autor.
Na sociedade das midias digitais e das redes
sociais, isso se torna ainda mais facil, dado que se
democratiza o processo de escrita*!. Ou seja, a
circulacdo  possibilita certa autonomia  aos
leitores/receptores, que se sentem parte das obras,
como nas biografias de vivos, uma vez que podem

acompanhar, capitulos dessa narrativa biografica

41 Ha& a convergéncia de baixo para cima, trata-se da influéncia
ativa do publico para com as corporagées. O publico passa a
produzir contetido, expor seus desejos e pressionar os estidios
com seus gostos. In: JENKINS, Henry. Cultura da
Convergéncia. Tradu¢éo Suzana Alexandria.2? ed. S&o Paulo:
Aleph, 2009.
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nos videos disponiveis nas redes sociais, como, por
exemplo, no Instagram.

Segundo Vera Figueiredo (2010), no
realismo contemporaneo o narrador em primeira
pessoa ganha espago e a credibilidade se da
focando o espaco de onde se fala e néo
“escondendo” nada do leitor, deixando claro os
recursos utilizados para registar as passagens
dessa biografia, por exemplo. Isso pode ser visto na
biografia O Mago (2008), quando o biografo
Fernando Morais relata em um dos capitulos um bau
que encontrou e em que havia varios documentos e
registros do personagem Paulo Coelho, os quais
fizeram parte da base documental da narrativa.
Entdo, esse realismo se caracteriza por mostrar o
envolvimento do narrador com o fato narrado, é
exatamente essa intimidade, oferecida no relato,
que é tomada como uma prova de sinceridade. Para
Vera Figueiredo (2010, p. 74): “a énfase nao recai
num realismo da representagcdo, mas num realismo
de base testemunhal, apoiado na narragdo que se
assume como discurso. Na impossibilidade de
atingir uma verdade Ultima, o real seria o real de
cada individuo e, portanto, um fendmeno da ordem
da construgao discursiva.”

Nessa ficcgdo contemporénea, essa
tendéncia do narrador em primeira pessoa, como
nas narrativas biograficas de vivos ou escritas em
coautoria com o préprio personagem ¢€ visivel. Para
Schollhammer (2011) essa volta, ou retorno do autor
e da experiéncia pessoal serve como filtro de
compreensdo do real. Aqui, ha uma revalorizagéo
das estratégias autobiograficas, que ddo uma
dimensdo maior de veracidade do que o proprio
documento. Em um sentido contrario, quando se
aceita a ficcionalizacéo dos relatos autobiograficos:

[...] abre-se m&o de um compromisso
implicito do género, a sinceridade
confessional, e logo a autobiografia se
converte em autobiografia ficticia, em
romance autobiografico, ou simplesmente
autoficcdo, na qual a matéria autobiografica
fica de certo modo preservada sob a camada
do fazer ficcional e, simultaneamente, se
atreve a uma interveng&o na organizacao do
ficcional, em um apagamento consciente
dessa fronteira. (SCHOLLHAMMER, 2011,
p. 107).
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De acordo com Lipovetsky (2005), com o
apagamento dessas referéncias fixas e da dualidade
exterior e interior (fronteiras), dos multiplos e
incertos pontos de vista, na obra moderna de ficcao
0 personagem é inacabado, a obra é inacabada.
Isso como processo desestabilizador da
personalizacdo que substitui a continuidade
discursiva das obras classicas, estranhas a
imposicdo da cronologia. Questdo referente a
biografia de vivos, quando o enredo, por tratar-se de
um personagem jovem por vezes e que participa
como coautor, ou autor, deixa a impressédo de que
teremos uma segunda edigdo como a biografia da
atriz e youtuber Kéfera Buchmann:

uma semana depois, 12 mil visualizac¢des.
Passei por diversos conflitos internos e
externos por conta disso, mas encarei todos
e cé estou hoje, com mais de 5 milhdes de
inscritos. Como cheguei até aqui depois do
primeiro video? Bem, isso é histéria pro
proéximo livro;)” (BUCHMANN, 2015, p. 139 —
grifos nossos).

Ja Regina Dalcastagné (2012) afirma que a
ficcdo contemporanea nédo se propde mais a passar
a impressao de que a narrativa € imparcial, estdo
todos envolvidos, narradores, autores, personagens
e o foco é envolver o leitor da mesma forma e “cada
vez que nos abandonamos aos seus argumentos,
eles enfiam a cabeca, mostram suas falhas, gritam
seus absurdos” (DALCASTAGNE, 2012, p. 75). Uma
obra suspeita como as biografias narradas pelos
proprios personagens, ou em coautoria ou de
personagens biografados ainda vivos, exigem um
leitor atento e compromissado com o que |é.

Para Regina Dalcastagne (2012) -
abordando os romances contemporaneos - (que
também influenciam as narrativas do eu, dado que,
como afirmado anteriormente, no momento em que
passam a ser narrativa, ficcionalizam-se,
assemelham-se a literatura) também ha tentativas
de expor o passado sempre com o objetivo de dar
sentido ao presente, mesmo que esse sentido nao
passe de uma farsa, e essas personagens — donas
de seu passado — tém a capacidade de gerenciar
seu futuro e seu presente. Nao obstante, mesmo

assim, tentando se afastar da maneira cronolégica

Signo [ISSN 1982-2014]. Santa Cruz do Sul, v. 47, n. 90, p. 130-169, set./dez. 2022.
http://online.unisc.br/seer/index.php/signho



164

de narrar, com todas caracteristicas de quebra
temporal, fragmentacdo, as personagens ainda
continuam presas a certa cronologia, uma vez que
ainda estruturamos de forma linear e cronoldgica
nossas narrativas na tentativa de melhor entender a
vida.

Assim, h& uma imbricac@o entre a vida do
autor e do personagem, uma vez que o passado,
representado na narrativa, €, na maioria das vezes,
seu presente. O que para Alain Renaut (1989),
mesmo que pareca ébvio, ocorre no humanismo que
nada mais é do que uma certa autonomia que faz,
na modernidade, o homem pensar em si como fonte
de suas representacdes, dos seus atos, ou ainda
como seu autor. Fato esse que fez surgir, na década
de 1960, um discussédo anti-humanista acerca da
nocao (ou morte) do autor, como com Foucault e
Roland Barthes, para citar dois expoentes dessa
discussao.

Nessas narrativas contemporaneas temos
uma sequéncia de biografias que abordam o
passado sem nunca tirar os olhos do presente, e é
esse o0 tempo dessas narrativas, porque € também o
tempo dessas personagens (DALCASTAGNE,
2012). Para Dalcastagné é essa reducao de
horizontes temporais que leva ao ponto em que tudo
€ apenas presente. Para ela:

Talvez, as narrativas, todas as narrativas
ndo deixem de ser uma tentativa de escapar
a essa percepcdo, de que em algum
momento podemos estar tdo sos que ja nem
saberemos se ainda estamos vivos.
Enquanto se fala (ou se escreve) [...]
pressupfe-se a presenca — por remota que
seja — de alguém que ouve (ou l8). E ele que
confirma minha existéncia. Por isso, as
narrativas em primeira pessoa, por mais que
se afundem no passado, ndo poderiam ter
outro tempo que ndo O presente: nossa
existéncia precisa ser confirmada aqui e
agora, todos os dias. (DALCASTAGNE,
2012, p. 92).

Ha nas produgdes artisticas, para Vera
Figueiredo (2010), uma busca pelo real como
matéria bruta e uma certa rejeicdo do ficcional, um,
segundo a pesquisadora, retorno a estética realista,
ou como ela intitula neorrealismo. Tal desconfianca
no ficcional € um fenémeno novo que a literatura

auxiliou a concretizar, pois fica nitido que ha, na
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divisa da narrativa e do leitor, um narrador que
delineia o enredo e nos orienta nessa leitura. Nesse
interim, a centralidade é o eu, quando a ficgdo se
torna um ator desse mesmo eu. As narrativas
centradas no eu, hodiernas, servem, de certa
maneira, como produto dessa realidade, na qual é
mostrada as entranhas, o “fazer sentir” como
garantias do real.

Schollhammer (2011) afirma que a volta do
autobiografico se converte, por vezes, em um certo
exibicionismo performéatico da cultura midiatica. Mas,
indo além, destaca que vivemos hoje a “cultura da
ferida”, a qual se evidencia numa espécie de
inversao da esfera publica:

Em que a intimidade privada é exposta como
o interior de um casaco virado, exibida e
vivida em publico num constante curto-
circuito entre o individual e a multiddo. Trata-
se de um voyeurismo espetacular que se
nutre do fascinio da exposicdo de
atrocidades grandes e pequenas, de uma
patologizacdo da esfera puablica que
empaticamente é compartilhada. (2011, p.
115).

Assim, ainda de acordo com Schollhammer
(2011), na ficgdo contemporanea, escritas do intimo,
funcionando como uma espécie de marketing da
propria vida, como relatos (auto)biograficos e
diarios, para citar apenas alguns, ganham interesse
superior as obras de artistas e escritores —
reconhecidos por seu trabalho artistico -
principalmente quando oferecem depoimentos de
traumas e abalos psicolégicos, como da biografada
Kéfera — a qual novamente serve como exemplo —
gue centra sua narrativa em alguns problemas que a
personagem teve de enfrentar durante sua vida:
“porque o primeiro dia de escola sem sofrer bullying
nao é primeiro dia de escola [..] Na hora das
ofensas gratuitas, ndo entendi muito bem o que
estava acontecendo e porque eles estavam sendo
sacanas comigo” (BUCHMANN, 2015, p. 27).

De acordo com os fatos mencionados,
segundo Arfuch (2010, p. 37), percebe-se que o
avanco irrefreavel da midiatizagdo ofereceu um
cenario privilegiado para a afirmacdo dessa
tendéncia, “contribuindo para uma complexa trama

de intersubjetividades, em que a superposi¢do do
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privado sobre o publico, do gossip — e mais
recentemente do reality show — a politica, excede
todo limite de visibilidade”.

Dessa maneira, segundo Beatriz Jaguaribe
(2007), ha uma demanda enorme por narrativas e
imagens que envolvam a vida real, como biografias,
autobiografias, escritas do “eu”. No entanto, ha,
segundo a pesquisadora, muitas variacfes, desde
narrativa autoajuda, as quais mostram a superacao
de seus personagens, uma narrativa, dirflamos, sem
“nada demais”, até enredos nos quais esses “eu” é
complexo, instavel e contraditério, o importante é
expor o privado.

Sempre houve ficcdo, mas em locais
especificos, estéticos e teatrais. Ja hoje, segundo
Certeau (1994), a ficcdo pretende falar em nome
dos fatos e os destinatarios ou compradores, ou
ainda leitores, ndo séo obrigados a acreditar no que
ndo veem, mas sim acreditar apenas no que
acreditam ser, de fato, “real’. Somente acredita-se
naquilo que é observado, mostrado de fato, para
Certeau (1994), o simulacro contemporaneo é o crer
no ver, sé acredito no que vejo.

Entéo, a narrativa em primeira pessoa, essa
revelacdo da producdo, por meio dos narradores,
passa a ser “valorizado como lugar de ancoragem
contra a vertigem do “tudo ficcional”’, sem que seu
relato precise respeitar o pacto de uma
referencialidade biografica. (FIGUEIREDO, 2010, p.
93).

Conforme Lipovetsky (2014), o momento
estético que vivemos define-se como um processo
de hiperarte, um momento estético no qual essa arte
€ uma estratégia de marketing, um processo
comercial da estetizacdo do mundo. Nesse contexto,
nada escapa da imagem e do divertimento tudo vira
imperativo comercial, nada se divide, tudo se
mescla.

O capitalismo artistico criou um império
transestético fecundante onde se misturam
design e star system, criagcdo e
entertainment, cultura e show bisiness, arte
e comunicag¢do, vanguarda e moda. Uma
hipercultura comunicacional e comercial que
vé degradar-se as oposicdes classicas da
famosa ‘sociedade do espetaculo: o
capitalismo criativo transestético que n&o
funciona com a separagdo, com a diviséo,
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mas com O cruzamento, com a trama dos

dominios e dos géneros. O antigo reino do
espetaculo desapareceu; foi substituido pelo
hiperespetaculo que consagra a cultura
democréatica e comercial do divertimento.
(LIPOVETSKY, 2014, p. 33, Grifos do autor).

Assim, tudo é colocado dentro da bolha do
hiperespetaculo, tudo se reinventa, isto €&, a
contemporaneidade trabalha para construir uma
imagem artistica dos seus atores, para artializar
suas atividades, na grande maioria, econdmicas.
Por conseguinte, emerge um individuo, nas palavras
de Lipovetsky (2014), transestético. Um ser
consumista, apaixonado pelo descartavel, pelo cool,
pelas celebridades e pela felicidade a todo custo.
Assim, que se tem a eclosdo das biografias de
vivos, por exemplo, retratando, na estética da
literatura biografica, um certo “molde” da vida
particular. Nessa estetizagdo h& o imediatismo,
entdo tudo é efémero, passageiro, criando um
consumidor sedento por descobertas, de novidades,
de experiéncias emocionais, com um olhar disperso
frente & arte. Diante esse cendrio, o intervalo entre o
inicio da carreira e a celebridade, “estrelismo” reduz-
se por vezes a alguns anos, ou meses. O sistema,
entdo, faz acelerar o processo de reconhecimento,

quando “o capitalismo artistico alinhou o
funcionamento da arte com a temporalidade curta do
imediatismo mediatico e da moda”. (LIPOVETSKY,
2014, p. 137).

Vivemos hoje a escalada para frente, ou
seja, baseamo-nos, cada vez mais, na historia
recente, narrando em relatos biograficos ou
narrativas do eu a histoéria de personagens ainda
Vivos:

Ja néo se trata de Cledpatras e Napoledes,
nem figuras heroicas da grande historia, mas
existéncias modernas e contemporaneas,
vidas de estrelas, celebridades, a sociedade
do espetaculo recria-se, reinventa-se criando
um espetaculo dentro do espetaculo [...] o
espetaculo gera o espetaculo que alimenta o
espetaculo. (LIPOVETSKY, 2014, p.321).

O hiperconsumismo €&, dessa forma,
centrado nos prazeres dos sentidos na animagéo
perpétua de si. Diante disso, a democratizagdo e
personalizacdo das obras encontram seu
acabamento em um individualismo flutuante e
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diminuido, a arte, a moda, a publicidade, cessam de
se diferenciar. Ja& ndo consumimos somente
produtos, consumimos espetaculo das celebridades
como maneira de encantar, singularizar. O
espetaculo desses famosos é o que vem substituir o
vazio que acompanha a individualizacdo extrema
das nossas sociedades, a balcanizagdo das
referéncias coletivas e a impessoalidade do mundo
técnico, conforme Lipovetsky (2014).

Nesse momento atual, € o novo que néao
mais resiste, dando énfase a falta de novos
acontecimentos, “requenta-se” fatos velhos em
novos pratos, fazendo acontecimentos de pouca
importancia tornarem-se fatos de magnitude. Isso
porque ndo é seu valor intrinseco de arte que tem
prestigio, todavia sim seu potencial de

glamourizacéo.

3.6 Cenério contemporaneo das
biografias

Segundo o Jornal Folha On-line, os livros
classificados como memorias langados em 2017
fizeram o segmento crescer 23,4% em relacdo a
2016. Em namero de exemplares a alta € de 8%. As
cinco mais vendidas em 2017 foram: Autobiografia
da Rita Lee (2016) — Globo livros; Na minha Pele
(2017) — Companhia das Letras de Lazaro Ramos;
O Diario de Anne Frank (1995) — Record; Novos
caminhos, novas escolhas (2016) — Objetiva de
Abilio Diniz e O livro de J6 (2017) — Companhia das
Letras de J6 Soares em parceria com o jornalista
Matinas Suzuki Jr.

Segundo Otavio Marques da Costa,
Publisher do grupo Companhia das Letras: “Sempre
publicamos biografias com sucesso, as nacionais
sobretudo. Temos realmente notado um aumento no
interesse pelo género, mas especialmente nesses
livros de memodria, o que era menos usual no Brasil”
(FOLHA ON-LINE. Sé&o Paulo. Diario, 2018). Otavio
Marques da Costa, pretendia lancar em 2018 a
autobiografia de Fernanda Montenegro, o que foi

adiado em funcdo de um acordo com Fernanda, a
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qual foi langcada em 2019 em parceria da atriz com a
jornalista Marta Gées.

Uma questdo relevante — que talvez seja
um divisor de aguas nessa questdo — envolvendo
Caetano Veloso, e outros cantores, artistas e
empresarios, ocorreu em meados de 2014, quando
a Associacdo Nacional dos Editores de Livros
(ANEL) levou ao STF a discusséo sobre biografias
ndo autorizadas, dado que somente em solo
tupiniquim h& um prévio controle desse género. Isso
ocorreu porque o artigo 20, do Cédigo Civil, exige
autorizacado prévia dos biografados ou de seus
familiares, no caso de pessoas mortas, para a
publicacdo de qualquer obra de carater biogréfico.
Em resposta a iniciativa da ANEL, um grupo de
artistas como Caetano Veloso, Gilberto Gil, Chico
Buarque, Djavan, Milton Nascimento fundaram a
“Procure Saber”. O principal argumento é que
biografias ndo autorizadas ferem o direito deles a
privacidade. Contudo, o curioso foi que apdés o
Supremo Tribunal Federal — STF — liberar biografias
ndo autorizadas no Brasil, em 2015, foram os
proprios personagens que resolveram contar suas
histérias. Contrariamente ao que se esperava,
muitas celebridades, como Renato Aragdo, por
exemplo, resolveram publicar ainda em vida suas
biografias, com intuito de participar da edi¢éo, pois
relataram preferir “fazer” eles mesmos do que correr
o risco de ter uma biografia ndo autorizada péstuma.

Do ponto de vista comercial e de producéo,
h&a uma vantagem pratica nos livros classificados
como memoérias. Enquanto biografias de mais félego
como de um Ruy Castro, um Lira Neto, um
Fernando Morais, um Mario Magalhdes podem
demorar até 10 anos ou mais para serem
finalizadas, “uma obra de memodria é finalizada em
um terco desse tempo” (FOLHA ON-LINE. Séao
Paulo. Diario, 2018). Para exemplificarmos,
colocamos em pauta duas publicacbes da
Companhia das Letras, langcados em 2017. O Triste
Visionario (2017), biografia de Lima Barreto, escrita
por Lilia Moritz Schwarcz, é fruto de 10 anos de
pesquisa. Ja O livro de J6 (2017), por sua vez, ficou
pronto em seis meses — entre 0 inicio das
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entrevistas com o apresentador e a entrega do
original.

Outro aspecto pertinente é que, segundo a
Nielsen BookScan*?, empresa que monitora (entre
outros mercados) o mercado editorial, cerca de 33
youtubers lancaram titulos nos ultimos 12 meses
(entre 2016 e 2017). A youtuber Kéfera Buchmann,
do canal 5inco minutos, com seu livro Muito mais do
que 5inco minutos (2015) — Paralela — vendeu mais
de 400 mil exemplares em 2015, o que a colocou
em 6° lugar na lista dos dez autores brasileiros com
mais vendas de livros no ano em questdo. Em
média, um lancamento de um autor brasileiro
contemporaneo fica em torno de 3 mil exemplares
por edigdo. J& no ano de 2016, no encalgco de
Kéfera, vieram Julia Tolezano, do canal Jout Jout
Prazer, cujo livro T4 todo mundo mal (2016) — Cia.
das Letras — vendeu 35 mil copias em 2016, e Karol
Pinheiro, cuja biografia As coisas mais legais do
mundo (2016) figura entre os 20 mais vendidos da
lista de ndo ficcdo de 2016 da Nielsen. A mais
recente integrante do clube das youtubers literarias
€ a transexual Amanda Guimaraes, do canal Mandy
Candy, que acaba de lancgar a biografia Meu nome é
Amanda - Fabrica 231, Outro youtuber que
aparece nessa lista recentemente é Felipe Neto com
Felipe Neto: A Trajetéria de um dos maiores
Youtubers do Brasil (2017) — Coquetel e com Felipe
Neto - A Vida por tras das cameras (2018) — Pixel
(2° livro mais vendido de 2018), que juntamente a
seu irmdo Lucas Neto lideram a lista de livros de

nao-ficcdo mais vendidos do Brasil*.

Referéncias

ADORNO, Theodor W.; HORKHEIMER, Max.
Dialética do esclarecimento: fragmentos
filosoéficos. Rio de Janeiro: J. Zahar, 1985.

42 https://www.nielsen.com/br/pt/solutions/how-we-
measure/nielsen-editorial/

43 https://epoca.globo.com/vida/noticia/2016/08/livros-de-
youtubers-viraram-grande-aposta-do-mercado-editorial.html

44 Fonte: Nielsen Bookscan - Relatério TOP 10 mais vendidos
na semana. Disponivel em: https://www.nielsen.com/br/pt/top-
ten/

167

ARFUCH, L. O espago biogréafico: dilemas da
subjetividade contemporénea. Tradugdo de Paloma
Vidal. Rio de Janeiro: EQUERJ, 2010.

BARTZ, R. Jornalismo e literatura: as
complexificagdes narrativas jornalisticas de
cunho biogréfico [recurso eletrdnico] — Santa Cruz
do Sul: Catarse, 2015. Disponivel em:
http://editoracatarse.com.br/site/2015/10/26/jornalism
o-e-literatura-as-complexificacoes narrativas-de-
cunho-biografico/. Acesso em: 02 de janeiro 2019.

BARTHES. Roland. A morte do autor. In: O rumor da
lingua. S&o Paulo: Martins fonte, 2004.

BRAGA, J. L. Mediatizagio como processo
interacional de referéncia. GT Comunicacdo e
Sociabilidade, 15° Encontro Anual da Compds, Bauru:
junho de 2006.

BRAGA, José Luiz. Circuitos versus campos sociais.
In: JANOTTI JUNIOR, Jader;

BRAGA, Adriana. Microcelebridades: entre meios
digitais e massivos. Trabalho apresentado no GT
Recepcdo, Uso e Consumo Mididticos do XIX
Encontro da Compés, Rio de Janeiro, Junho de 2010.
15p

BRAGA, Adriana. Personas Materno-Eletrénicas:
Feminilidade e Interacdo no Blog Mothern. Porto
Alegre: Sulina, 2008. 286 p.

BRAGA, José Luiz. Interagindo com Foucault. Os
arranjos disposicionais e a Comunicacdo. Trabalho
apresentado no GT Epistemologia da Comunicagéo
do XXVII Encontro Anual da Compés, Belo Horizonte,
Junho 2018. 21p

BRAGA, José Luiz. Dispositivos interacionais. In:
BRAGA, José Luiz; CALAZANS, Regina; RABELO,
Leon. et al (orgs). Matrizes interacionais: a
comunicacdo constréi a sociedade. Campina
Grande: EDUEPB, 2017. p.17-41.

BRAGA, José Luiz. O encaminhamento a pesquisa.
In: BRAGA, José Luiz; CALAZANS, Regina;
RABELO, Leon. et al (orgs). Matrizes interacionais:
a comunicacdo constréi a sociedade. Campina
Grande: EDUEPB, 2017. p. 65-84.

BRAGA, José Luiz. Circuitos versus campos sociais.
In: JANOTTI! JR, Jeder; MATTOS, Maria Angela;
JACKS, Nilda (orgs). Mediacdo & Midiatizagao.
Salvador: EDUFBA; Brasilia; COMPOS, 2012a.

BRAGA, José Luiz. La politica de los internautas es
producir circuitos. In: CARLON, Mario; FAUSTO
NETO, Antbnio (orgs). Las politicas de los
internautas: nuevas formas de participacion.
Buenos Aires: La Crujia, 2012b. p. 43-59.

BRAGA, José Luiz. Nem rara, nem ausente -
tentativa. In: Matrizes, ano 4, n.1. Sao Paulo, jul/dez,
2010. p. 65-81.

Signo [ISSN 1982-2014]. Santa Cruz do Sul, v. 47, n. 90, p. 130-169, set./dez. 2022.
http://online.unisc.br/seer/index.php/signho



168

BRAGA, José Luiz. Comunicagdo, disciplina
indiciaria. In: Matrizes, n.2, abril. USP, 2008.

BRAGA, José Luiz. Para comecar um projeto de
pesquisa. In: Comunicac¢ao & Educagao, ano X, n.3,
set-dez, 2005.

MATTOS, Maria Angela; JACKS, Nilda. Mediatizacao
& midiatizagcdo. Salvador: EDUFBA; Brasilia:
Compos, 2012.

DEMO, Pedro. Metodologia do conhecimento
cientifico. Sao Paulo: Atlas, 2000.

DOSSE, F. O Desafio Biografico: Escrever uma
Vida. Sdo Paulo: Edusp, 2009.

EPOCA ONLINE. Livros de youtubers viraram a
grande aposta do mercado. Publicado em 26 de ago.
2016. Disponivel em:
https://epoca.globo.com/vida/noticia/2016/08/livros-
de-youtubers-viraram-grande-aposta-do-mercado-
editorial.html. Acesso em 10 de fev. 2019.

FAUSTO NETO, Antonio. Fragmentos de uma
“analitica” da midiatizacdo. In: Matrizes. S&o Paulo.
N. 2, p. 89-105. 2008. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/matrizes/article/viewFile/3
8194/40938. Acesso em: 10 de mar. 2019.

FAUSTO NETO, Antbnio. Trajetos de pensar em
companhia. In: LOPES, Maria Immacolata Vassallo
de (org). Epistemologia da comunicag¢éo no Brasil:
trajetdrias autorreflexivas. Sdo Paulo: ECA-USP,
2016. p.51-68

FAUSTO NETO, Antbénio. Pisando no solo da
mediatizacdo. In: SAAGUA, Jodo; CADIMA, Francisco
Rui. (Org.). Comunicacdo e linguagem: novas
convergéncias. Portugal: FCSH - Universidade
Nova de Lisboa, 2015. p. 235-254.

FAUSTO NETO, Anténio. Como as linguagens afetam
e sdo afetadas na circulacao? In: BRAGA, José Luiz;
FERREIRA, Jairo; FAUSTO NETO, Antbénio; GOMES,
Pedro Gilberto (orgs). 10 Perguntas para a
producéo de conhecimento em comunicacgdo. Sao
Leopoldo: Ed. UNISINOS, 2013. p.43-64

FAUSTO NETO, Antonio. Narratividades
jornalisticas no ambiente da circulagdo. In:
PICCININ, Fabiana; SOSTER, Demétrio de Azeredo
(orgs). Narrativas comunicacionais complexificadas.
Santa Cruz do Sul: EDUNISC, 2012a. p.45-67

FAUSTO NETO, Antbnio. Discursos periodisticos
en el divan de los internautas. In: Las politicas de
los internautas: nuevas formas de participacion.
Buenos Aires: La Crujia, 2012b. 17-42.

FAUSTO NETO, Antbénio. Enfermidade em circulacao:
Sou eu mesmo que noticia 0 meu tratamento. Revista
Galéxia, Séo Paulo, n. 22, p. 237-249, dez. 2011.

FAUSTO NETO, Antbnio. Enunciacdo midiatica: das
gramaticas as “zonas de pregnancias”. In: FAUSTO

Bartz, R . etal.

NETO, Anténio [et al] (orgs). Midiatizacdo e
processos sociais: aspectos metodoldgicos.
Santa Cruz do Sul: EDUNISC, 2010b. p.13-28.

FAUSTO NETO, Antbnio. Midiatizagdo pratica social,
pratica de sentido. Texto apresentado no 15°
Encontro Anual da COMPOS - Associagéo Nacional
dos Programas de Pds- Graduagdo em Comunicagao.
UNESP-Bauru, 6 a 9 de junho de 2006.

FAUSTO NETO, Antonio. Circulagdo: trajetos
conceituais. In: Rizoma. Santa Cruz do Sul, v. 6, n. 2,
p. 8-40, dezembro, 2018. Disponivel em:
https://online.unisc.br/seer/index.php/rizoma/article/vie
w/13004. Acesso em: 20 de jul. 2019.

FAUSTO NETO, Antonio. As bordas da circulag&o. In:
Mediatizacion, sociedade y sentido: didlogos entre
Brasil e Argentina. Coloquio del Proyecto
“Mediatizacion, sociedade y sentido: aproximaciones
comparativas de modelos brasilefios y argentinos.
2010. Universidad Nacional de Rosario, Argentina.
Anais... Departamento de Ciencias de Ia
Comunicacion. 2010.

FOUCAULT, Michel. O que é um autor? Estética,
literatura e pintura, musica e cinema. Rio: Forense
Universitaria, 2009.

GOMES, Pedro Gilberto. Midiatizagdo: um conceito,
mdltiplas vozes. In: Revista Famecos. Porto Alegre,
v. 23, n. 2, maio, junho, julho e agosto de 2016.
Disponivel em:
http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/revista
famecos/article/view/22253/14176. Acesso em: 10 de
jul. 2019.

HAN, Byung-Chul. Sociedade do cansaco. 2. ed.,
ampl. Petropolis: Vozes, 2017.

JAGUARIBE, Beatriz. O choque do real: estética,
midia e cultura. Rio de Janeiro: Rocco, 2007.

JAMESON, Fredric. P6s-modernismo: a légica
cultural do capitalismo tardio. 2. ed Sé&o Paulo:
Atica, 1997.

LIMA, Edvaldo Pereira. Paginas ampliadas: o livro-
reportagem como extensdao do jornalismo e da
literatura. 4. ed., rev. e ampl. Barueri: Manole, 2009.

LIPOVETSKY, Gilles; SERRQY, Jean. A estetizagao
do mundo: viver na era do capitalismo artista. 1.
ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015.

LIPOVETSKY, Gilles; SERROY, Jean. O capitalismo
estético na era da globalizacéo. Lisboa: Edicdes 70,
2014.

LIPOVETSKY, Gilles; CHARLES, Sébastien. Os
tempos hipermodernos. 1. ed. S&o Paulo:
Barcarolla, 2004. 129 p.

LYOTARD, Jean Francois. A condicdo pos-
moderna. 8. ed. Rio de Janeiro: J. Olympio, 2004.

Signo [ISSN 1982-2014]. Santa Cruz do Sul, v. 47, n. 90, p. 130-169, set./dez. 2022.
http://online.unisc.br/seer/index.php/signho



Biografias de vivos: reconfiguragdes narrativas da escrita biografica

MATURANA, Humberto R.; VARELA, Francisco J. A
arvore do conhecimento: as bases biolégicas da
compreensdo humana. Sdo Paulo: Palas Athena,
2001.

MOTTA, Luiz Gonzaga. Analise critica da narrativa.
Brasilia: Ed. da UnB, 2013.

NIELSEN BOOKSCAN - Relatério TOP 10 mais
vendidos na semana. Disponivel em:
https://www.nielsen.com/br/pt/top-ten/. Acesso em 20
de jul. 2019.

O GLOBO ONLINE. Caderno cultura Biografia de
Paulo Coelho é a primeira e a Ultima que fago de uma
pessoa viva', diz Fernando Morais. Publicado em 03
de Jun. 2008. Rio de janeiro. Disponivel em:
https://oglobo.globo.com/cultura/biografia-de-paulo-
coelho-a-primeira-a-ultima-que-faco-de-uma-pessoa-
viva-diz-fernando-3614401. Acesso em 10 de mar.
2019.

PIGNATARI, D. Para uma semittica da biografia. In:
HISGAIL, Fani. Biografia: sintoma da cultura. Sao
Paulo: Hacker editores: Cespuc, 1996.

PUBLISHNEWS. Publicagdo diaria por Carrenho
Editorial Ltda. Disponivel em:
https://www.publishnews.com.br/ranking/anual/13/201
7/0/0._ Acesso em: 10 de mar. 2019.

RODRIGUES, Léo Peixoto; NEVES, Fabricio
Monteiro. Niklas Luhmann: A sociedade como
sistema. Porto Alegre: EdiPUCRS, 2012.

RUDIGER, Francisco. Cibercultura e Pés
Humanismo. Porto Alegre: EdiPUCRS, 2008.

SODRE, Muniz. A ciéncia do comum: notas para o
método comunicacional. Petrépolis, RJ: Vozes,
2014.

SOSTER, Demétrio de Azeredo. O sistema
midiatico, os circuitos multiplos e a emergéncia
das Zonas Intermediarias de Circulagéo. In: VI
Coloquio Semiodtica das Midias, 2017, Japaratinga,
AL, Anais.

SOSTER, Demétrio de Azeredo. O sistema
midiatico, os circuitos multiplos e a emergéncia
das Zonas Intermediarias de Circulagdo. In: 15°
Encontro Nacional de Pesquisadores em Jornalismo -
SBPJor — Associacao Brasileira de Pesquisadores em
Jornalismo. 2017-a, S&o Paulo, SP, Anais.

VERON, Eliseo. Fragmentos de um tecido. S&o
Leopoldo: Editora da Unisinos, 2004.

VERON, Eliseo. A producao de sentido. Sdo Paulo:
Cultrix, 1980.

VERON, Eliseo. Semioses de la mediatizacion.
Conferéncia Internacional Midia e Percepgao Social.
Rio de Janeiro, 18, 19 e 20 de maio, 1998.

169

VILAS BOAS, Sergio. Biografismo: reflexdes sobre
as escritas de vida. Sdo Paulo: Editora UNESP,
2008.

Signo [ISSN 1982-2014]. Santa Cruz do Sul, v. 47, n. 90, p. 130-169, set./dez. 2022.
http://online.unisc.br/seer/index.php/signho



