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“Brasil” e Vale tudo: o pais da can¢ao no Brasil da novela

“Brasil” e Vale tudo: song contry in the soap opera Brazil
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Resumo: A cangéo “Brasil” de Cazuza, langada no disco Ideologia de 1988, ganhou
uma interpretacdo de Gal Costa, especialmente elaborada para a abertura da novela
Vale tudo, de Gilberto Braga, Aguinaldo Silva e Leonor Basseres, que estreou no
mesmo ano. A cancgdo e a novela, que tematizaram, deliberada e profundamente, o
pais, estabeleceram entre si uma relacéo intertextual e intermidiatica, de modo que o
“Brasil” de Cazuza passou a iluminar o universo de Vale tudo e, do mesmo modo, o pais
da novela passou a repercutir também nos sentidos da can¢éo. O objetivo do presente
artigo € analisar esse circuito de reciprocidade de formas e sentidos, e também seus
efeitos para a representa¢éo da brasilidade naquele momento do pais.

Palavras-chave: Cazuza; Vale tudo; Brasil; cancdo popular; teledramaturgia.

Abstract: The song “Brasil” by Cazuza, released on the famous album Ideologia in 1988,
had a interpretation by Gal Costa, specially prepared for the opening of the soap opera
Vale tudo, by Gilberto Braga, Aguinaldo Silva and Leonor Basséres, which premiered in
the same year. The song and the soap opera, that, deliberately and deeply thematized
the country, established an intertextual and intermedia relationship with each other, so
that Cazuza's “Brazil” started to illuminate the universe of Vale tudo and, in the same
way, the country of the soap opera started to reverberate also in the senses of the song.
The objective of this article is to analyze this reciprocity circuit of forms and meanings,
as well as its effects for the representation of Brazilianness that they made at that
moment of the country.
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“Brasil” e Vale tudo: o pais da cangéo no Brasil da novela

Introducéo

As manifestagbes da cultura de massas no
Brasil, em especial a cangdo popular e a
teledramaturgia, constituiram-se como formas de
expressédo fundamentais do pais ao longo do século XX,
ndo so por sua larga escala de produgdo, mas também
por sua espantosa qualidade criativa. Além disso, é
notavel a poténcia que ganharam essas expressoes,
diretamente  vinculadas a oralidade e a
audiovisualidade, em um pais que ainda luta para
construir um projeto sélido e abrangente de
escolaridade formal. Desse modo, mesmo a populacao
brasileira sem acesso aos romances eruditos ou as
poesias de livro, sempre reconheceu as vozes que,
saidas do radio ou da televisdo, cantaram e contaram-
Ihe historias.

As novelas e as cancgdes, por esse grande
alcance e capilaridade, acabaram tornando-se fontes
férteis de representagdo do pais, em um duplo
movimento, que vai das massas em direcdo aos
grandes veiculos de propagagdo, como também se
tornaram importantes canais de difusdo dos debates
politicos, sociais e estéticos, e, portanto, de disputas
narrativas sobre o pais e sobre 0s imaginarios que
sobre ele sé@o construidos.

O emprego de cancdes populares nas trilhas
sonoras e aberturas de novelas criaram circuitos
semiéticos complexos, de modo que as faixas musicais
passavam a emprestar aos personagens e as cenas (e
as novelas em amplo sentido) alguns de seus
elementos e, no mesmo fluxo, comegaram a herdar da
relacdo com a audiovisualidade informacdes que Ihes
eram exteriores. Além disso, o alcance das cancdes
também era ampliado a medida que iam passando a
frequentar, reiteradas vezes, o horario nobre das
televisdes.

A compreenséo de semelhante circuito ajuda a
analisar uma das mais férteis realizagcées de encontro
entre cancdo, novela e representacéo do pais. Trata-se
da incorporacao de “Brasil” de Cazuza, Nilo Roméro e
George Israel, na voz de Gal Costa, a vinheta de
abertura da novela Vale tudo, escrita por Gilberto
Braga, Aguinaldo Silva e Leonor Basseéres, e dirigida
por Dennis Carvalho e Ricardo Waddington.
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“Brasil” foi langada em abril de 1988 no disco
Ideologia, que, além de cangdes liricas (como “Minha
flor, meu bebé”), contava ainda com composigbes de
evidente cariz politico e social, como “Um trem pras
estrelas” e “Vida facil”, além da prépria composigcao que
Ihe da titulo. Esse album também ganhou destaque por
ser atravessado pela tematica da AIDS, que afetou
diretamente a vida (e a obra) de Cazuza. O disco
apresenta duas cang¢des incluidas na trilha da novela
Vale tudo (“Brasil” e “Faz parte do meu show”), sendo
frequentemente considerado o melhor album de estudio
do artista, e também um dos seus trabalhos de maior
vendagem.

Vale tudo foi ao ar no horario nobre da Rede
Globo, sendo exibida originalmente entre 14 de maio de
1988 e 6 de janeiro de 1989 (durando, portanto, pouco
mais de sete meses, e mais de 200 capitulos). Em sua
vinheta de abertura, ouvimos a canc¢ao “Brasil” de
Cazuza na interpretacdo enérgica de Gal Costa,
incidindo sobre um mosaico de imagens relacionadas a
certa imaginacdo acerca do Brasil. Nesse mesmo
intervalo, foram langados os discos da Som Livre com
a trilha sonora, nacional e internacional, da novela.

No Brasil, esse periodo coincide com o0s
primeiros anos da redemocratizagdo ap6s a ditadura
civil-militar que se estendeu oficialmente de 1964 a
1985. Esses anos derradeiros foram marcados por altas
taxas de inflagdo e desemprego, mas também pelo
retorno dos exilados politicos ap6és a Campanha da
Anistia de 1979. Entre 1983 e 1984, uma série de
eventos reivindicava elei¢Bes diretas. Em 1987, houve
a instauracdo da Assembleia Constituinte, sob
lideranca de Ulysses Guimaraes, culminando com a
promulgacdo de novo texto constitucional no ano
seguinte.

A Constituicdo de 1988 foi apelidada de
"cidadd": nela havia mencdes a direitos fundamentais,
como a saude e a educagdo publicas, e também a
reserva de terras para populagbes indigenas e
quilombolas. O texto final foi aprovado em setembro, no
mesmo momento em que a novela langava luz sobre os
problemas nacionais (a corrupcdo, a desigualdade, o
favorecimento, a violéncia, a inflacdo) e trazia em sua

abertura os versos de Cazuza na voz de Gal.
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Assim, entre a conquista da cidadania e a
busca de solucéo para a crise econdmica, emergiram
uma série de projetos possiveis para o Brasil e, ndo por
acaso, as diversas expressoes artisticas e culturais,
nesse periodo, tentaram representar o pais a partir de
suas questbes eminentes. N&o por acaso, nesse
mesmo momento surgiram canc¢des embleméticas de
Cazuza, como “Brasil” e “O tempo ndo para”, e também
esta novela, que tem como protagonista o préprio pais,
€ que ja no titulo explora semanticamente a
ambiguidade de uma expressao que da nome a uma
forma de luta, mas também a uma caréncia de limites
éticos.

Este trabalho pretende, portanto, pensar a
cangéao “Brasil”, partindo de seus elementos intrinsecos
(como se sabe, a conjugacdo entre letra, melodia,
arranjo e performance vocal), mas também os
processos de enriguecimento semantico que
perpassam suas multiplas contextualizacdes, isto &, o
que a can¢do acumula de sentidos ao ser inserida no
complexo audiovisual da abertura de uma novela como
Vale tudo e, por extensao, no proprio conjunto narrativo
da novela, bem como em sua trilha sonora. De outro
lado, analisaremos também o que a can¢do empresta
de sentidos a essa mesma abertura e a essa mesma

novela.

“Brasil”, a cangao

Em abril de 1985, em histérica apresentagéo
do Bard@o Vermelho na primeira edi¢cdo do Rock in Rio,
Cazuza enrolou-se em uma bandeira do Brasil durante
a ultima cangdo do espetaculo, “Pro dia nascer feliz”
(Frejat/ Cazuza), e afirmou: “Que o dia nasca feliz pra
todo mundo amanh&, um Brasil novo, uma rapaziada
esperta”. No dia seguinte, Tancredo Neves, eleito
indiretamente, assumiria a presidéncia, dando fim a
mais de vinte anos de regime militar no pais. Como se
sabe, Tancredo morreu no dia seguinte, em mais um
episédio de frustracdo nacional, dando lugar a José
Sarney, cujas relagdes com o sistema anterior séo
conhecidas. Seu mandato se estendeu até 1990, e seu
governo foi atravessado por um cendrio de crise

econdmica e altos indices de inflacao.

JULIAO, R. B.; MATOS, C. R. O.

O show também marcou a saida de Cazuza do
Bardo Vermelho, passando a carreira solo com o disco
Exagerado (1985), ao que se seguiram S6 se for a dois
(1987) e, finalmente, Ideologia (1988), cujo show
resultou no disco O tempo ndo para — ao vivo (1989).
“Brasil”, gravada originalmente no disco Ideologia, est4,
portanto, apenas trés anos depois da apresentagdo do
Rock in Rio na qual o artista se abracou a bandeira do
Brasil. Sintomaticamente, ainda em 1988, Cazuza
chegou a cuspir em uma bandeira nacional, que havia
sido jogada ao palco durante um show.

A cancgdo-titulo do album, “ldeologia”
(Frejat/Cazuza), abordava a necessidade de buscar
alguma ideologia assertiva para viver, diante da
frustracdo de uma série de caminhos ideoldgicos
possiveis. Nesse sentido, as icOnicas mortes por
overdose e a epidemia de AIDS apresentavam-se como
forcas detratoras dos movimentos libertérios da
juventude dos anos 1960 e 1970; ao mesmo tempo, a
prometida redemocratizagdo ndo havia ainda se
concretizado por meio de eleicbes diretas para a
presidéncia, tampouco havia minimizado os problemas
brasileiros vinculados & desigualdade, a corrupgéo e a
violéncia.

Essas questdes contribuem para compreender
versos memoraveis do disco, tais quais os de “Vida
facil” (Cazuza/ Frejat), toda voltada a ironizar as
relacdes de paternalismo e favorecimento (a constante
invasao do publico pelo interesse privado). Além dessa,
€ relevante pensar a parceria de Gilberto Gil e Cazuza,
em “O trem para as estrelas”, uma cangédo que comega
observando as pessoas a espera do transporte para o
trabalho. O desejo de subir na vida e conquistar alguma
dignidade acaba, na construcao literaria da letra,
atravessado pela permanéncia de herancas perversas
da formagdo nacional, em especial da escraviddo, tal
gual os agudos versos em que 0s trens se aproximam
de navios negreiros em “outras correntezas”.

E nesse mesmo conjunto que se encontra a

cancéao “Brasil”, cujas estrofes iniciais dizem:

N&o me convidaram
Pra esta festa pobre
Que os homens armaram pra me convencer
A pagar sem ver
Toda essa droga
Que ja vem malhada antes de eu nascer
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N&o me ofereceram
Nem um cigarro
Fiquei na porta estacionando os carros
N&o me elegeram
Chefe de nada
O meu cartdo de crédito é uma navalha
(ARAUJO, 2001, p. 176)

E, na segunda parte, com a variagao:

N&o me sortearam
A garota do Fantastico
N&o me subornaram
Sera que é o meu fim
Ver TV a cores
Na taba de um indio
Programada
Pra so6 dizer sim, sim
(Idem)

Desde o primeiro verso, a letra de Cazuza
demarca uma exclusdo, explicitada pela porta que
separa o eu-lirico da “festa pobre” para a qual nao fora
convidado. O adjetivo “pobre” alinha-se ao tom
revoltado e irreverente do canto, que busca
desmascarar a forma como os “homens”, que estdo do
lado de dentro da porta, elaboram um discurso
ludibriante, destinado aqueles que estdo do lado de
fora. A “droga malhada” funciona como metafora de
intersecao entre o universo da festa e da falsificacéo.

O eu-lirico, do lado de fora, no estacionamento,
fica alheio a tudo: n&o é convidado, presenteado, eleito,
sorteado, subornado. A parte inicial da cancdo se
encerra no icone da modernizacdo do consumo, o
cartdo de crédito, sobreposto a imagem da navalha, por
meio de uma sugestiva comparacdo entre o0s
movimentos cortantes de um e de outro. Aqui se
desenha um dubio simbolo da criminalidade e da
malandragem, moeda possivel de acesso aqueles que
foram excluidos da grande festa do consumo.

A segunda parte da canc¢éo repete a estrofe
inicial, depois completa o conjunto de negativas. Veja-
se aqui a centralidade da imagem da TV a cores, sonho
de consumo tipico dos anos 1980, naquele momento
em vias de popularizagdo. Nesse sentido devemos
entender a citacdo ao semanario “Fantastico” da TV

Globo (no ar desde 1973) e ao quadro “Garotas do

1 Nesse sentido, é célebre a andlise de Roberto Schwarz
sobre o procedimento alegérico de Oswald de Andrade por
meio da justaposicdo de elementos arcaicos e modernos
decorrentes do processo de modernizagao a brasileira. Com o
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Fantastico”, que, a cada edigdo, apresentava mulheres
que usavam indumentarias modernas e costumavam
ser adequadas aos padrbes de beleza e compostura,
apesar de um qué de ousadia. A tela da TV é a porta
gue separa o0s telespectadores de seus objetos de
desejo, sejam eles as constru¢des de beleza e fama
encarnadas nas atrizes, modelos e garotas-
propaganda, sejam eles os eletrbnicos e
eletrodomésticos, que dao acesso ao conforto burgués
propagado a cada intervalo.

A insercéo do televisor em “ver TV a cores na
taba de um indio” elabora uma dualidade que se reporta
aos modernistas do Brasil dos anos 1920, na
representagdo da modernizagdo a brasileira, marcada
pelo descompasso histérico entre o progresso e a
exclusdo®. A televisdo é apresentada na estrofe,
portanto, como mais um simbolo de modernidade
burguesa, empregado como aparelho de alienagéo,
programado pelos mesmos homens da “festa pobre”,
para disseminar suas mentiras; do outro lado da tela,
encontra-se o “indio” de uma taba metonimica,
representando 0s povos originarios, excluidos e
ludibriados, na esteira de um processo de colonizagéo,
gue vai da corrupcdo a brutalidade, da catequese crista
a sociedade de consumo.

O refrao explode na sequéncia: “Brasil/ Mostra
atua cara/ Quero ver quem paga/ Pra gente ficar assim/
Brasil/ Qual é o teu negdécio?/ O nome do teu sécio?/
Confia em mim” (Idem). O Brasil aparece, entéo, entre
a personificagcdo e a ap0strofe, evocado e convocado a
tirar a mascara, a maquiagem, o embuste; € instado a
colocar a vista as negociacdes escusas de que
participa. O vocabulario dessa construgdo conduz ao
campo semantico empresarial, sugerido pelas palavras
“negocio” e “socio”. Aparece aqui, finalmente, uma
coletivizacdo do “eu” excluido, que passa a ser “a
gente”, cujo estado de exclusédo costurado ao longo da
letra é retomado pela expressao “ficar assim”. Desse
modo, 0 sujeito afirma que quer ver quem é o
responsavel pelas negociagbes que produzem a

desigualdade social, mas ja denuncia seu modus

mesmo olhar critico, o autor identifica semelhante
procedimento nas imagens tropicalistas dos anos 1960.
(Schwarz, 1978).
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operandi: a mentira, o suborno, o pagamento ilicito, o
favorecimento.

No final, os versos “grande patria
desimportante/ em nenhum instante eu vou te trair’,
situam mais uma vez esse locutor em relagéo ao pais:
o Brasil, desimportante no cenario internacional, recebe
aqui o adjetivo “grande”, intensificado por sua
antecipagdo, marcando um traco identitério afetivo, que
tem como pano de fundo um sentimento nacionalista.
Ha aqui também a intengcdo de uma promessa de
confidencialidade, como se o Brasil pudesse se abrir
para esse sujeito, confessar porque se envolve nessas
tramas. E essa voz, a um sO tempo amiga e
inconformada, que exige do Brasil seus segredos, como
quem esta disposto a, apesar de tudo, estender-lhe a
mé&o.

Outro fator importante para a apreciagdo da
cangao “Brasil” é sua esfera melddica e seu arranjo e,
de modo mais incisivo, seu pertencimento a um género
misto: um samba-rock. Desse modo, percebemos a
sobreposi¢cdo entre o conjunto de guitarra, sopros e
bateria que insinua o rock, embora a percusséao ajude,
simultaneamente, a construir um efeito de bateria de
samba, que vai sendo mais enfatizado ao longo da
cangdo (especialmente na repeticdo do refrdo), e que
ganha muita centralidade em outras versdes, como as
de Gal Costa e, posteriormente, de Cassia Eller.

“Brasil” € uma espécie de samba-exaltagdo —
isto €, um samba de expressdo vocal e percussiva
vigorosa, que tém na letra elementos ufanistas de
valorizacdo de determinada construcdo da brasilidade
—, mas as avessas. Tal género teve grande destaque
especialmente entre os anos 1930 e 1950, em um
contexto de conjugacado entre o desenvolvimento das
premissas modernistas dos anos 1920, a Era Vargas,
as célebres interpretagfes do pais de Gilberto Freyre,
Sérgio Buarque de Holanda e Caio Prado Jr., e ainda a
prépria “Era do Radio”, elemento fundamental de

propagacao da cultura de massas.

2 Outras importantes cancdes do género foram se somando
como pecgas fundamentais para a compreensao do imaginario
nacional, como é o caso de “Sandalia de prata (Isto aqui o que
€?)” e “Isto é o meu Brasil” (Ary Barroso), “Samba da minha
terra” e “Vocé ja foi a Bahia” (Dorival Caymmi), além de “Bahia

JULIAO, R. B.; MATOS, C. R. O.

E nesse contexto que os sambas de Dorival
Caymmi e os de Ary Barroso vao dar corpo a um
imaginario de brasilidade, protagonizado pelo Rio de
Janeiro e pela Bahia, e atravessado pelas belezas
naturais e pela miscigenagdo racial, mas também
cultural. Nesse sentido, valeria destacar composi¢oes
como “O que é que a baiana tem” (de 1938, imortalizada
pela voz de Carmen Miranda no filme Banana da terra
de 1939) e “Aquarela do Brasil” (de 1939, que seria
usado como tema principal do personagem Joe Carioca
no filme de Walt Disney Saludo, amigos, de 1942).2

Algumas das composi¢cbes do género
acabaram resgatadas pela bossa nova, no processo de
modernizagdo empreendida pelo estilo, retomando a
perspectiva de um Brasil de cultura rica e poderosa, que
deveria adentrar a modernidade sem perder essa
riqueza. Isso explica a razao pela qual, na virada entre
os governos JK e JG, Jodo Gilberto somaria as
composi¢des de Tom e Vinicius, uma série de cangdes
de Caymmi e Ary, acionando novamente o contato entre
o Brasil e o imaginario sobre a brasilidade, mas
acrescentando-lhe o dado de inovacéo estética.

O nacionalismo ufanista, de outro lado, n&o foi
estranho aos anos de ditadura civil-militar, a qual
aproveitou os clichés da riqgueza natural e da
miscigenagdo, para invisibilizar as tensdes sociais e
raciais no pais. Nesse sentido, vale lembrar também o
entusiasmo em torno da Copa de 1970, a capilaridade
de cangdes como “Pra frente Brasil” (Miguel Gustavo) e
“Eu te amo, Brasil” (Dom), e o lema autoritario “Brasil,
ame-0 ou deixe-0”", que marcou nos anos 1970 o
acirramento do regime no governo Médici.

Na mesma década, curiosamente, a
proliferacdo da contracultura no Brasil, ndo s6 das
informag®es dos movimentos hippies e do Maio de 1968
(que influenciaram o primeiro tropicalismo, e
surgimento dos Novos Baianos, dos Secos e Molhados
e de Raul Seixas), mas também de toda postura punk,
gue proclamou o lema do do it yourself, levantou a

bandeira da anarquia e proclamou que n&o havia futuro,

com H” (Denis Brean), “Canta Brasil” (David Nasser/ Alcyr
Pires Vermelho) e, mais tarde, a “Aquarela brasileira” (Silas de
Oliveira), “Pais tropical” (Jorge Ben), “Meu amigo Charlie” e
“Mulher brasileira” (Benito de Paula).
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repercutindo, nos undergrounds de Brasilia, Sdo Paulo
e Rio de Janeiro, aquilo que futuramente daria origem
ao rock brasileiro dos anos 1980.

Assim, 0 género que surgiu nessa década, em
meio a um periodo de arrefecimento da censura depois
de vinte anos de regime autoritario, ndo estava
propriamente inclinado a exaltacdo de uma brasilidade
amena de belezas naturais, harmonia racial, e valores
afinados com a patria, a familia e a religido. Vale pensar
nesse cenario, classicos do periodo como “Inutil”
(Ultraje a Rigor), “Décadence avec élégance” (Lobao),
“Veraneio vascaina” (Capital Inicial), “Televiséo”,
“Policia”, “Jesus n&o tem dentes no pais dos banguelas”
(Titas), “1984” e, sobretudo, “Que pais ¢ este?” (Legido
Urbana).

Alids, Cazuza afirmou, certa vez, que fez a letra
de “Brasil”, movido por uma espécie de inveja criativa
de “Que pais é este?” de Renato Russo, langada em
disco homénimo de 1987. De fato, essa outra
expressdo anti-ufanista de nosso cancioneiro
preambulava caminho semelhante ao de Cazuza, ao
apontar a corrupgao e a violéncia no pais, e também os
negécios escusos envolvendo o0s grupos mais
poderosos (“mas o sangue anda solto/ manchando os
papéis, documentos fiéis/ ao descanso do patrdo”), sem
contar a alusdo a violéncia colonizatdria contra os
povos indigenas (“quando vendermos todas as almas
dos nossos indios no leilao”).

Assim, fica claro como a cancdo “Brasil” é
produto ndo apenas do contexto especifico dos anos
1980, mas também de todo um processo de devir da
cancéo brasileira, e da histéria de um pais que nunca
conseguiu resolver suas contradicdes de formacdo.
Sendo ao mesmo tempo um samba e um rock, uma
declaragdo de amor e revolta, a cancdo de Cazuza,
Israel e Roméro instala-se no cruzamento de varias
dimensbes da brasilidade e, sobretudo, na linha ténue
entre a esperan¢a da redemocratizagéo e a frustracédo
com as permanéncias dos tracos de corrupgao,
violéncia e desigualdade que parecem persistir no pais

a despeito do processo de redemocratizacéo.

Vale Tudo, a vinheta
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A vinheta de abertura de Vale tudo, elaborada
pela equipe de Hans Donner, constréi um mosaico, no
gual observamos um conjunto expressivo de icones da
brasilidade, apresentados por meio de cortes rapidos,
enfatizando menos as partes que o conjunto. Nesse
sentido, alternam-se velozes o0s elementos do
imaginario nacional, comecando justamente por uma
bandeira do Brasil, que aparece primeiro sozinha,
depois em processo de costura, depois em meio a uma
manifestacdo. A evocagdo do ato de costurar tem
carater prenunciativo, ja que é justamente uma costura
de fragmentos que vai formar, na vinheta, na novela e
na cancdo, a imagem de brasilidade que neles se
propde.

Ap6s essa imagem inicial, que acompanha a
introdugdo musical, aparece o logotipo de Vale tudo,
justamente na hora em que Gal canta o primeiro verso
de “Brasil’. As palavras “Vale” e “Tudo” tem algumas
similaridades visuais (ambas com quatro letras, com
alterndncia de consoantes e vogais), além da
aproximacéao grafica entre o “V” e o0 “A” de “vale” (o0 “A”
apresentado como “V” de cabega para baixo). A
primeira palavra aparece em azul com certo efeito de
contorno luminoso e interior vazado, tal como nos
modernos letreiros iluminados (associando o verbo
“valer” ao tipo de estrutura presente na fachada de
lojas, hotéis e estabelecimentos comerciais), enquanto
as letras de “tudo” vao sendo preenchidas por uma
metade verde e a outra amarela, com transicdo sutil
entre elas (esse significante da totalidade sobreposto
ao Brasil evocado pelas cores). As duas palavras
aparecem sobre um fundo preto (que ajuda a realcar o
efeito de letreiro luminoso do primeiro, e déao
contraponto ao colorido do segundo). Assim, formam-
se as cores principais da bandeira (verde, amarelo e
azul), a mesma costurada na cena de preambulo.

Em seguida, vemos sequenciadas de modo
repentino as imagens de elementos da natureza e da
cultura, que se transicionam por recursos variados, ora
se desfazendo naquela imagem difusa dos pixels
televisivos indistintos, ora se alternando em cortes
muito rapidos (especialmente na hora do refrédo, em que
a entrada mais expressiva dos tamborins contribui para

dar ritmo a esses cortes). Nesse conjunto, vao surgindo
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elementos como as frutas tropicais, animais, paisagens
naturais, imagens do carnaval e do esporte (o desfile, o
samba, o estddio, o gol, a torcida, a corrida
automobilistica e a capoeira), grupos organizados de
pessoas (um conjunto de manifestantes de verde e
amarelo, um movimento grevista, soldados alinhados,
um close no porrete, uma procissdo de afoxé), o
artesanato regionalista, as igrejas, as fitas do Bonfim,
construgbes coloniais, imagens de Brasilia, as
esculturas de Aleijadinho, trabalhadores rurais,
indigenas, barcos, asas-deltas, uma bunda de biquini,
pranchas de windsurf, uma feira, carros, palmeiras
contrapondo-se a imagem de grandes prédios
aglomerados, cenas urbanas do transito, antenas
parabdlicas, a fumacga industrial, a favela, um prédio
ruindo, e, no final, trés criancas em um terreno seco,
seguidas de um conjunto de uvas que parecem pixels e
que se desfazem no derradeiro grito de Gal: “Brasil!”.

Impressiona, sobretudo, um efeito de
construgcdo da brasilidade que parece se reportar (e
atualizar) o imaginario proposto pelo Modernismo dos
anos 1920, que encontramos especialmente nos
manifestos de Oswald de Andrade, que, como
dissemos, propunham a estetizagdo das contradi¢cbes
brasileiras entre o mundo moderno e o arcaico, o
nacional e o estrangeiro, a riqueza cultural e a miséria,
a alegria celebratéria da festa e a desolacao terrivel da
fome e da violéncia, o fantasma presente da
colonizagdo e da escraviddo sobrepostos a diversidade
cultural decorrente desses processos (e das formas de
resisténcia contra eles).

Entre essas imagens, aparece ainda uma
metalinguagem televisiva, na medida em que, do
indistinto conjunto de pixels saltam, quadradinho por
quadradinho, as fotografias de alguns membros do
elenco (especialmente Regina Duarte, Gléria Pires,
Antébnio Fagundes e Carlos Alberto Riccelli,
representando os dois casais que protagonizam muitas
acbes da novela) e conectados semioticamente aos
nomes dos atores e atrizes que vao aparecendo na
vinheta. Além disso, esses retratos evocam ndo apenas
os artistas, mas também personagens, estabelecendo
uma tensao entre a realidade e a ficgcdo, de modo que
vao se destacando da massa indistinta, e sugerindo
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serem partes desse mesmo todo definido que € um
pais.

Todos esses elementos aparecem ativados e
harmonizados com a prépria cangao “Brasil”, a qual se
ligam mais diretamente por meio de dois campos
semiodticos principais, ambos decorrentes do carater
fragmentario da composicdo de Cazuza, Israel e
Roméro. Note-se, nessa esteira, que o ritmo bem
marcado de cada verso (atravessado pela percusséo e
pelos sopros) vai se interrompendo em ageis (embora
enfaticas) pausas ao final de cada verso, e de uma
diccao de canto que, por vezes, aproxima-se da fala em
tom exaltado (mais do que exaltante).

A letra, por sua vez, vai produzindo essas
imagens fragmentarias pausa apds pausa: a festa
pobre, a droga malhada, a breve oportunidade de
encontro no cigarro nao oferecido na porta, o
estacionamento de carros, o cartdo de crédito-navalha,
o Brasil de socios e negécios, a garota do Fantastico, a
oportunidade do suborno, a TV a cores nataba do indio,
a grande patria desimportante.

Na versdo de Gal Costa, podemos observar um
arranjo vigoroso, marcando bem o sample de
introdugdo, como convém a uma vinheta que vai virar
um chavdo de comunicagdo imediata com o grande
publico. Além disso, ouvimos uma duplicidade de
efeitos percussivos: de um lado, uma bateria evoca os
elementos do rock; de outro, um tamborim vai
batucando e ativando nossa memdria dos grandes
sambas. De modo alegdrico, podemos dizer que
“Brasil” nos coloca diante de um desfile de signos
visuais e sonoros a moda das escolas de samba, ao
mesmo passo que nos empurra para o frisson agressivo
e euférico das rodas punk.

A performance vocal de Gal acompanha o vigor
do arranjo, e sublinha a for¢ga declamatéria da cangéo,
realizada como uma espécie de cangao-manifesto,
reproduzindo o supracitado registro exaltado da
composicao original. Segundo Cazuza, Gal Costa foi a
primeira cantora moderna do Brasil, e até essa escolha
precisa ser lida, nesse conjunto de novela e cangéo,
gue a todo tempo discutem o carater excludente da
modernizacdo & brasileira, e sua contrapartida em

forma de desonestidade estrutural. A cantora,
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equidistante entre Joao Gilberto e Janis Joplin, coloca-
se aqui na esteira de sua interpretacdo igualmente
vigorosa de “Divino maravilhoso” de Caetano e Gil,
defendida no festival de 1968, em pleno apogeu do
tropicalismo musical, ponte evidente entre o
modernismo de Oswald de Andrade e o cancioneiro de
Cazuza.

Por esse viés, é que podemos compreender o
canto meio falado meio cantado de Gal Costa nessa
interpretacdo, sua emissdo perfeita das notas
sublinhadas em altura e volume, e ainda cheias de
efeitos fonéticos no processo de vocalizagdo, a
destacar a forma econémica com que emite as silabas
finais de alguns versos (quase como quem toma ar,
apontado duplamente para a dicgdo do samba e para o
estado emocional de exaltacao que pretende emular) e
a presenca constante da exploracdo gutural da
pronuncia de palavras como “convidaram”, “pobre”,
“droga”, “cigarro”, “carros”, “navalha”, “cara”, “paga’,
“negocio”, “socio” e, sobretudo, “Brasil” (que se reporta
fortemente ao proprio modo de Cazuza de cantar, e que
artista, versdo abrasileirada do yeah do rock’'n’roll
internacional).

Além disso, um efeito de estudio cria um eco
em “Brasil” (recurso semelhante ao que, ironicamente,
a programacao esportiva da TV, com forte carater
ufanista, vai explorar nas vitérias de Ayrton Senna e da
selegdo brasileira). Em momento de grande efeito
dramatico, ap6s uma pausa maior, emerge a
declaragéo final “grande patria desimportante, em
nenhum instante eu vou te trair”’, que usa tons graves
na primeira parte para traduzir a solenidade da
afirmacdo, e sobe o tom na segunda, tal como nos
ensina a semidtica de Tatit (2002), ainda prolongando a
vogal /i/ de “trair”, e repetindo “ndo, ndo vou te trair”,
como promessa contundente ainda que desesperada.

Destarte, a mistura do samba e do rock vai
incidindo sobre as imagens (que passam a ser, ao
mesmo tempo, reafirmadas pelo samba e postas em
perspectiva pelo rock), de modo que os icones da
brasilidade todos aparecem na corda tensa entre a
reveréncia e a irreveréncia. Além disso, os cortes bem

marcados pela percussdo, pelas pausas e pelas
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aspiracbes do canto, vdo se alinhando ao carater
fragmentario das imagens propostas pela cancao que,
por sua vez, acompanham os cortes rapidos da vinheta
de abertura, tudo convergindo para um mesmo ponto
de fuga: a construgao verbivocovisual de um imaginario
de Brasil no fio da navalha de suas contradi¢des, e do
par adoragdo-revolta que tantas vezes nos atravessa e
por meio da qual, como diz a outra cang¢&o, vamos nos
tornando brasileiros.

Em sua tese de doutorado, Paulo Negri Filho
nos ensina a analisar as vinhetas por meio da
conjugacdo de seus elementos constitutivos, como a
trilha sonora, o formato, os cortes, a técnica de
produgdo e até a saturagdo. De seu trabalho, é
importante destacar algumas hipoteses, tais como a
incorporacdo de elementos da linguagem publicitaria
(que vai se consolidando especialmente a partir da
virada para os anos 1980) e o carater repetitivo da
vinheta em contraste com a mobilidade das percepgdes
da audiéncia. Nesse conjunto tedrico, interessa-nos
sinalizar que a vinheta de Vale tudo esta atravessada
por esses recursos técnicos e contextuais, e,
sobretudo, refletir sobre esse processo de comunicacao
dindmica com o publico:

A cada repeticdo, o olhar do espectador
encontra novas possibilidades de leituras,
que |he permitem fazer inferéncias
significativas, bastante préximas de um
trabalho interpretativo do espectador diante
de uma obra de arte, no entanto,
influenciado, agora, pelo transcorrer da
trama e do tempo, sendo levado pela vinheta
de abertura para o mundo em que o
fantasioso e a realidade ndo tém fronteiras

definidas. (NEGRI FILHO, 2017, p. 18-19)
Nesse sentido, a vinheta funciona, de anteméao
como uma propaganda da propria novela, instigando o
desejo de acompanha-la; em segundo plano, funciona
como ponte entre a realidade da sala de estar e o
universo ficcional televisivo, em um fértil jogo de
espelhamentos, identificacbes e reflexdes. Por fim,
funciona como obra aberta, pois a cada epis6dio ou a
cada cena inédita, a cangdo parece ir ganhando
camadas, pesos, dimensdes. Assim, seu efeito é
diverso no inicio do primeiro capitulo e no término do
Ultimo; vai nos provocando sensagles diversas

conforme excita nossa curiosidade, indignacao,
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incredulidade, ou satisfacdo, ou quando nos enche de
ansiedade ao prenunciar a solugdo de um suspense (0
percurso da pasta de dolares, as armacgdes de Maria de
Fatima ou o assassinato de Odete Roitman). A abertura
vai ficando em nés enquanto assistimos as cenas
subsequentes. E hoje ainda ganha o peso histérico de
introduzir um dos maiores classicos da teledramaturgia
brasileira.

O autor chama atengdo também para o fato de
que as vinhetas de telenovelas “documentam, em certa
medida, a realidade sociopolitica e cultural de um pais,
ainda que relacionadas ao enredo da novela que
representam” (NEGRI FILHO, 2017, p. 22). Dito isso,
claro esta que a abertura de Vale tudo, sem dlvidas, é
uma das mais férteis criagfes do género, ndo sé por
sua inventividade construtiva (resultante da conjugacgéo
de seus elementos constitutivos), mas também pela
rigqueza com a qual joga com o imaginario da
brasilidade, especialmente aquele construido ao longo
do século XX, seja pelo Modernismo, seja pela cultura
de massas; seja por produgdes nacionais ou
estrangeiras. De outro lado, é importante também
sinalizar como essa producdo se comunica
profundamente com o espirito de seu préprio tempo,
nesse caso, com o Brasil que se imaginava a partir da
segunda metade dos anos 1980.

E curioso pensar que, poucos anos mais tarde,
em 1992, a novela Deus nos acuda voltaria a usar o
género para fazer uma leitura do Brasil por meio da
corrupgdo de suas elites sociais, apresentando uma
festa de high society (novamente a “festa pobre que os
homens armaram...”) sendo engolida por um mar de
lama, que nasce de uma caneta sofisticada (que assina
cheques) e que, no final, escoa por um ralo do formato
do mapa do Brasil. Na abertura dessa novela, a cangéo
€ interpretada pela mesma Gal Costa, que performa
desta vez um samba de exaltagao tipico, “Canta Brasil”,
embora evidentemente corroido por sua integracdo no
complexo audiovisual da abertura. Vale também
sinalizar que o tema da corrup¢do é muito popular,
funcionando muitas vezes como apelo facil para a
adesao das massas ao debate sobre politica (e também

as novelas em si).
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Interessante também observar a centralidade
desse tema em 1988, ano da Constituicdo que permitiu
a primeira eleicédo direta da redemocratizagdo, no ano
seguinte. Em 1989, elegeu-se Fernando Collor, que
prometia justamente ser o “cagador de marajas”, mas
que trés anos mais tarde acabou sofrendo
impeachment, depois de um desastrado confisco de
poupanga e uma sequéncia cinematografica de
escandalos de corrupgdo. Esse impeachment se deu
em 29 de setembro de 1992, menos de um més depois
da estreia de Deus nos acuda (e apenas quatro anos
apoés a Constituicdo de 1988 e a novela Vale tudo).

Vale Tudo, a novela

A trama principal de Vale tudo parte de uma
cisdo entre dois mundos, tal como na imagem da porta
da festa de “Brasil”. A separagdo de duas classes
sociais bem definidas é refor¢ada por véarios elementos
da novela, ndo s6 do roteiro, mas dos cenarios,
figurinos, iluminacdo e dire¢cdo. Apesar da divisdo,
existem espacos de transito, justamente em torno dos
guais os personagens vao buscando diferentes niveis
de mobilidade social (conforme suas ambicdes), e
comportando-se de maneira mais ou menos
questionavel (conforme suas “indoles”, mas também
oportunidades).

Dito isso, podemos voltar ao inicio da trama,
guando Raquel (Regina Duarte) morava junto de seu
pai e sua filha em Foz do Iguagu, levando uma vida
simples e honesta, e trabalhando como guia de turismo.
Sua filha, Maria de Fatima (Gloria Pires), porém, nunca
demonstrou satisfagdo com aquela vida, nem
concordava com a retiddo moral do avd, replicada
também pela mae; para aquela, de forma honesta e
trabalhadora, ninguém “subia na vida”. Alias, essa
expressdo, “subir na vida® (ou “vencer’), passa a
funcionar como refrdo da personagem, que insiste o
todo tempo que ndo esta agindo errado, mas apenas
fazendo o necessario para conseguir seu objetivo.

Nessa busca, Maria de Fatima aproxima-se de
César Ribeiro (Carlos Alberto Riccelli), ex-modelo e
tipico “cafajeste”, que forma com a personagem de
Gléria Pires uma espécie de casal amoral, sobre o qual
pesam ambigdes similares. Logo na sua chegada ao
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Rio de Janeiro, Maria de Fatima tenta conseguir
convites para ir a festas bem frequentadas. Suas
primeiras aparigcbes nesses eventos ainda sdo um
pouco atrapalhadas, ironicamente acompanhadas pela
trilha sonora de “Pense e dance” do Bardo Vermelho.
Nessas cenas, é claro, também ecoam os versos da
cancao de abertura, ja que 0s versos iniciais de Brasil
falam justamente sobre uma “festa pobre” (na verdade,
rica), que ganha aqui seu correspondente audiovisual,
0 qual, por sua vez, acaba contaminado pelos versos
repetidos na abertura de cada episodio da trama. As
festas da novela e da cangéo se conjugam na sugestéo
de que o luxo e o glamour da vida burguesa sdo os
embustes que ludibriam os mais pobres, que se deixam
seduzir, ironicamente, pelos valores daqueles que os
oprimem.

Ainda nesse contexto, Fatima escolhe se
hospedar no Copacabana Palace, corta o cabelo em um
saldo famoso e, mentindo suas origens humildes, passa
a tentar uma vaga de modelo fotografica na revista
Tomorrow (lembremos a logo luminosa de Vale tudo),
onde trabalha a editora de moda Solange Duprat (Lidia
Brondi). Rapidamente, Fatima percebe que a amizade
com ela é interessante e, através de algumas trapagas,
passa a dividir apartamento com a moga. O namorado
de Solange é Afonso Roitman (Cassio Gabus Mendes),
filho de Odete e herdeiro de uma importante empresa
de aviagdo brasileira. Fatima, entédo, planeja intrigas e
desentendimentos entre 0 jovem e a amiga e acaba se
tornando namorada dele.

Odete Roitman (Beatriz Segall) € uma mulher
forte, autoritaria, bem-sucedida e manipuladora, que
funciona como eixo de sua familia, formada pela irma
Celina (Nathdlia Timberg), e pelos filhos Afonso e
Heleninha (Renata Sorrah). Odete demora a aparecer
na novela, justamente porque mora em Paris, e
manifesta um horror classista pelo Brasil, que reproduz
a todo instante em frases emblematicas, que nos
provocam desde sua primeira apari¢cao. Odete vem ao
Brasil e pretende levar seu filho para morar com ela na
Europa, mas ele surpreendentemente ndo quer, porque
gosta do pais. Esse conflito leva a alguns movimentos
importantes na trama, em que a matriarca tenta

manipular situacdes para atingir seu objetivo.

131

Em cena importante, Odete Roitman oferece
um jantar para a entdo namorada do filho, Solange, cujo
relacionamento desaprova. Nessa ocasido, sentada na
cabeceira da mesa, Odete fala barbaridades sobre o
Brasil, diz que o pais teve uma mistura de ragas que
ndo deu certo, que tem uma gente pregui¢osa, que sé
a pena de morte e o corte de méos dariam jeito na
violéncia, e outros lugares comuns do discurso
reacionario. Sob o siléncio constrangido de quase toda
a familia (cujos lagos de dependéncia impedem o
afrontamento), Solange protesta, consolidando-se no
papel de referéncia positiva, mulher moderna,
independente e cosmopolita, que ndo se deixa levar
pela ambicéo de ingressar na familia milionaria.

As acgbes dessa familia se concentram na
moderna e ampla casa de tia Celina, que tem dois
andares, piscina e um conjunto de empregados,
liderados pelo mordomo Eugénio (Sérgio Mamberti),
um simpatico e cinéfilo personagem que se situa na
ambiguidade de sua posi¢do a um s6 tempo intima e
subordinada, onde mais uma vez se veem elementos
basilares da formacdo nacional. Para além dessas
marcagOes de classe, cabe sublinhar que o projeto da
casa é a famosa constru¢do no Jo4, assinada (na vida
real) por Oscar Niemeyer. Trata-se, portanto, de um
signo evidente da modernidade brasileira, atravessada
pelos valores do bom gosto e da elegancia.

A riqueza dessa familia advém de uma
empresa de aviacdo, que se chama TCA, e que tem
como lideranca principal a prépria Odete, e nisso cabe
notar mais um simbolo latente de modernizagdo do
pais, por meio de sua forma de transporte mais
sofisticada e privativa. O presidente da empresa é
Marco Aurélio (Reginaldo Farias), um homem
inescrupuloso e machista, que destrata seus
funcionérios, e que faz uma série de negécios escusos,
em especial, desviando dinheiro de Odete.

Odete é uma aguia sobre os personagens da
novela. A personagem é conivente com o casamento de
Fatima com o filho. Compreendendo sua ambicéo,
percebe que esta seria muito mais facil de guiar
segundo seus préprios interesses, especialmente o de
levar Afonso para Paris. Nessa esteira, outra cena
importante € quando Raquel vai tentar desmascarar a
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prépria filha no momento em que esta, em companhia
de Odete e Celina, provava o vestido de noiva para o
sonhado casamento.

Ao ver a mée, temendo perder a chance do
casamento, Fatima tenta acalma-la, mas Raquel,
profundamente magoada, revela que a filha é
desonesta, contando toda a histéria da saida de Foz do
Iguacu. Odete surpreende, dando raz&o a Fatima: a vila
confessa ja saber quem era ela, naturaliza sua tentativa
de subir na vida e elogia sua inteligéncia, ja que vé nela
alguém que percebeu que “existem dois mundos” e
lutou para passar para “o outro lado”.

Observe-se que, nessa fala, ha o eco da
estrutura social cindida, representada na cancdo de
abertura. Vale lembrar que a voz lirica da cancéo se
posiciona do lado daqueles que ficaram do lado de fora
da festa, aqueles que, como grande parte do publico
das novelas, sdo encantados pelo luxo da vida
burguesa, mas ndo tém acesso a seu conforto nem
noticias de suas mazelas secretas. Assim, o0
telespectador passa diariamente a perceber que a
cancéo e a novela se atravessam nessa fissura social,
e também passa a compatrtilhar a revolta de quem ficou
do “lado de ca” da porta. Porém, com uma vantagem:
na novela, as cameras revelam a todo instante as
armacgOes, as opinides e os valores que estdo na
espinha dorsal dessa elite econdmica, e também
daqueles que, a todo custo (no “vale tudo”), tentam
passar de um lado a outro. Aqui o Brasil, espelhado na
teledramaturgia, se oferece inteiro e confesso, sem
mascaras, de cara a mostra como exige a voz da
cancgdo.

A cena do vestido termina como sabemos: em
um ataque de furia, Raquel se atira contra a filha, rasga
seu vestido de noiva e acerta-lhe um tapa na cara,
dizendo um “odeio vocé€”, que logo se torna “odeio
vocés” (repare-se aqui o processo de generalizacdo). A
revolta da personagem, melodraméatica como o préprio
pais, encarna a revolta da populagdo que se entende
como honesta, diante da corrupgdo e do cinismo de
quem faz de tudo para subir. O comportamento
passional € ali também ensejo para a catarse: o Brasil

dos desonestos desnuda-se atras do vestido e recebe
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um merecido tapa, amplamente comemorado pela
audiéncia.

Pouco antes disso, logo que Raquel percebe
que a filha lhe trapaceou, vai parar em uma casa de vila
no Catete, em torno da qual se distribuem os
personagens do nlcleo menos abastado da novela. L4,
consegue reorganizar sua vida, fazendo e vendendo
sanduiches na praia, que fazem grande sucesso. Sua
subida se da sem grandes ambic¢des, a maior delas
talvez, provar a filha que é possivel subir na vida pelo
trabalho, o que de fato ela faz: acaba sécia de Poliana
(Pedro Paulo Rangel), ex-dono de um bar no bairro, em
uma empresa de restaurantes chamada Paladar, que
Ihe da sustento e permite que se mudem para uma casa
mais confortavel.

E curioso pensar na oposicdo entre esses
espacgos e empresas. Enquanto Odete mora no Joa,
entre a Barra e a Zona Sul do Rio, Raquel se organiza
no Catete, bairro historico para o pais, uma vez que la
era a sede da Republica até o final dos anos 1950, lugar
também onde se suicidou Vargas e, com ele, um
capitulo da histéria brasileira. A novela ndo representa
espacgos suburbanos, mas escolhe esse bairro (em
relativa decadéncia) para se tornar 0 cenario
predominante dos trabalhadores na trama, localizados
curiosamente na sede da capital do Brasil anterior a
construcao de Brasilia, do mesmo Niemeyer da casa
dos Roitman. Do mesmo modo, € evidente a diferenca
entre uma empresa de restaurantes (que deriva da
parceria entre 0 dono de um bar e uma ex-vendedora
de sanduiches) em relacdo a uma empresa de aviacao.

O par roméantico de Raquel é lvan Meirelles
(Antbnio Fagundes), que é um competente profissional,
acometido pelo desemprego do periodo de recesséo
dos anos 1980. Por isso, acaba mentindo sua formacgéo
para conseguir um cargo de operador de telex na TCA,
e por meio de métodos escusos, acaba conseguindo
uma oportunidade de mostrar a Odete sua
competéncia, de modo que passa a ocupar uma
posicdo mais alta na empresa. Além disso, apés
separar-se de Raquel (em uma armacgéo de Maria de
Fatima) acaba se casando com Helena, em mais uma
agéncia situada no limite entre o razoavel e o

interesseiro.
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Raquel tem um discurso de honestidade
inabalavel que beira a ingenuidade, num Brasil que,
lembrando Sérgio Buarque de Holanda (1995) em
Raizes do Brasil, € um pais de favorecimentos
determinados pela esfera privada, pela cordialidade e
ndo pelo mérito. lvan é mais escorregadio do que ela,
mas ndo chega a ser um personagem que se define
pela desonestidade. A construgdo desses personagens
€ cheia de nuances e, justamente pelas diferencas na
forma de lidar com o dinheiro e o poder, eles se
separam.

As questdes de género atravessam toda a
novela, inclusive entre o outro casal de mocinhos,
Afonso e Solange, que evidenciam frequentemente os
comportamentos machistas do primeiro personagem
que, alis, facilitam sua separac¢do. Ademais, ha de se
observar uma série de comportamentos masculinos
questionaveis, embora pesados de outra forma na
diegese da trama. Sobretudo, nota-se que o0s
momentos de maior fragilidade de Maria de Fatima se
dao justamente mediante a violéncia banalizada de
César (encoberto pelo manto do “cafajeste”).

O mesmo César acaba se tornando amante de
Odete, que ja havia sido representada em seu interesse
por homens mais novos, e em relagbes atravessadas
por interesse financeiro e violéncia doméstica. Odete
acaba se apaixonando por César, que é o amor da nora
que ela escolheu. Esse tridngulo entre Odete, César e
Fatima € o momento de maior humanidade dos trés
personagens, especialmente da personagem de Beatriz
Segall, que, ao assumir a relacdo com o rapaz, €
desautorizada pela prépria familia.

Durante o desfecho da sua paix&@o por César,
h& um didlogo complexo entre os dois personagens,
onde ela diz a ele: “eu sou Odete Roitman e isso
ninguém me tira”, “Vocé é um corpo sem nome”, ao que
ele responde que fez de tudo para que ela acreditasse
no embuste amoroso que ela mesma queria acreditar.
Odete, a mulher inabalavel, entdo, chora ao ser
abandonada. Alias, é pouco depois dessa cena que a
personagem € assassinada, em um dos mais famosos
mistérios da histdria da televisdo brasileira.

A verdade é que quase todos 0s personagens
da novela tinham motivos para matar Odete. A grande
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surpresa acontece quando descobrimos que a
assassina é Leila (Céssia Kiss), que recentemente
havia se casado com Marco Aurélio. E é justamente ela
que, acreditando que Marco Aurélio estava se
encontrando com Maria de Fatima, em uma crise de
cilme, atira contra a porta diafana, pensando estar
matando a personagem de Gléria Pires, sem saber que
ali estava Odete Roitman. A revelagédo de Leila, de fato,
surpreende a todos, porque é justamente um engano
gue motiva o assassinato.

Para além do truque narrativo, a gléria e a
frustracéo do desfecho também advém do fato de que
Fatima, que realmente havia tido um caso com Marco
Aurélio, é confundida com Odete, reforcando um
espelhamento que atravessa toda a novela. No final,
nem a assassina Leila nem os trés vildes principais da
trama sdo alcancados pela justica: Marco Aurélio foge,
Maria de Fatima encontra um casamento de fachada
com um principe estrangeiro (que tinha um caso
insinuado com César) e Odete morre, mas
acidentalmente.

De modo geral, os personagens da trama
oscilam a todo tempo entre os polos da honestidade e
da desonestidade, trazendo sempre a baila a pergunta-
chave da novela, segundo o préprio autor Gilberto
Braga: “vale a pena ser honesto no Brasil?”. Nesse
sentido, de um lado, temos personagens mais
recorrentemente amorais, pragmaticos e desonestos
(Maria de Féatima, César, Odete, Marco Aurélio) e, de
outro, outros mais honestos, dignos e morais (Raquel,
Poliana, Solange e Afonso), e ainda, personagens
equidistantes dos dois polos (sendo Ivan o exemplo
mais emblematico). O fato é que a oscilacédo entre as
classes também gera uma série de movimentacGes
entre os polos da retiddo moral e das pequenas e
grandes corrupcdes, que vao se apresentando em
escala.

Com isso, a novela vai também demonstrando
0 carater estrutural da questdo da corrupg¢ao, uma vez
gue os personagens efetivamente sdo o tempo todo
testados em situacdes nas quais os telespectadores
podem se ver e se pensar, percebendo que os
idealizadores da “festa pobre” sempre venderam como
individual aquilo que é, antes de tudo, um problema de
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estrutura. Desse modo, a novela tenta revelar esse
problema estrutural (essa “cara” do pais) em meio aos
processos que sustentam as divisdes sociais, e através
dos personagens que tentam contorna-las, de forma
mais ou menos honesta (e mais ou menos
compreensivel).

Assim, mesmo a desonesta Maria de Fatima
frequentemente se humaniza e tenta ser sincera com a
mae, de quem gosta verdadeiramente apesar de tudo;
e mesmo a tdo correta Raquel balanca diante do
segredo de uma pasta de ddlares encontrada, que nédo
pega, mas também ndo denuncia, e faz de tudo para
impedir a prisdo (ainda que justa) de seu amado
companheiro Ivan. Alids, esse personagem, cujas
corrupgBes sdo mais compreensiveis para o grande
publico, é o grande punido da trama, justamente ele que
ndo pertence originalmente a elite. Enquanto isso,
Marco Aurélio, conseguindo fugir com todo dinheiro
desviado no seu jatinho, da a famosa banana ao pais,
ao som de “Brasil’, em mais um momento crucial de

atravessamento matuo entre a cangdo e a novela.

Concluséo

Vale tudo foi reprisada algumas vezes depois
de seu término em janeiro de 1989. No programa Vale
a pena ver de novo, a novela voltou a ser exibida em
1992 e, mais tarde, no primeiro ano do canal Viva, entre
2010 e 2011. Pouco depois, em 2020, a novela passou
a integrar o catalogo da Globoplay, cujo video de
propaganda fazia uma brincadeira entre a confuséo de
épocas, enunciada explicitamente no final, com a frase:
“2020 nunca foi tdo 1988”, logo depois trocada para
“1988 nunca foi tdo 2020”. A provocagao atinge seu
objetivo de propagar o interesse pela novela, e também
por ativar o discurso da permanéncia de problemas
estruturais no Brasil, os mesmos citados ao longo do
corpo deste trabalho.

De todo modo, essa mudanca de plataforma (e
de época) resultou em apenas mais uma das muitas
camadas que a cancdo, a novela, sua vinheta de
abertura e sua trilha sonora foram adquirindo ao longo
do tempo. Por isso, buscamos demonstrar como se
consistiu um circuito semiético complexo entre essas

esferas, postas em dialogos intertextuais e
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intermidiaticos, e diretamente conectadas com a
histéria do pensamento social brasileiro e de seus
paralelos artisticos, especialmente projetados a partir
daquela década de 1980.

Fato € que a cancao “Brasil’ nos toca, a nds
brasileiros, em planos diversos, quando evocada no
conjunto da obra de Cazuza, quando lembrada na
composi¢éo audiovisual da vinheta, ou quando nos
remete a memoria da prépria novela, seja em seu amplo
espectro, seja na marcacdo de suas cenas e
personagens iconicos. Por fim, vale muito notar que, na
contraface dos inmeros problemas ali representados,
também se refaz em parte algo desse sentimento
nacionalista, quando nos colocamos diante da
fertilidade da cultura de massas deste pais, que a todo
instante nos lanca no fio da navalha entre a
desesperanca mais profunda e um orgulho intimo,

indisfarcavel.
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