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Autora de As desordens da biblioteca (2015), Muriel Pic (1974) é doutora pela I'Ecole
des Hautes Etudes em Sciences Sociales e ensina literatura francesa na universidade
de Berna, Suica. E pesquisadora associada ao FNS (Fonds National Suisse de la
Recherche Scientifique). Investiga autores como Walter Benjamin, Theodor Adorno,
Pierre Jean Jouve e Georges Bataille entre outros da literatura francesa e alema do
século XX. Além da obra analisada nesta resenha, publicou outros livros e artigos
sobre literatura ainda nado traduzidos no Brasil. Editado em 2015 pela Relicario, uma
editora sediada em Belo Horizonte com uma linha de publica¢gbes voltada para livros
académicos nas areas de ciéncias humanas, filosofia, estudos literérios e artes, o livro
As desordens da biblioteca (2015) é composto pela série de fotomontagens realizadas
com imagens de bibliotecas publicas e privadas e pelo ensaio A bibliotheca obscura
de W. H. F Talbot em que a autora escreve reflexdes a partir da obra inaugural do
fotografo, The pencil of nature (1844) — considerado o primeiro livro sobre a fotografia
e o primeiro a ter uma foto de biblioteca. A edicdo brasileira do livro de Muriel Pic
possui o prefacio de Christian Prigent escrito para a edi¢do francesa e posfacio do
tradutor dessa obra para o portugués, Eduardo Jorge de Oliveira. Para os
pesquisadores que realizam estudos sobre edicdo de livros e aqueles que investigam
a fotografia, as citacBes de trechos de Miguel de Cervantes, Walter Benjamin, Susan
Sontag, Georges Perec e WG Sebald na epigrafe de As desordens da biblioteca
(2015) servem como moldes de costuras para sobrepor dois campos que ja ndo eram
muito distantes entre si e torna-los entrelagados. Ambos compartilham certo frescor no
ambiente académico e tem alcancado crescimento em pesquisas, publicacbes e
eventos. Os objetos de analise partem de uma trajetoria bastante longa — livros néo
datam do advento da prensa de tipos méveis de Gutenberg, assim como as imagens
fotogréaficas ndo surgiram a partir do Daguerre6tipo — e ainda assim nesses territérios
frequentemente surgem temas diversos a serem explorados por pesquisadores.
Aventurar-se pelo passado, pelo ficticio, colecionismo, a pesquisa, a possibilidade de
construcdo e distor¢do espacotemporal, e enfim, a capacidade de representar o

mundo através de palavras e imagens. Seguindo uma reflexdo sobre a obra de Jorge
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Luis Borges, podemos chamar esse conjunto de biblioteca. Borges em seu conto A
biblioteca de Babel escreve que a biblioteca é “periddica e ilimitada”; aluséo a histdria,
infinita. Pode-se ousar e imaginar que o contetdo da biblioteca de Borges se organiza
e desordena-se em fragmentos, como os filmes e os ensaios fotograficos séo,
seguindo o fluxo sofisticado da histéria da humanidade que n&do é linear, nem
evolutivo. O dialogo com a concepcao histérica benjaminiana é possivel, uma vez que
para esse autor a “histéria é o objeto de uma construgdo cujo lugar ndo € o tempo
homogéneo e vazio, mas um tempo saturado de 'agoras” (COELHO, O.V.S, 2010 p.
37). Debrucar-se sobre a histéria da fotografia e seu entrelagamento com os livros é
uma atividade aventurosa. Assim como com o livro, a fotografia possui uma histéria
legitimada através da invengdo de um aparato tecnolégico, ornada com as cores do
pensamento moderno, linear e racional: da necessidade dos homens surge a
ferramenta (a prensa de tipos moéveis, o daguerreétipo). Corroborando com essas
narrativas, ha toda sorte de textos rasos apontando curiosidades e redundancias
histéricas, muitas vezes a procura de uma nova evidéncia para legitimar ainda mais a
mesma narrativa. E existem, felizmente, autores como Muriel Pic que optam por refletir
a luz de uma ficcdo e uma historiografia menos antiguadas e ao mesmo tempo
oferecer-nos uma obra criativa ao abordar histérias ilegitimas. Ela constr6i uma
narrativa em que o ensaio sobre o livio de Fox Talbot do século XIX e as
fotomontagens de bibliotecas dialogam e se complementam. E é possivel notar a
influéncia que a escrita e a fotografia de Talbot exercem para a linguagem fotografica
gue a autora escolhe, as fotomontagens. Fotomontagens sdo produtos de edigéo,
modificacbes (sobreposi¢des, juncdes, recortes) nas imagens fotograficas primarias,
diretas, que entdo sdo reorganizadas com a finalidade de expressar um novo discurso
ou simplesmente potencializa-lo em nova forma e ritmo. Dentro de uma nogéo purista
— a exemplo da straight photography norte-americana ou do instante decisivo da
fotografia de Cartier Bresson — fazer uma montagem fotografica € adulterar a imagem
fotogréfica, comprometendo o carater documental ou mesmo estético da fotografia.
Sob esse viés torna-se outra coisa, mas ndo uma fotografia. Dessa forma
fotomontagens subvertem, por exemplo, a visdo binaria entre arte e fotografia
proposta por André Bazin e criticada por Philippe Dubois em seu livio O Ato
Fotografico (1994):
“A distribuicdo portanto é clara: a fotografia, a fungdo documental, a
referéncia, o concreto, o conteddo; a pintura, a busca formal, a arte, o
Imaginario.
Essa biparticdo recobre claramente uma oposicéo entre a técnica, por um
lado, e a atividade humana, por outro. Nessa perspectiva, a fotografia seria
o resultado objetivo da neutralidade de um aparelho, enquanto a pintura
seria o produto subjetivo da sensibilidade de um artista e de sua
habilidade”.(DUBOIS, 1994, p.06)
E as fotomontagens de Muriel Pic sdo manuais, criadas a partir da técnica da
colagem. Ela visitou diversas bibliotecas, fotografou-as e criou uma nova organizagéo
visual e narrativa sobre esse espaco de livros. E elas ndo estdo identificadas por
localizagédo, proprietario ou mesmo possuem a data que as imagens foram feitas: ndo
ha maneira de deduzir a ndo ser pelo vocabulario de poucas lombadas com titulos
legiveis das obras, pecas de arte ou colecionismo, retratos de autores da literatura ou
de outras areas, trechos de frases ou verbetes que ela insere nas emendas como
numa colagem das vanguardas europeias do inicio do século passado. Estdo

inseridas em um ambiente escuro, um fundo negro e sombrio. Misteriosas. No prefacio
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de Christian Prigent, lemos que essas obras ndo representarem os donos das
bibliotecas, mas que “a representacao estilizada que nos propdem significa 0 homem
que leu esses livros ou que os teve no seu entorno... como num exoesqueleto de sua
vida mental” (2015, p. 08). E concluir que “essas montagens nos dizem, a seu modo,
que uma biblioteca ndo é apenas uma acumulagdo de livros dispostos em ordem
(mais ou menos) definida sobre as estantes. Elas nos mostram, antes, que uma
biblioteca sempre projeta na parede um filme de aventura, porque cada uma das
montagens é como um fotograma retirado de uma fita cinética” (2015, p. 09). O livro
The pencil of nature (1844) da autoria do fotégrafo inglés Fox Talbot foi publicado na
seguinte conjuntura: a fotografia era tida como invencao recente surgida em 1839 na
Franca e que nos poucos anos de atuacdo, ja se tornara prolifica. O celebrado
daguerreoétipo era fruto da refracéo da luz e da fixagdo da imagem em uma placa de
cobre revestida de prata. Como era uma imagem positiva absorvida pelos quimicos e
minerais do metal, ndo era reprodutivel. O daguerre6tipo é Unico, inclusive, uma
espécie de espelho. Muriel Pic ndo deixa passar alguns detalhes importantes para
compreender quao extraordinaria foi a gestacao e recepgdo dessa nova ferramenta:
Louis Daguerre apresentou o daguerre6tipo para a academia de ciéncia e entdo, a
fotografia nascia sob uma patente cientifica e laureada pelo discurso e a promessa de
oferecer a todas as pessoas suas propriedades investigativas e documentais. Louis
Daguerre ganhou a alcunha de pai e uma bolsa vitalicia. E a fotografia havia sido
monopolizada pelos franceses, mas doada para a humanidade. Fox Talbot recebeu
essas noticias quando estava concluindo seus experimentos com a luz e outra forma
de impressao fotografica, a calotipia. Inconformado, coube-lhe a condi¢édo de registrar
sua invencdo dois anos apés o francés, em 1841. Mas a autora ressalta uma
caracteristica superior na invencédo de Talbot: o cal6tipo operava em impressao de
negativo para positivo, dando a fotografia a capacidade de fazer milhares de cépias a
partir matriz negativa e a entrada para o que foi chamado de era da reprodutibilidade
técnica. E como as imagens eram reveladas diretamente no papel, poderiam ser
inseridas em livros. Surge a seguir o primeiro livro que utiliza imagens fotograficas, o
Photographs of British Algae: Cyanotype Impressions (1843) um belo exemplar de
fotos de plantas da fotégrafa Anna Atkins. E depois, o primeiro livro com imagens
fotograficas e sobre a fotografia: The pencil of nature (1844) da autoria de Talbot. O
livro contém vinte e quatro fotos (pranchas) e através delas, o autor narra sua histéria
da fotografia e cria narrativas a respeito de suas imagens. Pic inicia o ensaio sobre a
prancha VIIl, Cena em uma biblioteca, na qual Talbot, segundo a autora, ndo a
descreve mas cria uma ficcdo cientifica: uma cena de impossivel captura dentro de
uma misteriosa camara escura. A prancha VIl é a primeira fotografia que se tem
noticia de uma biblioteca. Os titulos dos livros estéo ilegiveis, e esses objetos estao
envoltos em sombras. O pesquisador Arlindo Machado escreve em A llusdo Especular
(1984) que a pratica fotografica deriva do Renascimento, quando pintores comegaram
a utilizar a camera escura para alcancar uma perspectiva realista em seus quadros. O
que houve no século XIX, para Machado, foi apenas a possibilidade de fixar a imagem
em um plano bidimensional sem a necessidade do lapis ou do pincel. Ou seja, uma
mudanca na técnica e nao a inven¢ao de uma técnica completamente nova.Machado
ressalta também que essa necessidade de obter a perspectiva do Renascimento em
imagens é um ideal burgués, de uma burguesia que nascia naquele periodo e se

correspondia mais com as novas ferramentas cientificas do que com os discursos do
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clero e da nobreza. Para Muriel Pic, a fotografia como fruto da invengcdo do
daguerre6tipo se cobre de ideais republicanos e liberais, em um pais que celebrava a
Revolucédo de 1789 ao contrario da rival Inglaterra, de Fox Talbot e sua cAmera que
surgiu em segundo lugar na histéria. A leitura de Pic sobre Talbot enfatiza o conceito
do ilegitimo e seu conflito com a alienagdo republicana da fotografia na Franga em
uma resisténcia estética e politica, apoiada nas imagens e comentarios do fotégrafo.
Talbot inclui em suas pranchas nédo apenas a biblioteca (que é o tempo, o conteldo, a
histéria), mas o busto de Patroclo (0 suposto amante do heréi Aquiles), a figura de
Agar, serva de Sara que tem um filho com seu esposo Abrado e faz referéncias a uma
cépia da Magna Carta, o documento histérico contra o absolutismo na Inglaterra numa
foto de sua propriedade. Segundo a autora:

“Quantas figuras colocam a questédo do ilegitimo no centro de uma obra,
cuja funcdo é legitimar uma invencéo no contexto de rivalidade franco-
britanica que nao é recente! Pois, em sua obra, Talbot também se dedica a
se impor como inventor da fotografia; e isso levando em consideragédo o
estatuto da ilegitimidade, que Ihe recai pelo fato da anexagdo publica e
exclusiva da invengéo pela Franca. Além disso, e esse é seu lance genial,
Talbot aproveita a especificidade da sua invencao (a impressao em papel e
a reprodutibilidade da imagem) para se impor como inventor do livro de
fotografias, explorando suas possibilidades”(PIC, 2015, p. 61).

E por fim, a escolha da biblioteca na prancha VIl (e o texto que a acompanha) na

leitura de Pic é uma imagem emblematica do posicionamento de Talbot:

“a bibliotheca obscura, de Talbot, que inaugura a biblioteca como tema
plastico, revela-se como uma arma, ja que participa da demonstracdo de
um crime politico que ndo é outro sendo a atribuicdo unilateral do titulo de
inventor da fotografia a Daguerre. Enfim, mais que uma biblioteca
imaginaria, a prancha VIIl nos mostra uma biblioteca fantasma. Porque ela
se tornou imagem, lembrando que toda biblioteca pode conhecer um
destino alexandrino. Ela concretiza o medo que habita todo colecionador, a
saber, de que o objeto de sua paixdo seja destruido.” (PIC, 2015, p. 71)
Curiosamente, uma biblioteca pode sobreviver através da imagem fotografica, uma
imagem fantasmagdrica. Ou mesmo quando essa imagem atravessa para a pagina do
livro para repousar em uma biblioteca. Para existir como imagem em um segundo
lugar. A autora menciona que as descri¢des de Talbot do processo fotografico levam a
uma isotopia magica, reivindicando a fotografia como arte — e ressalta a expressao
auratica dessa arte que funda a reprodutibilidade técnica. Muriel Pic encerra ao seu
ensaio afirmando que o século XIX retoma o imaginario documental do Renascimento:
usar a metafora do mundo como um livro, e a pagina é a superficie onde se decodifica
a natureza. Talbot além de inventor e fotégrafo € também boténico, fildlogo, entusiasta
da astronomia e assiri6logo experiente. Fotografou hieroglifos, onde ressaltou a
importancia do fac-simile para esses estudos. Pic afirma que para Talbot, o mundo era
um livro que deveria ser decifrado, com o ato fotografico. A imagem fixada no papel
fotossensivel é intrinseca ao passado — nas paginas dos livros da biblioteca infinita — e
através dos pressagios contidos ali, a possibilidade de esclarecer as névoas envolvem
o futuro e o desconhecido. A autora faz a analogia da pagina como superficie
confinada no espac¢o da leitura e ao mesmo tempo aberta ao infinito exterior. Por
extrair em folhas ou paginas o imaginario do conhecimento, da exatidao e da imagem,
bibliotecas e fotografias encontram algo em comum; a fotografia de uma biblioteca
encontra uma exata representagdo disso. The pencil of nature (1844) é descrito por
Pic como um passeio entre livros, pela biblioteca; mas o outro lugar onde descansam
os livros: o imaginario. Eduardo Jorge de Oliveira, que assina o posfacio de As
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desordens da biblioteca (2015), nos oferece uma reflexdo sobre o fluxo das palavras e
das imagens, conectadas por lagos invisiveis mais ou menos decifraveis. Nesses
arranjos, segundo o autor, as imagens se unem ou desencontram entre si e também
se sobrepdem. Para decodifica-las usamos algo que se assemelha ao ato fisico da
leitura e entdo nos apropriamos das ligacdes e devolvemos a elas uma fragil narrativa.
Esse decodificar repousara no imponderavel devido a certa névoa inerente as
margens da fotografia, como o autor nos lembra da passagem de Walter Benjamin em
Pequena histéria da fotografia? Para Eduardo Jorge os comentarios e historias
escritas por Fox Talbot em The pencil of nature (1844) remetem ao surgimento das
legendas nas imagens, com o intuito de tornar a leitura das mesmas mais familiares e
apresentar aos leitores a possibilidade narrativa das fotografias. A fotografia tem
génese abstrata e ainda coberta de misticismo e ciéncia, e se serve bem da obra de
Talbot que é descrita por Muriel Pic como didatica e detalhista. As desordens da
biblioteca (2015) proporciona a leitura de dois ensaios que se cruzam sem relagdo de
causa e efeito, mas aproximam a fotografia e suas histérias de uma narrativa
ontolégica e menos tecnocrata. Pic confecciona a escrita e suas fotomontagens a
sombra da ficcdo de Talbot, uma obra levada pelo imaginario e a aventura de deslizar
as mdos ou dar voltas pelos hexagonos do universo (como Borges define), da

biblioteca onde esta o conhecimento sobre tudo e todos.
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