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Resumo: Considerando-se que o estudo de textos literarios multimodais pode
contribuir para uma maior compreensao das possibilidades interpretativas, o presente
artigo apresenta a analise visual do livro Room on the Broom, de Donaldson e
Scheffler (2012), comparando-a com a versao do filme, de Lang e Lachauer (2012), de
mesmo nome. O estudo toma por base uma abordagem socio-semibtica, mais
especificamente a Gramatica Visual (KRESS; van LEEUWEN, 2006) e o estudo da
narrativa visual de livros infantis (PAINTER; MARTIN; UNSWORTH, 2013). Dessa
forma, partindo-se do pressuposto de que, conforme Jenkins (2003), a narrativa
transmidia sustenta uma experiéncia mais profunda e cria uma narrativa mais
complexa, o presente estudo busca identificar como isso se da a respeito da
construcao das relacdes entre os personagens, bem como das relacdes desses com
os leitores e espectadores. Os resultados demonstraram que, embora o texto verbal
seja 0 mesmo em ambos 0s modos, mudancas significativas relativas ao afeto visual
conferem personalidade a um dos personagens no filme. Tal caracteristica influencia
na constru¢cao de um tema mais profundo, bem como em uma possivel identificagao
do espectador com o personagem. Essa identificacdo € reforcada pela sutil
aproximacdo da audiénciall realizada pelo enquadramento dos personagens e de
imagens de contato visual. Concluiu-se, com esta analise, que o estudo das relacdes
interpessoais pode elucidar como diferentes escolhas culminam na criacdo de
narrativas com temas mais complexos e mais envolventes. Dessa forma, elas se
tornam um importante aspecto a ser abordado nas aulas de linguas, a fim de
desenvolver o letramento multimodal.

Palavras-chave: Letramento multimodal. Literatura infantil. Narrativas transmidia.

Abstract: Considering that the study of multimodal literary texts can contribute to a broader
comprehension of interpretive possibilities, this article aims at presenting a visual
comparative analysis of the picture book entitted Room on the Broom, of Donaldson and
Scheffler, (2012), with its animated movie adaptation, of Lang and Lachauer (2012). The
study draws on a social semiotic approach, more specifically on the Grammar of Visual
Design (KRESS; van LEEUWEN, 2006) and the study of visual narratives (PAINTER,;
MARTIN; UNSWORTH, 2013). Thus, based on the assumption that transmedia narratives
sustain a depth of experience and that different mediums create more complex narratives
(Jenkins, 2003), this study has as its primary objective to verify how it occurs concerning the
construction of the characters relationships, as well as concerning the readers and
characters alignment. Results point that, despite having the same verbal text, significant
changes related to visual affect construe the personality of one of the characters in the film.
Such characteristic influences in the construction of depth in the theme, as well as in a
possible identification between the child viewers and the character. Such identification is
reinforced by a subtle approximation of the audience [ realized by the size of frames and by
images of visual contact. Results suggest that the study of interpersonal relations can
enlighten how different choices create both: narratives with more complex themes and more
compelling stories. This way, they become an important aspect to be explored in the
languages classroom to develop multimodal literacy.

Keywords: Multimodal literacy. Children’s literature. Transmedia narratives.
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A literatura infantil em diferentes suportes

1 Introducéo

A literatura infantil exerce varios papéis que
refletem direta ou indiretamente na formacgdo das
criangas e dos jovens. Um deles envolve o carater de
lazer e diversdo. Nesse sentido, € interessante
destacar que tanto livros quanto filmes e jogos séo
produtos que, muitas vezes, fazem parte da vida do
publico infantil e juvenil na sociedade contemporanea.
Considerando que muitos desses produtos tomam por
base uma narrativa inicial que esta, muitas vezes,
veiculada em livros de literatura infantis e juvenis, é
possivel que eles promovam uma maior aproximagao
desse grupo com obras de ficcdo para criancgas.
Assim, diferentes produtos midiaticos podem gerar
oportunidades de conhecer novas experiéncias que
motivem e envolvam os leitores a partir de uma
pratica, inicialmente, literaria. Ainda levando em
consideragcdo o relevante papel da literatura infantil,
Hunt (2013) destaca o seguinte:

Do ponto de vista histérico, os livros para
crianca sdo uma contribuicdo valiosa a
histéria social, literaria e bibliografica; do
ponto de vista contemporaneo, séo vitais para
a alfabetizagdo e para a cultura, além de
estarem no auge da vanguarda da relacdo
palavra e imagem nas narrativas, em lugar da
palavra simplesmente escrita. (HUNT, 2013,
p. 51)

O exposto aponta para o relevante papel do
livro no processo de letramento e destaca a intrincada
relacdo da imagem e da palavra na construgdo de
significados. Sob essa Optica, destaca-se 0 proposto
pelo Grupo de Nova Londres (1996), o qual enfatiza
que o uso de diferentes recursos semiéticos é central
para uma pedagogia de mdltiplas leituras, ou
pedagogia de multiletramentos. Dentre tais recursos,
0 grupo evidencia o trabalho com textos eletrénicos
midiaticos.

Em relacdo a narrativa transmidia, Jenkins
(2003) afirma que, em uma forma ideal do sistema
intermidiatico, cada meio faz o seu melhor e necessita
fornecer um aprofundamento de experiéncia que gere
mais consumo. Assim, uma histéria pode ser
adaptada para uma nova versdo em filme ou ainda
expandida para jogos, como também para outros

suportes e diferentes plataformas. O autor salienta
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ainda que a narrativa transmidia possibilita uma forma
de contar a histéria de forma mais complexa,
sofisticada e gratificante.

Uma vez que as narrativas transmidia se
baseiam em novas formas de contar a mesma
historia, elas podem gerar diferentes interpretagdes
advindas dessas variacoes. Assim, 0
desenvolvimento de estudos comparativos entre as
diferentes versGes pode constituir um rico material
para ser explorado junto aos alunos. Corroborando
com essa perspectiva, Unsworth (2013, p. 1) salienta
que:

A andlise de narrativas transmidia permitira
aos estudantes desenvolver um conhecimento
maior de como 0s recursos semioticos da
imagem e linguagem constroem significado, e
0s equipardao com habilidades necessérias
para interpretar e elaborar textos multimodais.

Dessa forma, levando em consideragdo o
potencial pedagégico das narrativas que sao
desenvolvidas em diferentes midias, o presente artigo
se propfe a desenvolver o estudo comparativo do
livro infanti Room on the Broom, de Donaldson e
Schefler (2012), e do filme hombénimo, de Lang e
Lachauer (2012). Para tanto, parte-se de uma
perspectiva sécio-semidtica, a fim de embasar
teoricamente a andlise. A sGcio-semidtica contribui
com abordagens teéricas que envolvem diferentes
recursos semioticos. Dentre elas, podemos citar a
Gramaética do Design Visual de Kress e van Leeuwen
(1996, 2006) e o estudo de Painter, Martin e
Unsworth (2013), com enfoque em narrativas visuais,
sendo que ambas abordagens constituem a base
tedrica para o desenvolvimento do estudo proposto.

E importante destacar que as duas versdes da
histéria, apresentadas no livro e no filme, trazem a
mesma narrativa verbal e 0 mesmo estilo de desenho
minimalista é utilizado em ambos os modos. Ou seja,
a ilustracdo dos personagens nao considera uma
representacdo que se aproxime do real, pois nela os
olhos sao representados por circulos e a boca por um
traco; ndo ha uma preocupagdo com a proporgao
entre cabeca e corpo. Assim sendo, as diferencas
entre as duas versdes se ddo de duas maneiras: a

primeira delas se refere a incorporacdo de
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informacBes no filme; enquanto a segunda diz
respeito a forma como o0s personagens se
relacionam, bem como a maneira como o espectador
é posicionado frente a eles.

Tendo em mente o0s aspectos interativos
mencionados, busca-se responder a seguinte
pergunta: Como a sele¢cdo ou construcdo das
dimens®es interpessoais/ interativas das imagens é
usada para atrair leitores/espectadores,
persuasivamente, para que eles se sintam alinhados
com o ponto de vista comunicado pelo texto?

O presente estudo estd dividido da seguinte
forma: primeiramente aborda brevemente a narrativa.
Apos, é explorado o referencial teérico, esbogando os
significados interpessoais da Gramatica Visual
(KRESS; van LEEUWEN, 1996, 2006) e da proposta
de analise de narrativas visuais (PAINTER; MARTIN;
UNSWORTH, 2013). Exposta a base teérica, busca-
se evidenciar o impacto das escolhas feitas na
construcdo das relagcdes dos personagens e das
atitudes deles para a criagdo do tema nos dois
suportes. Em um segundo momento, as relacfes
interpessoais entre leitores e espectadores séao
evidenciadas. Em um ultimo momento, a conclusdo
do estudo busca levantar algumas questdes sobre as

narrativas transmidia e seu potencial pedagogico.

2 Construindo relacg6es, posicionando leitores e

espectadores em Room on the Broom

O livro Room on the Broom teve sua primeira
edicdo em 2001 e ja recebeu diversos prémios e
tradugbes para outras linguas. Em portugués, por
exemplo, foi traduzido como Carona na Vassoura
(2014), por Gilda de Aquino. O filme, lancado em
2012, foi indicado ao Oscar de melhor animagéo de
curta metragem em 2013. As referéncias que séo
feitas ao longo deste estudo, para a versao em inglés,
tratam da edi¢cdo de capa dura do livro, do ano de
2012. Para a citacdo em portugués utiliza-se a
publicacdo de 2014 supracitada.

Room on the Broom narra a histéria de uma
bruxa, um tanto desastrada, que aparece inicialmente
voando em sua vassoura na companhia de seu gato.

No decorrer de seus voos, ela derruba trés de seus

Constanty, V. C.

utensilios: o chapéu, o lagco do cabelo e a varinha de
condao. Esses objetos sdo encontrados por trés
personagens, representados, respectivamente, por:
um cachorro, um passaro e um sapo. Assim, a
medida em que cada um dos animais encontra e
devolve o que foi perdido pela bruxa, eles pedem
para seguir viagem com ela. De forma repetitiva e
rimada, o pedido segue a mesma estrutura sintatica,
conforme pode-se verificar nas oracdes, retiradas do
livro (DONALDSON; SCHEFFLER, 2012), cujas
traducbes sdo apresentadas a seguir, juntamente

com os trechos no idioma original:

“l am a dog, as keen as can be. Is there room
on the room for a dog like me?"Eu sou um cachorro,
tdo esperto quanto posso ser. Tem lugar na vassoura

para um cachorro como eu?

“l am a bird, as green as can be. Is there room
on the room for a bird like me?”Eu sou um passaro,
tdo verde quanto posso ser. Tem lugar na vassoura

para um passaro como eu?

“l am a frog, as clean as can be. Is there room
on the room for a frog like me?”Eu sou um sapo, tdo
limpo quanto posso ser. Tem lugar na vassoura para

um sapo como eu?

E importante destacar que o livro em portugués
traz uma traducao distinta daquela aqui realizada. No
entanto, considera-se necessdria uma tradugdo mais
proxima da versdo original para fins da andlise
proposta. Dando continuidade a narrativa, a bruxa
responde afirmativamente para cada uma das
perguntas e, assim, 0s animais que sdo encontrados
ao longo do caminho seguem viagem na vassoura.
No decorrer da histéria, os personagens se deparam
com um problema: a vassoura, ndo suportando o
peso de todos os tripulantes, ja se somando ao fardo
do peso do caldeirdo, parte-se em duas e todos
caem.

Para infelicidade da bruxa, surge um dragéo
gue a considera seu jantar, e quando ele ia comecar
a prepara-la para se alimentar dela, um monstro
surge a sua frente. Ele era, de acordo com o texto

traduzido para o portugués, “alto, escuro e nojento,
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A literatura infantil em diferentes suportes

peludo e fedorento. Tinha quatro cabecas diferentes,
tinha asas, chifres e dentes.” Esse monstro era, na
verdade, constituido pelo passaro, o cachorro, o gato
€ 0 sapo, 0s quais se uniram, fingindo ser um monstro
de lama, para afugentar o grande elemento
complicador da histéria. A ideia funciona, e assim o
dragdo se desculpa e parte. A bruxa agradece a
ajuda e os personagens se lavam em um lago. Em
seguida, a bruxa prepara um feitico que resulta em
uma “magnifica vassoura”, “com assentos para 0s
trés, um ninho para o passarinho e, para o0 sapo, um
chuveiro. Tinha até lanchinho!” Assim, a histéria
termina com todos na vassoura; e com sua varinha, a

“

bruxa da partida... “e |4 foram, felizes da vida.”
(DONALDSON; SCHEFFELER, 2014, p. 12).

A narrativa descrita constitui o fio condutor
para o desenvolvimento de acdes que culminam em
uma nogdo de solidariedade. Os animais dividem a
vassoura da bruxa, a ajudam na procura de seus
pertences e unem-se para salva-la. A personagem,
em contrapartida, retribui ao permitir que os
personagens sigam viagem com ela na vassoura. Ela
também reconhece a ajuda e agradece, além de fazer
uma vassoura confortavel para todos. Desse modo, a
histéria constr6i um grande senso de gentileza,
generosidade e também de felicidade advinda do
compartilhamento.

No entanto, no caso de um dos personagens
ndo concordar em dividir nem a bruxa, nem a
vassoura, cria-se um problema. E é isso 0 que ocorre
no filme: a criagdo de um ‘gato’ egoista que afetara a
construcdo do tema inicial, solidariedade, e, assim,
trard uma mensagem mais impactante. Unindo-se a
tal caracteristica, o espectador passa a ser
posicionado de maneiras diferentes. Esses novos
alinhamentos também irdo auxiliar em uma maior
aproximacdo com 0s personagens, 0 que evidencia
ainda mais o apelo afetivo do filme.

A andlise de tais aspectos requer uma
metalinguagem (GRUPO DE NOVA LONDRES, 1996;
UNSWORTH, 2001, 2013, 2014), ou seja, uma lingua
que possa ser utilizada para falar sobre as
caracteristicas visuais que subjazem os significados

construidos nos dois suportes. Dessa forma,

78

apresenta-se brevemente algumas noc¢des da
metafuncdo interpessoal (KRESS; van LEEUWEN,
2006; PAINTER et al., 2013).

2.1 Os significados interpessoais: langando um
olhar sobre diferentes personalidades e

relacdes

Primeiramente, é importante destacar que a
metafuncdo interpessoal constitui um dos possiveis
significados presentes em quaisquer situacdes de
comunicagdo. Conforme mencionado anteriormente,
a Gramatica Visual (KRESS; van LEEUWEN, 2006)
gue embasa este estudo, juntamente com no¢des da
narrativa visual (PAINTER et al., 2013), toma por
base a Linguistica Sistémico Funcional (HALLIDAY;
MATTHIESSEN, 2004). Essa, por sua vez, propde
gue existem trés significados que perpassam todos os
usos da lingua, séo eles: experienciais, interpessoais
e textuais.

Na Gramatica Visual, Kress e van Leeuwen
(2006) demonstram que tais significados, ou
metafungBes, também ocorrem em imagens. Os
referidos autores propdem uma nova terminologia
para as metafuncfes e classificam-nas como sendo:
representacionais, interativas e composicionais. Em
linhas gerais, Kress e van Leeuwen (2006) propdem o
seguinte: a) estruturas representacionais/ideacionais
relacionam participantes, as circunstancias e o0s
eventos em que elas ocorrem; b) significados
interativos/interpessoais representam a relagdo dos
participantes no texto, bem como as relacdes entre os
participantes representados e o leitor/espectador; c)
os significados composicionais/textuais se relacionam
ao modo como a informagédo é distribuida e exibida.
Dentro do exposto, passa-se a apresentacdo da a
metafuncédo interativa/interpessoal, uma vez que ela
sera o foco no decorrer deste estudo.

Kress e van Leeuwen (2006) propdem que as
relacbes entre o leitor e o0s participantes
representados na imagem podem ocorrer utilizando-
se diferentes sistemas visuais de significado, sédo
eles: ‘distancia social’, ‘atitude’l] a qual envolve os

sistemas de ‘envolvimento’ e ‘poder’[! ‘contato’ e
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‘modalidade’. Este Ultimo sistema refere-se ao modo
como as cores sdo utilizadas e & maneira como os
cenarios sao criados e a relagdo disso com o grau de
proximidade do mundo ‘real’. Cabe ressaltar que tal
aspecto ndo sera abordado com mais detalhes, uma
vez que ndo serd analisado neste estudo.

De acordo com Kress e van Leeuwen (2006),
as escolhas relativas a ‘distdncia social’ se
relacionam ao tamanho do enquadramento e ao tipo
de plano escolhido. Assim, o personagem pode ser
representado em plano fechado (close-up shot),
médio (medium shot) e aberto (long shot). Os autores
relacionam as distancias socialmente aceitas em
praticas sociais do cotidiano as escolhas de planos,
demonstrando que: em uma distancia pessoal intima
(plano fechado) é possivel visualizar a cabeca e os
ombros do participante, criando uma nocdo de
intimidade, enquanto que em um plano médio os
participantes sdo representados da cintura para cima;
ja em um plano aberto, é possivel visualizar o
personagem inteiramente (dos pés a cabeca).

De forma semelhante ao proposto por Kress e
van Leeuwen (2006), Painter et al. (2013) propdem
que em livros infantis e juvenis as escolhas de plano
servem para criar a aproximagao entre o leitor e os
personagens. Dessa forma, personagens
representados dentro de um plano fechado estéo
mais préximos dos leitores do que aqueles que séo
representados em plano aberto. A esse respeito,
Perry Nodelman (1988) observa que as imagens de
livros infantis tém a tendéncia de representar
personagens e cendrios em plano aberto. Segundo
Nodelman (1988), esse plano confere maior fluidez
para o desenrolar da narrativa.

Room on the Broom (2012) n&o é diferente do
que foi observado por Nodelman, pois apresenta
todas as suas imagens em plano aberto, conforme se
pode verificar nas Figuras 1, 2 e 3, referentes as
duplas péaginas 2, 4 e 6. As imagens também ilustram
0s momentos do pedido de carona do cachorro, do

passaro e do sapo, respectivamente.

Constanty, V. C.

Figura 1 - Carona 1

He dropped it politely
then cagerly said
(As the witch pulled the hat

firmly down on her head),

"1 am a dog, as keen as can be
Is there room on the broom
for a dog like me?”

“Yeu!™ erved the witch,
and the dog clambered on
The witch tapped the beoomstick and

whoosh! they were gone

Fonte: Donaldson e Schefler (2012).

Figura 2 - Carona 2

Then said (as the witch
tied her braid in the bow),
“1 am a bied,

as green as can be

Is there room on the broom

for a bird like me?”

“Yes!™ cried the witch,
so the bird fluttered on.
The witch tapped the broomstick and

whoosh! they were gone

Fonte: Donaldson e Schefler (2012).

Figura 3 - Carona 3

Fonte: Donaldson e Schefler (2012).
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A literatura infantil em diferentes suportes

Ja o filme tem mais imagens em plano médio,
conferindo uma distancia social e ndo impessoal,
como no livro. Nota-se, por meio das Figuras 4 e 5,
gue os personagens sao também representados da
cintura para cima. Com isso, cria-se a sensacgdo de

proximidade com eles.

Figura 4 - Plano médio

£
Fonte: Lang e Laucher (2012).

Figura 5 - Plano médio

Fonte: Lang e Laucher (2012).

Dentro dos significados interpessoais, Painter
et al. (2013) expandem o sistema de “distancia social”
e incluem a nogdo de ‘proximidade’. Esta Ultima
aborda o distanciamento e a aproximagdo dos
personagens. Por exemplo, ao posicionar 0s
participantes representados préximos uns dos outros,
normalmente com algum contato fisico, cria-se a
nocdo de proximidade. No livro, os personagens
aparecem juntos uns dos outros, criando uma nogao
de convivio, aceitacdo e parceria, conforme se
verifica na Figura 6, na qual o cachorro toca no ombro
do gato. Esse fato é também evidenciado na imagem
gue segue, Figura 6, quando ambos séo desenhados
com preocupacdo ao verem a varinha de condao

caindo no pantano.
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Figura 6 - Sistema de proximidade

O “sistema de envolvimento” e o de ‘poder’, de
Kress e van Leeuwen (2006, p. 136), dizem respeito a
maneira como o espectador/leitor é posicionado em
relacdo a imagem. Tal posicionamento € criado por
meio de angulos e vai criar um maior envolvimento a
partir de um angulo horizontal. No livro, é possivel
observar que o0s personagens s&o representados
horizontalmente e ndo ha variagcao nessa escolha.

Enquanto o angulo horizontal cria a nocao de
aproximacédo com o leitor, o angulo vertical pode
atribuir, tanto aos personagens quanto aos leitores,
uma posicao de poder e autoridade ou de fraqueza e
vulnerabilidade, sendo por isso relacionado ao
sistema de ‘poder’. Dessa forma, se o personagem é
representado em um angulo superior e o leitor
necessita olhar para cima, o personagem tem poder
ou autoridade. Enquanto o que é visto de baixo, no
caso exemplificado, o leitor, € posicionado como fraco
ou vulneravel.

E importante destacar que as mesmas nogdes
referentes ao angulo vertical podem ser estendidas
para as relacbes entre 0s personagens
representados. Por exemplo, na Figura 7 o esquilo
olha “para cima”, como se em sua pequenez fosse
obrigado a olhar para uma pessoa mais alta que ele.
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Figura 7 - Angulo e poder

Fonte: Lang e Laucher (2012).

Na cena que antecede a imagem do esquilo, a
bruxa derrubou o animal do alto de uma arvore, e ele
parece tirar satisfagcfes com ela ao posicionar suas
maos na cintura. O angulo vertical acentua o tamanho
e 0 poder da protagonista em relacdo ao animal [
caracteristica que da um toque de humor a situagao.

Conforme  abordado, as nogbes de
envolvimento sdo construidas a partir dos angulos
horizontais ou verticais, que, por conseguinte, podem
evidenciar ‘poder’. Quanto aos livros infantis, Painter
et al. (2013, p. 17) sugerem um sistema paralelo ao
de envolvimento, que é denominado de ‘orientacao’.
Este Ultimo considera a forma como os personagens
sdo representados em relacdo uns aos outros e
podem construir no¢gBes de solidariedade, como
também o contrario. As Figuras 8 e 9 exemplificam
como o gato reage negativamente a aproximagao e a
ajuda dos demais: ele, literalmente “da as costas” e

os deixa para tras.

Figura 8 - Orientagéo 1

Fonte: Lang e Laucher (2012).

Constanty, V. C.

Figura 9 - Orientagéo 2

Fonte: Lang e Laucher (2012).

As imagens ilustram dois momentos distintos
em que o gato reage negativamente a aproximacgao
dos demais personagens. Isso se da porque,
conforme mencionado anteriormente, ele ndo aceita
as decisfes tomadas pela personagem da bruxa para
‘abrigar’ mais um animal na vassoura, uma vez que
isso implica dividir seu espaco, bem como a atencgéo
dela. Dessa forma, as tentativas de aproximacgéo
evidenciadas, principalmente, pelo toque dos demais
(sistema de proximidade), sdo fortemente rejeitadas!|
fato acentuado pela orientacédo do felino.

Se por um lado as nog¢fes de proximidade e de
orientacdo sinalizam a desaprovacdo do gato, por
outro suas expressoes faciais explicitam e enfatizam
sua braveza e descontentamento. Tais expressdes
compdem o sistema de significacdo de afeto, ou
“afeto visual”. Painter et al. (2013) prop6em que
sentimentos podem ser expressos por um sistema de
oposicdes entre: felicidade e tristeza; seguranca e
medo; satisfacao e braveza.

Os autores apontam que, visualmente, a
realizagdo desse tipo de significado se da por meio de
caracteristicas faciais e posicdo corporal. Dessa
forma, a emocéo é, principalmente, expressa por: um
sorriso ou por uma cara fechada/testa franzida, ou
pela representacdo de um personagem dando uma
gargalhada ou chorando. Nesse sentido, €
interessante destacar as reagbes do gato a cada
resposta afirmativa da bruxa dada para os pedidos do
cachorro, como pode ser visto na Figura 10; do

passaro, na Figura 11; e do sapo, na Figura 12.

Signo [ISSN 1982-2014]. Santa Cruz do Sul, v. 43, n. 76, p. 75-87, jan./abril 2018.
http://online.unisc.br/seer/index.php/signo



A literatura infantil em diferentes suportes

Figura 10 - Primeira reacéo

Fonte: Lang e Laucher (2012).

Figura 11 - Segunda reacéo

Fonte: Lang e Laucher (2012).

Figura 12 - Terceira reacao

A

Fonte: Lang e Laucher (2012).

Nas Figuras 10, 11 e 12 o gato aparece com
os labios voltados para baixo sinalizando a sua
insatisfacdo, que é enfatizada pelas sobrancelhas
franzidas, as quais ilustram a braveza e, até certo
ponto, desolacdo, como pode ser visto na Figura 11.
Contrariamente, o livro ilustra o personagem sorrindo
nos mesmos momentos ilustrados, conforme
verificado anteriormente nas Figuras 1, 2 e 3.

Ainda dentro dos “significados de interacéo”,
Kress e van Leeuwen (2006) propdem o “sistema de
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contato”, dentro do qual é possivel verificar se o
personagem representado na imagem ‘olha’
diretamente para o leitor/espectador, estabelecendo
uma relacdo de ‘demanda’. Caso ndo ocorra olhar
entre o participante e leitor, a imagem é denominada
de ‘oferta’. Painter et al (2013) nomeiam tais imagens
como sendo de ‘contato’, em vez de ‘demanda’, e
imagens de ‘observagdo’, em vez de ‘oferta’, sendo
gue esses Ultimos termos serdo os empregados na
presente andlise.

Dentro dos exemplos apresentados até o
momento, € possivel verificar que as imagens que
ilustram o livro sdo todas de observacgéao, ou seja, ndo
ha contato visual entre os personagens e os leitores.
Ja com relagdo ao filme, podemos citar como
imagens de contato as que o esquilo olha para o
espectador (Figura 7), ou ainda a que gato e cachorro
olham para frente, estabelecendo uma forma de
contato visual com os leitores (Figura 10).

A partir da base tedrica exposta, € possivel
verificar que a construcdo das imagens esta atrelada
as escolhas realizadas para construir determinados
posicionamentos. Estes, por sua vez, podem gerar
identificacdo e alinhamento com determinados
personagens e tematicas, conforme sera explorado a

sequir.

3 Room on the Broom: as relacdes dos

personagens e a construgdo do tema

Com o exposto até o momento, é possivel
verificar que uma das principais diferencas entre o
livro e o filme ocorre por meio das reacfes do gato.
Assim, ao compararmos 0S mesmos momentos da
narrativa, por meio das imagens representadas nas
Figuras 1, 2 e 3, do livro, e das Figuras 10, 11 e 12,
do filme, é possivel observar as diferengas atitudinais
do felino. Tais imagens ilustram o momento em que
cada novo tripulante passa a fazer parte do grupo. De
uma maneira aparentemente 6bvia, mas, ao mesmo
tempo sutil, as no¢bes de “distancia social”, “afeto
visual” e ‘orientagd0’ operam na construcdo de tais

diferencas, o que sera explorado a seguir.
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Conforme exemplificado anteriormente, o
personagem reage negativamente ao fato de ter que
acolher mais um animal na vassoura, caracteristica
expressa pela expressdo facial do personagem,
conforme pode ser visto nas Figuras 10, 11 e 12,
apresentadas anteriormente. Nesse sentido é
interessante observar que, por meio da representagcéo
de um personagem bravo, no filme, esta inscrita uma
apreciacdo negativa em resposta ao fato de ter que
acolher novos tripulantes. Contrariado com a
presenca dos demais, 0 personagem também reage a
tentativa de aproximacdo dos deles, a exemplo da
imagem em que o cachorro toca em seu ombro, na

Figura 14.

Figura 13 - Afeto visual

Fonte: Lang e Laucher (2012).

Figura 14 - Proximidade e afeto visual

Fonte: Lang e Laucher (2012).

As imagens do livro e do filme que ilustram o
VOO na vassoura evidenciam a diferenca criada em
relagdo a distancia social que o gato deseja
estabelecer. Assim, é interessante retomar a Figura 2,
em que o cachorro aparece, no livro, bem préximo do
gato e toca o seu ombro para ver que as expressoes

faciais deles envolvem alegria. Ja na Figura 14,

Constanty, V. C.

relativa ao filme, é possivel verificar a avaliacdo
negativa do gato ao ser tocado pelo cachorro.

Assim, ao longo do filme, o felino deixa claro
que, literalmente, quer distancia e da as costas aos
demais, como forma de demonstrar sua insatisfacao.
E interessante notar que essa orientacdo do
personagem é uma das principais responsaveis por
salientar a mudanca de atitude do gato, o que é
evidenciado em dois momentos da narrativa,
apresentados a seguir.

O primeiro deles ocorre quando o personagem,
representado com uma atitude de desolacao por ndo
ter encontrado um dos objetos perdidos pela bruxa,
senta em um tronco. O cachorro se aproxima, a fim
de consola-lo, e toca em seu ombro. O passaro
aparece logo em seguida, e pousa na cabeca do
gato, conforme pode ser visto na Figura 15. As
reacbes do gato demonstram que as tentativas de
consolo por parte do cachorro e do passaro sédo
frustradas por dois motivos, que se desdobram em
sequéncia: o primeiro diz respeito a reagao
manifestada pela expressédo facial de braveza do
personagem; e o segundo motivo € ilustrado pelo
felino que se levanta e da as costas para os demais,

conforme ja observado na Figura 8.

Figura 15 - Reacgédo a proximidade

Fonte: Lang e Laucher (2012).

O fato representado ndo é descrito nem no
texto verbal, nem no visual no livro, e, nao
coincidentemente, antecede o maior momento
complicador da narrativa, que ocorre quando a
vassoura da bruxa se parte em duas e o dragdo

surge.
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A solucao para o problema se da sem maiores
complicagBes no livro, uma vez que todos se unem
para combater o dragdo. No entanto, no filme ainda
h&a um evento que antecede essa unido. De forma
muito interessante, o personagem do gato ordena que
0s outros animais partam, enquanto ele fica com a
metade da vassoura e, literalmente, “da as costas”
para os demais, conforme pode ser observado na
Figura 9, apresentada anteriormente. No entanto, ao
se deparar com o grande dragao, e vendo-se incapaz
de salvar a bruxa, o gato decide aceitar a ajuda dos
outros. Nesse momento ele passa a resolugédo final,

que é unir-se aos demais e criar um monstro de lama.

Figura 16 - Lado a lado (orientac¢ao)

Fonte: Lang e Laucher (2012).

Ao contrastarmos as Figuras 15 e 16, é
possivel verificar que é justamente a justaposigdo
desses dois momentos que indica uma mudanca
atitudinal do personagem. Enquanto o primeiro, ja
mencionado, enfatiza a necessidade de
distanciamento e o incbmodo com a aproximagéo dos
demais(| salientados pelos sistemas de “distancia
social” e de ‘orientacao’l], no segundo momento, nao
s6 o cachorro e o passaro estdo bem proximos do
gatol | de certa forma ‘ecoando’ a primeira tentativa
de aproximagdoll como também quase todos os
personagens estao proximos e orientados lado a lado.
Esse posicionamento constréoi a nogdo de
cumplicidade e solidariedade entre eles, que, assim,
unirdo forcas para enfrentar o grande elemento
complicador da histéria.

Com o0 exposto até o momento, € possivel
verificar o quanto as nog¢des de “distancia social”,

‘proximidade’ e ‘orientagdo’ afetam diretamente a
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construcdo das relagbes entre personagens. Ao
incorporar tais significados visuais ao filme, este traz
um impacto maior na construcdo do tema
‘solidariedade’. Isso porque o filme perpassa,
primeiramente, a no¢do de que dividir pessoas e
objetos de que se gosta nem sempre € facil, como
parece ser representada no livro. Ha, assim, a
necessidade de superar o egoismo, para que, entao,
o trabalho com o outro (a solidariedade) possa
ocorrer. Dessa forma, o filme constr6i um apelo
afetivo maior que o livro, ao explorar uma
caracteristica comum entre criangas, as quais podem
se identificar com o personagem do gato.

No entanto, conforme mencionado
anteriormente, as relagdes construidas entre os
personagens constituem uma parte da histéria,
podendo ajudar a construir uma identificacdo do
espectador com o gato. Essa identificagdo pode ser
reforcada, a medida em que se estabelece uma
aproximagdo maior entre  espectadores e
personagens. Dessa forma, passa-se a analisar os
aspectos interpessoais que permeiam as relagdes

entre personagens e audiéncia.

3.1 Muito mais que leitor: quando o espectador

torna-se personagem

Ao longo da analise dos significados relativos:
a ‘distancia social’, a ‘atitude’ e ao ‘contato’, foi
possivel observar que ha diferengas consideraveis
entre as escolhas que cada um dos sistemas
possibilita nos dois modos. No entanto, a escolha
mais marcante diz respeito as novas formas de
posicionar o espectador, uma vez que ele torna-se
mais proximo dos personagens e assume, em alguns
momentos, um outro papel que o de observar a
historia, pois ele passa a ser alinhado com os
personagens.

Ao retomarmos as imagens e informacdes
referentes ao livro, previamente expostas, é possivel
verificar que: as imagens séo realizadas em plano
aberto; os personagens s&o dispostos no angulo
horizontal e sao representados ligeiramente “de lado”

(obliguamente) em relacdo aos leitores; e nas
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ilustracbes, 0s personagens sdo, massivamente,
representados sem contato com o leitor. Essas sdo
caracteristicas de histérias com um “fundo moral”.
Conforme observado por Painter et al. (2013), esse
tipo de narrativa convida o leitor a segui-la a certa
distancia impessoal, criada pelo plano aberto, para
aprender algo transmitido por ela. Ao mesmo tempo,
0s personagens sdo dispostos em um plano
horizontal, o que confere uma posicdo de igualdade
em relacdo aos leitores. No entanto, 0os personagens
sdo ‘distanciados’ do leitor, porque tanto o angulo
obliqguo quanto a auséncia de contato constroem
distanciamento. Kress e van Leeuwen (2006)
sugerem que o0 participante, representado
obliguamente, transmite a mensagem de que quem o
vé ndo faz parte do ‘mundo’ que esta sendo
representado. Dessa forma, é possivel notar que a
opcao “observe e aprenda” é a preferida no livro.

Curiosamente, o filme trard outras maneiras de
posicionar espectadores e personagens, uma vez
que: apresenta os personagens em planos médios;
em geral, o0s personagens sdo dispostos
horizontalmente, porém, ao contrario do livro, que os
trazia obliguamente, agora ha imagens em plano
frontal, ou seja, ha imagens de contato. No filme, o
alinhamento entre espectadores e personagens é
enfatizado tanto pelo plano médio quanto pelo angulo
frontal. Esse posicionamento dos personagens,
somado ao contato visual estabelecido com o
espectador, cria um envolvimento maior que o do
livro, conforme se verifica nas Figuras 4 e 10, por
exemplo.

Além da inclusdo de imagens de contato no
filme, verifica-se que o0s espectadores assumem
diferentes angulos de visdo: assumindo ‘poder’ ao
serem posicionados em um &angulo vertical em
relacdo ao esquilo, por exemplo, como na Figura 7.
Ou ainda, sem uma relagédo direta de poder, mas para
criar uma mudanca de perspectiva, na qual o
espectador ‘acompanha’ o voo dos personagens sob
0 angulo de quem esta ‘em baixo’, no solo, conforme

pode ser visto na Figura 17.

Constanty, V. C.

Figura 17 - Angulo superior

Fonte: Lang e Laucher (2012).

O alinhamento é ainda maior quando ha um
processo de agdo ndo transacional, ou seja, quando
ndo podemos enxergar O que O participante
representado na imagem esta olhando. Tal tipo de
posicionamento cria uma forte sensacdo de
participagdo na histéria. Isso porque o espectador é
posicionado como o personagem a quem o olhar esta
sendo dirigido. Por exemplo: no filme, tanto os
personagens que aparecem na Figura 10,
representados pelo gato e cachorro; quanto o esquilo
da Figura 7, olham para um personagem que aparece
momentos antes. Esse personagem € a bruxa, a qual
some por alguns instantes durante o desenrolar da
sequéncia dos fatos. O efeito desse tipo de
posicionamento é o de que os espectadores acabam
“ficando no lugar’ da personagem. Dessa forma, o
leitor do livro ndo passa somente a espectador do
filme, mas muda o seu papel: uma vez que passa de
observador a participante da histéria.

De maneira geral, é possivel verificar que o
livro mantém o leitor sob uma orientagcdo mais
apreciativa, distanciando leitores dos personagens. Ja
o filme, constr6i uma aproximagcdo com o0s
espectadores, que se da por meio de um
distanciamento social e ndo mais impessoal, como no
livro. Além desse aspecto, observa-se que imagens
de contato, e ndo somente de observacao, também
afetam no envolvimento maior do espectador, o qual,
por vezes, também é posicionado enquanto proprio
personagem da histéria.

Em meio a decoladas, solavancos e pousos na
vassoura, 0os espectadores tém seu angulo de visédo
alterado. Se no livro o plano horizontal criava certa
estabilidade, no filme o espectador olha para

personagens que “voam no alto”, ou tem seu olhar
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atraido por um personagem que esta ‘abaixo’. Com
isso, busca-se manter a atencao e o envolvimento do
espectador durante a narrativa veiculada no filme,
bem como posicionar espectadores sob outros
angulos(] o que confere uma experiéncia distinta de
observar o desenrolar dos fatos.

Dessa forma, as analises demonstram que a
identificacdo com um personagem, aliada a uma
aproximacdo e envolvimento do espectador,
constroem um aspecto da narrativa que poderiamos
denominar, a exemplo do proposto por Jenkins
(2003), de ‘“experiéncia mais profunda”. Nesse
sentido, pode-se observar que, embora o texto verbal
de Room on the Broom seja 0 mesmo no livro e no
filme, ha diferencas significativas que tangem um
apelo afetivo maior no filme. Este, por sua vez,
constr6i um gato cheio de personalidade []
caracteristica que permite criar uma identificacdo
maior com o espectador infantil. Tal reconhecimento
do publico é reforcado tanto pela habilidosa
manipulacao de posicionamentos de camera, que ora
traz os personagens em plano médio e, com isso,
aproxima espectadores e personagens, e ora 0S
posiciona como 0s proprios personagens.

Somando-se a todos 0s aspectos interpessoais
mencionados, ha, no filme, a incorporacdo de novas
informacgBes sobre a vida do passaro e do sapo, as
quais demonstram como eles foram excluidos dos
grupos formados por suas espécies. Assim, quando
cada um dos respectivos personagens formula o seu
pedido de carona na vassoura, sdo mostrados
flashbacks da vida de cada um deles. De maneira
bastante perspicaz, as caracteristicas elucidadas pela
cor do péassaro e pela limpeza da ra, evidenciadas no
texto verbal, sdo os motivos pelos quais o0s
personagens foram rejeitados no passado. Enquanto
0 passaro era 0 Unico de cor verde em meio aos
outros de sua espécie, representados em preto, 0
sapo era 0 Unico asseado em meio ao lodo em que
vivia com outros sapos.

O referido recorte da vida dos animais também
pode promover um apelo afetivo e uma possivel
identificacdo e/ou comogdo com esses personagens,

rejeitados e solitarios, os quais passam a fazer parte
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de um grupo também excéntrico. Isso porque
acompanham uma dupla de personagens nada
convencionais, uma bruxa e um gato, passando a
enriguecer o imaginario que subjaz o mundo da
magia.

4 Conclusao

Room on the Broom segue uma tendéncia de
mercado que busca atrair uma audiéncia maior ao
abordar o conteldo diferentemente, em distintas
midias. Com o presente estudo, foi possivel verificar
gue o filme traz uma aproximacgéo e envolvimento da
audiéncia maior, bem como um apelo afetivo muito
mais marcante. Isso porque o filme constréi uma
experiéncia interpessoal diferente da criada pelo livro.
Tais caracteristicas coadunam com 0 exposto por
Jenkins (2003) o qual afirma que narrativas
transmidiaticas se tornam mais complexas a fim de
criar experiéncias individuais mais profundas que
geram novas formas de consumo.

Ao considerar 0 exposto, salienta-se o
potencial pedagdégico de tais narrativas para
desenvolver estudos mais profundos que levem a
uma tomada de consciéncia sobre as escolhas que
sdo realizadas. Por exemplo, o distanciamento criado
pelas escolhas interpessoais do livro, posiciona o
leitor infantil para que ele ‘observe e aprenda’ por
meio da histdria que esta sendo contada. Conforme
abordado durante a analise, esse tipo de escolha
envolve, normalmente, uma tematica permeada por
um fundo moral (UNSWORTH, 2014, PAINTER et al.,
2013). Por outro lado, o tema torna-se mais
impactante na medida em que ha um alinhamento e
identificacdo do espectador infanti com os
personagens. Dentro de uma visdo de mercado, a
busca de proximidade e alinhamento pode gerar uma
identificacdo do publico com os personagens. Essa,
por sua vez, podera fomentar o consumo de produtos
ligados as narrativas.

Nesse sentido, a narrativa transmidia pode
gerar reflexdes sobre as préprias praticas discursivas
gue a permeiam, uma vez que a analise dessas

praticas envolve o estudo das condicbes de
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producéo, distribuicdo e de consumo (MEURER,
2005). Assim, o0 estudo comparativo das mesmas
pode constituir um passo inicial para estimular uma
discussdo mais ampla sobre tais condigcbes. Com
isso, um olhar mais critico passa ser dado em relagdo
ao préprio contexto social em que leitores,
espectadores e as proprias narrativas transmidiaticas
estéo inseridos.

A proposta de analise de textos multimodais
também necessita considerar uma metalinguagem
gue forneca subsidios para a discussdo do texto
visual. Essa metalinguagem (GRUPO DE NOVA
LONDRES, 1996; UNSWORTH, 2014) necessita ser
aprendida pelo professor, a fim de que estudos
voltados para textos multimodais possam trazer
mudancas na concepcéao de leitura e interpretagédo de
textos[1 muitas vezes, vista como atividade
enfadonha e pouco produtiva.

E nesse sentido que o trabalho com
multiletramentos envolve a interpretacdo de textos
multimodais e de como seus recursos semiéticos séo
articulados para construir determinados significados.
A partir desse conhecimento, o aluno, primeiramente,
torna-se consciente das escolhas que subjazem
textos multimodais e ele pode passar a produzir seus
proprios textos. Tais produgdes podem envolver, por
exemplo, vers6es multimodais de narrativas literarias.

Essa pode ser uma alternativa, entre varias
outras, para que o trabalho de leitura e producéo de
textos se torne significativo para os alunos, trazendo
uma visdo de letramento que seja embasada pela
nocdo de linguagem enquanto pratica social. Nesse
sentido, tanto a Gramatica Visual (KRESS; van
LEEUWEN, 2006) quanto estudos que a tomam por
base para a andlise de livros infantis (PAINTER et al.,
2013) fornecem um rico aporte para a andlise e
interpretacdo de textos multimodais, conforme
buscou-se demonstrar com o presente estudo.

Constanty, V. C.
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