https://online.unisc.br/seer/index.php/rizoma
e-ISSN 2318-406X St
DOI: 10.17058/rzm.v7i1.11804

BY

A matéria publicada nesse periodico é li-
cenciada sob forma de uma Licenca Creative
Commons - Atribuicdo 4.0 Internacional

http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Os procedimentos criticos de escrita
do cineasta italiano Federico Fellini
em Veneza, O ator e O inferno

Resumo: Traga-se neste artigo a perspectiva autoral critica do cineasta
italiano Federico Fellini que exacerba as fragilidades do cinema diante
da televisdo e da industria cultural italiana tendo como fio condutor
sua autoficgdo. Como metodologia, traduziremos e analisaremos
parte dos argumentos Veneza, L’Attore e L’Inferno, ditos inéditos e
originalmente direcionadas ao projeto Blocknotes di um Regista,
projeto cinematografico patrocinado pela RAI TV. Tais argumentos
estabelecem uma arquitetura reveladora de seus procedimentos de
escrita para o cinema que fazem critica a televisao.

Palavras-chave: Federico Fellini. Blocknotes di un regista. Cinema
de autor.

Los procedimientos criticos de escritura
del cineasta italiano Federico Fellini en Venecia,
L’Attore y L’Inferno

Resumen: Se traza en este articulo la perspectiva autoral critica
del cineasta italiano Federico Fellini que exacerba, tal caricatura,
las fragilidades del rostro del cine y de la industria cultural italiana
teniendo como hilo conductor su autoficcion. Como metodologia,
traduciremos y analizaremos parte de los argumentos Venecia,
L’Attore y L’Inferno, dichos inéditos y originalmente dirigidos al
proyecto Blocknotes di un Regista, que establecen una arquitectura
reveladora de sus procedimientos de escritura para el cine.

Palabras clave: Federico Fellini. Blocknotes di un registro. Cine de
autor.
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The critical procedures of writing of the Italian
filmmaker Federico Fellini in Venice, L’Attore
and L’Inferno

Abstract: In this article the author’s critical perspective of the Italian
filmmaker Federico Fellini is drawn, which exacerbates the fragility
of the face of the cinema and the Italian cultural industry, having as its
guiding thread its autofiction. As a methodology, we will translate and
analyze part ofthe arguments Venice, L ’Attore and L ’Inferno, previously
unpublished and originally directed to the project Blocknotes di un
Regista, which establishes a revealing architecture of its procedures
of writing for the cinema.

Keywords: Federico Fellini. Blocknotes di un regista. Author cinema.

1. Consideracdes iniciais

Propde-se, neste artigo, um caminho de anélise e tradug¢do dos
argumentos ditos ndo filmados de Veneza, L’Attore e L’Inferno, do
cineasta italiano Federico Fellini, publicados em 1995 no Catdlogo
Federico Fellini, sob curadoria de Lietta Tornabuoni, como mote para
mapear os procedimentos de escrita autoral dos filmes do cineasta.
Entende-se que as inspiragdes autorais de Fellini se constroem tal qual
um caleidoscopio, em que fragmentos inspiradores de outros discursos
de arte sdo propostos para releitura tanto na tela do cinema quanto na
tela da televisdo. Ele se apropria dos dispositivos da industria cultural
e do espetaculo como um campo de forgcas ambivalente (MELO,
2010), os incorpora como linguagem e alinhava a critica por dentro do
aparato do qual ele mesmo fez parte. Assim, percebe-se que o cineasta
se aproxima da indistria em seu artificio critico ao invés de distanciar-
se como fizeram os neorrealistas. Cada um dos argumentos propostos
entremostra este procedimento criativo que ¢, dentre outras coisas,
auto ficcional.

Antes da publica¢do de cada roteiro, Lietta Tornabuoni (1995)
cita os procedimentos identificiveis em cada uma das construgdes
textuais de Fellini:

Em Veneza, ele escreveu um argumento que tanto
serviria a um filme como a uma possivel parte da série
televisiva Block-notes di um regista. O texto apresenta,
além de evocagdes literarias, imagéticas e problematicas
de Veneza, um testemunhal satirico de Fellini sobre a
televisdo comercial italiana e o seu maior expoente, Silvio
Berlusconi. Em L’Attore, ele faz uma reflexdo sobre o
mistério e a especial psicologia de um ator. Idealizado ao
tom coloquial de um bate-papo com as imagens, o filme traz,
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como ¢ frequente em Fellini, elementos autobiograficos
e a melancolia do envelhecimento. J& L’Inferno de A4
Divina Comédia se transforma em um inferno visto por
Fellini, assediado por produtores televisivos, americanos e
japoneses, que querem uma versao para o cinema do livro
de Dante Aliguieri.

Assim, faremos, nesse artigo, a tradugdo livre e a analise de
parte destas anotagdes do cineasta, que parecem, elas proprias, terem
sido citadas e (re) filmadas de forma esparsa nos seus ultimos filmes.
Ser4, entdo, preciso entender quais sdo os procedimentos de criagdo —
na forma (em Veneza), na psicologia do ator (em L attore) e na critica
infernal a producao de TV (em L ’Inferno) — de um autor tao especifico
e, em certa medida, tdo artesanal quanto Fellini.

2. Sobre as especificidades do “cinema de autor” de Federico Fellini

Em Inspiring Fellini: literary collaborations behind the scenes,
Federico Pacchioni (2014) destaca aqueles que foram fundamentais no
processo de criagdo do cineasta. Ele relembra que Fellini teve como
colaboradores alguns dos melhores roteiristas do século XX incluindo
Pier Paolo Pasolini, Ennio Flaiano, Tullio Pinelli e Andrea Zanzotto.
Destaca, ainda, que a forma como se relaciona com seus atores e, em
processo colaborativo, escreve suas cenas, deixa claro o procedimento
constante de anotagdes e montagens no que ele chama de “aqui e
agora da filmagem”. Em Fare um film, ele deixa claro que o maior erro
que um diretor pode cometer é querer adaptar o ator ao personagem:
“Eu fago o contrario, me esfor¢o para adaptar o personagem ao ator”
(FELLINI, 2004, p. 85).

Entdo, os argumentos de Fellini sdo obras abertas que sdo, no
momento da filmagem, regidos por ele como em uma orquestra. Por
isso, vale pensar, como base de andlise antes de chegar propriamente
aos argumentos que serdo analisados aqui, em que medida podemos,
com a maioria de seus criticos, chamar o cinema de Fellini de um
cinema de autor?

3. O que é um autor?

No artigo O autor como gesto, Giorgio Agamben (2007) destaca
a “fun¢do do autor” — expressao criada por Michel Foucault em sua
conferéncia O que é um autor? — para defender uma perspectiva de
autoria contemporanea que € o modo de existéncia e de funcionamento
do autor como gesto, como movimento entre outros autores, que nao
mata o sujeito-autor como alguns acusaram Foucault de fazer em
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sua conferéncia. Agamben, em sua leitura, da o seu parecer sobre a
funcio-autor do nosso tempo:

Disso nascem as diferentes caracteristicas da fungao-autor
no nosso tempo: um regime particular de apropriagao,
que sanciona o direito de autor e, a0 mesmo tempo, a
possibilidade de distinguir e selecionar os discursos
entre textos literarios e textos cientificos, aos quais
correspondem modos diferentes da propria fungdo; a
possibilidade de autenticar os textos, constituindo-os em
canone ou, pelo contrario, a possibilidade de certificar o
seu carater apocrifo; a dispersdo da fungdo enunciativa
simultaneamente em mais sujeitos que ocupam lugares
diferentes; e, por fim, a possibilidade de construir uma
fung¢ao transdiscursiva, que constitui o autor, para além dos
limites da sua obra, como “instaurador de discursividade”.
[...] Nessa perspectiva, a funglo-autor aparece como
processo de subjetivacdo mediante o qual um individuo ¢é
identificado e constituido como autor de um certo corpus
de textos. (2007, p. 51-52).

Neste sentido da fun¢do-autor que rearticula um certo corpus
de texto que criativamente alinhavado configura um tecido narrativo
especifico, Fellini faz um cinema de autor.

4. Fellini, o escritor da tela em sala escura

Lietta Tornabuoni (1995), no texto de abertura do catalogo da
Mostra Federico Fellini, em que foram publicados os argumentos ditos
inéditos que serdo analisados neste artigo, destaca os procedimentos
de autoria de Fellini:

[...] tinha uma tendéncia a ndo atribuir valor algum a
filologia, a autenticidade, a cronologia de seu proprio
trabalho de roteirista-diretor ou desenhista [...]. [Clom
leveza mudava datas, pos-datando e pré-datando desenhos
se fosse necessario no momento; manipulava, apagava,
reescrevia; se atribuia textos que tinha encarregado outros
de fazer; utilizava velhos textos em novos contextos; movia
blocos narrativos ou personagens de uma versao para outra
do mesmo texto ou de texto para texto, as vezes incluindo
escritos de alguém; e ele brincava com quem ficasse chocado
com essa facilidade. (TORNABUONI, 1995, p. 17).

Na medida do espetaculo, em estrutura figurativa, expressiva,
dilatada, o cineasta langa um olhar critico, autossuficiente, autoral ¢
desafiador ao mundo da industria cultural do qual faz parte. Faz do seu
estudio 5, do complexo de cinema Cinecitta, uma “policlinica”, uma
espécie de hospital que reestrutura as imagens do seu pensamento,
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de sua memoria, de sua recordagdao, do seu mundo. Um cuidado
artesanal que inicia o processo de reconstrucao, desconstruindo, no
texto, estruturas pré-estabelecidas. Em detalhados tragos e blocos
de anotacdes que estimulam ndo imagens, mas evocagdes, € nao
evocacodes diretas, mas sentidos, spectrus — cheiros, cores, gostos, sons
—, Fellini dilata afetuosamente os fracassos do mundo contemporaneo.
O pianista italiano Nino Rota, criador da maioria das trilhas dos filmes
de Fellini foi quem mais acompanhou os sentidos do cineasta. Ao
trabalhar a trilha de 7 clowns, por exemplo, Fellini queria uma

...evocagdo que nao fosse assim realisticamente evocativa,
que ndo chamasse exatamente ao circo, mas uma espécie
de recordagdo do circo como se pode imaginar ser a
recordacdo de uma crianga. Dou conta agora que isso sera
um pouquinho dificil, mas é exatamente para seguir esta
operagdo que eu acredito ser bastante erudita do figurativo:
dar um perfume da musica do circo. Deve ser violenta e
fracassada como a musica do circo é. Deve permitir ser
atenuada, mas sem perder violéncia.

Portanto, a travessia do argumento para o filme, em certa medida,
atenua o conflito, mas, ao ter acesso ao texto — que ¢ argumento € nao
roteiro de Fellini —, percebe-se o peso e a critica de sua posi¢ao de boneco
de marionete da industria cinematografica, como ele ironicamente se
define. Nos ultimos filmes, ndo ¢ possivel amenizar a critica.

5. Blocknotes di um regista

A partir de Blocknotes di un regista, em que, pela primeira
vez, ele entra propriamente em cena, se colocando como espelho e
agente das suas proprias criticas, 0 movimento de permissdo para
atenuar os conflitos fica cada vez mais dificil. Nao ¢ mais possivel
transformar Fellini em um cineasta onirico inofensivo e isso se
reflete no seu proprio trabalho, que € propositadamente inauténtico
e propositalmente imprevisivel. Com ndo-roteiros, ndo-atores, nao-
sequéncias, ndo-verdades, o processo inicial € todo ele figura auratica
composta de elementos espaciais e temporais que ¢ “a apari¢ao unica
de uma coisa distante, por mais proxima que ela esteja” (BENJAMIN,
1994, p. 170).

Em uma sequéncia de formas, o processo de criagdo
cinematografica de Fellini ¢ todo ele, em cada etapa da filmagem, um
ator artesanalmente reprodutor dessa aura. Uma reproducdo de aura
que Fellini constréi destacando o contraste dos termos: reproduzindo,
mas figurando a sombra da aura; reconstruindo e montando, mas
destacando em caricatura as fragilidades deste processo.
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Em L’Attore, nome do seu ultimo roteiro feito para o projeto
Block-notes de un regista, em 1992, e que ele ndo filmou, fica clara
essa estrutura quando ele diz que:

Este Block-notes eu vou dedicar ao ator, a esta criatura
singular que se equilibra entre a realidade e a ficgdo, ao
homem-mascara e a sua jocosa alegria, e também aos seus
defeitos, a vaidade, aos aspectos neur6ticos, a psicologia
por vezes infantil e um pouco esquizoide. (FELLINI apud
TORNABUONNI, 1995, p. 24).

Além de 1l viaggio di G. Mastorna e L’Attore, Fellini tinha
também o argumento pronto de Mandrake, Venezia e L’inferno, além
de L’Opera, Cinema Fulgor, L’ América e Cinecitta, todos para Block-
notes di um regista. Fellini faz, em cada um dos argumentos, uma
espécie de bricolagem de si mesmo; e em cada um dos tltimos filmes
finalizados, uma bricolagem destes argumentos.

Assim, ndo ¢ dificil ser camplice dos jogos de reconstrug¢ao
ao falar de sua obra. Um impeto de tentar, ainda que como trai¢do
da tradug¢do, montar o quebra-cabecas dos seus blocos de anotagdes:
Mastorna e sua viagem pela cidade da morte estdo em todos eles,
mas principalmente em Ginger e Fred, L'Opera ¢ Cinema Fulgor,
em Roma; Mandrake, L’America e Cinecitta em Intervista. Venezia,
L’inferno e L’Attore, escritos contemporaneamente a Intervista, fazem
jogo de espelho com / clowns.

Blocknotes di um regista, parte do projeto criado para a TV
americana NDC, teve seu primeiro documentario feito em duas
versdes: uma americana e uma italiana. Trata-se de um filme com
média de 40 minutos em que, comegando via Il viaggio di G. Mastorna
e passando por Satyricon e as cenas nao autorizadas do homem do
saco de Noites de Cabiria, Fellini parece querer decifrar sua narrativa
cinematografica colocando-se, pela primeira vez, diante da tela como
ator do seu proprio cinema. A partir do sucesso de Blocknotes e sem
nunca esquecer G. Mastorna, Fellini faz para a TV mais trés filmes — /
clowns (1970), Roma (1972) e Entrevista (1987) — e, para o cinema,
faz um filme em que a TV ¢ protagonista — Ginger e Fred (1984).

6. Anotacoes das anotacdes do diretor: fragmentos dos nao
filmados

Os textos inéditos respeitam o nascer, mudar, construir da obra:
um primeiro argumento; um tratamento mais amplo e narrado; uma
sequéncia roteirizada; apontamentos sobre o tema, ambientagdes,
personagens; materiais para uma segunda versdao. Para este artigo,
no entanto, nos interessa o primeiro argumento, € o tratamento mais
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amplo do tema dos nao filmados propostos. Todos, veremos um a um,
nos puxam pelo pé para dentro do engarrafamento e do aprisionamento
do espetaculo.

Em L’ Attore, Fellini faz uma homenagem e pde em cena seu
duplo Marcello Mastroianni e sua esposa Giulieta Mazina. Trata o ator
como uma criatura semi-divina. Como solitario em seu palco e em seu
personagem, fala sobre o envelhecimento, sobre o que distingue um
ator de um nao-ator, sobre o aplauso que é apoteose do ator, sobre o
teatro que agoniza na industria cultural.

A solidao do palco:

Em um classico teatrinho oitocentesco, destes que se
encontram tantos outros em cada cidadezinha italiana, ndo
ha viva alma, nenhum guarda, nenhum assistente, ninguém.
Rodando pelo prédio Marcello finalmente encontra uma
portinha semi-aberta e entra. Mas mesmo internamente
o teatro parece desabitado; nada faz pensar que esteja
acontecendo um ensaio, uma reunido, um espetaculo em
fase de montagem. Andando ao acaso por uma série de
pequenas galerias e corredorezinhos se encontra em fim
uma plateia, silenciosa e deserta: um imenso pano branco
recobre os assentos de veludo como uma grande ressaca,
ou um pasto cheio de neve. Os palcos estdo vazios e
escuros ¢ o lustre 1a no alto, no centro do teto, esta meio
para dentro, meio para fora da sua mansarda. Nenhum
ruido a ndo ser a pingadeira de d4gua nos canos e as gotas
de chuva batendo no telhado.

O ator se move instintivamente pelo palco, gira em volta,
desaparece em uma sombra mais escura e, depois de um
instante, reaparece no proscénio, iluminado apenas por
uma leve luzinha de servigo acesa sabe-se 1a onde.

— Mas Federico, onde vocé me fez vir? Nao ha ninguém!
Aqui faz frio e eu nem jantei...

Eu poderia perguntar-lhe se gostaria de alguma coisa
para comer, mas tenho certeza que Marcello responderia
prontamente: -- Nao, comer, ndo! Talvez beber alguma
coisa, um aperitivinho... Sabe, se devo interpretar qualquer
coisa, ajuda um pouco, um golinho relaxa. (FELLINI apud
TORNABUONNI, 1995, p. 25).

Tal soliddo do palco aparece claramente tanto em [/ clowns
(1970) quanto em Ginger e Fred (1984). Em I clowns, na cena final
em que restam as sombras; em Ginger e Fred, na cena em que a luz se
apaga em meio a apresentacdo de Ginger e Fred para a TV. O jogo de
luz e sombra é uma constante nos filmes de Fellini, que assume, em
muitos dos seus relatos, ser este um artificio utilizado para marcar sua
critica a televisao.

O problema, mostrado em ato por Fellini, ¢ que ninguém mais
apaga a luz, ninguém mais fotografa, ninguém mais escreve com
a luz. Na televisdo, a operacdo expressionista da luz ndo ¢ mais
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necessaria. Ela trabalha com imagens absolutamente iluminadas, sem
os jogos de luz e sombra que, no cinema, sdo muito cuidadosamente
estabelecidos. Nesta medida, a TV — entendida como o olho de vidro
do mundo acelerado contemporaneo, produtora de um entendimento
parcial e nunca pleno do mundo fragmentado dos acontecimentos — ¢
o objeto de critica que serve como alibi para questdes universais do
ultimo Fellini.

Em artigo escrito sobre as impressdes do cinema da época, em
um dos apontamentos feitos ao seu projeto televisivo Blocknotes di un
regista (1968), e depois tomado como inspiracdo para Ginger e Fred,
ele diz o seguinte:

Certo, existe a televisdo sarcastica; com a sua correria, a
sua voracidade onivora, o seu olho de vidro escancarado
sob nosso dia-a-dia como se fosse uma vida paralela e
artificial, uma noite em que nao se apaga nunca a luz, em
que ndo se sonha nunca. A televisdo se vé com a luz acesa,
comendo, atendendo ao telefone, com as inquietantes
incursdes em outros programas, a espiar gostos e frenesis
de quem assiste Dynasty e de quem acompanha um
concerto. (FELLINI, 1986 p. 86).

Na contemporaneidade criticada por Fellini nos tltimos filmes,
aquela compreendida entre as décadas de 70 e 90, um esfor¢o de saida
¢ congelar o contexto como nas histérias em quadrinhos, apagar
a luz do entorno e voltar o refletor para o ator que, para Fellini,
funciona como um ressuscitador — aquele que da forma aos fantasmas
de sua criagdo. Uma espécie de olhar de infancia que ¢ causa natural da
poesia. Um olhar que ¢é iluminar, compreender, ver, escolhendo os
focos, mapeando os refletores, imitando o real empirico, distribuindo
expressoes com a luz.

E com olhar de plateia de teatro que Fellini estabelece, em
seu cinema, as regras de um jogo consciente com a inconsciéncia. Um
jogo de quebra-cabecas com fotogramas numerados, apagar e acender
de luzes, jogo de mascaras circenses e fotografias.

Em L’Inferno, por exemplo, Fellini se coloca, em certa medida,
na posicdo do protagonista Guido Anselmi de 8 % (1963). Figura
o inferno de Dante em um “inferno da industria” e se insere como
autdbmato, como fantoche do processo de producgao do filme.

Quantas vezes me ofereceram, insistindo de todo modo,
que eu traduzisse em filme a Divina Comédia?

— E uma obrigacao que tens, um dever! — Disse, a certo
ponto, em uma de tantas reunides, um dos advogados da
CBS que chupava um charuto como se fosse um pirulito
(onde estavamos, no Grande Hotel? Em Veneza? Em
Cannes? Em Londres?)

Ha uma vida que sou seguido, cortejado, ameagado por
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estes clientes extravagantes.

— Nao podes recusar, és italiano, Dante ¢é italiano, os
americanos te estimam, ainda que eu francamente nio
tenha entendido nada de nenhum dos filmes de Fellini.
—Esum mito, disse uma senhora imitando uma atriz em tom
dramatico, enquanto o advogado com o charuto, olhando-
me com pouca simpatia, concluia apressadamente que,
em resumo, eu tinha o dever de explicar aos americanos
o que Dante foi fazer no inferno. [...] Sdo dois milhdes
de dolares! [...] E tem uma fila de investidores para este
projeto. Senhor Fellini, por que vocé nio aceita? Por que
finges rezar?

Mas eu ndo fingia rezar, ainda que fosse a quinta vez que
eu encontrasse presidente, vice-presidente, advogado,
investidor [...].

Perdido, confuso, estranho, deitei afundado na poltrona,
imovel, entre os dedos um calice de champagne: “um
fantoche, eu era mesmo um fantoche”.

Pronto, exatamente neste ponto da cena, enquanto a minha
voz diz esta Gltima palavra, dois operarios, que ja estavam
ha tempos em um canto esperando a deixa, segurando
um manequim com capa e sapato, poderiam perguntar: --
Colocamos ali, doutor?

E, a minha resposta afirmativa, entram em cena e colocam o
fantoche Fellini na poltrona, colocando-lhe na mao o calice.

(FELLINI apud TORNABUONNI, 1995, p. 77)

Neste ponto, Fellini deixa clara a critica: escolheu um grande
fantoche para exprimir “a sensacdo de impoténcia, de ndo pertenca,
de estranheza que experimenta o autor diante do carrossel infernal
de rostos, de lugares, de situagdes sempre muito envolventes para
constranger o fantoche a aceitar o grandioso projeto” (FELLINI apud
TORNABUONNI, 1995, p. 78).

Em Veneza, além de mostrar a cidade como uma “invencgao
teatral”, “um produto de fantasia”, “um sonho”, estabelece um tom
de satira a televisao comercial italiana e o seu maior expoente, Silvio
Berlusconi (FELLINI apud TORNABUONNI, 1995, p. 59). Fellini
evoca o conto Rendez Vous, de Edgar Allan Poe, para estabelecer
essa aura satirica ao filme. Filme a que Fellini pretende dar uma aura
fantastica de cidade vista do alto.

E agora, vamos pensar um pouco: Veneza, tudo bem, tem
as luzes, as cores, os sons, 0 nevoeiro, o reflexo do sol,
a neve, os palacios, os rios... de acordo, tudo belissimo,
tudo extraordinario, tudo espetaculo, tudo magia,
fascinio, fabula, mas e entdo? O que acontece depois?
Os componentes da historia, os personagens, quais sao?
Em uma tentativa vaga, confusa, contraditoria de tragar
uma linha narrativa para o projeto de filme que pretenda
representar a cidade de Veneza, tento sugerir em uma
ordem intercambiavel uma série de motivos, de pretextos,

Rizoma, Santa Cruz do Sul, v. 7, n. 1, p. 159, junho, 2019



* Rizoma

de imagens, de contos que pudessem constituir os capitulos
que, por analogia, para continuidade da historia, por
contraste, por entonagao ainda que simplesmente cromatica
[...] sugerisse no filme a arquitetura de uma historia livre
[...] Antes que eu me esqueca, gostaria de recordar duas
imagens que pudessem sugerir uma impressao fantastica
da cidade vista do alto:

a) Do alto. Um indecifravel alfabeto de sinais,
hieroglifos, que lembram aqueles sumérios, criam um
misteriosissimo mapa, uma tapecaria, uma infinita
decoracao que se estende por centenas de quildmetros e
que ¢ criada pela caprichosa, arabesca infiltragdo de agua
do mar que entra na terra e, expandindo-se em milhdes de
tortuosos, curvilineos canais, rios, laguinhos, sugerem um
imenso tapete persa.

b) Lembrar também outra imagem de pequenissimos
cirros brancos como bolas de algoddo que navegam a grande
profundidade sob a barriga do avido e que iluminados pelo
sol projetam a propria sombra como muitas minusculas
flores de pétalas negras na superficie plumbea do mar.
Hé muitos anos, 1i uma historia de Poe, poucas paginas,
mas jamais ninguém como ele conseguiu representar
tdo admiravelmente o fascinio triste, funebre, surrealista
da cidade de Veneza. Aqui, transcrevo a historia que me
parece chamar “Rendez Vous”. Escutem. (FELLINI apud
TORNABUONNI, 1995, p. 59).

Em seguida, Fellini transcreve o conto de Poe. Nesta medida, a
fun¢do-autor que rearticula um certo corpus de texto que criativamente
alinhavado configura um tecido narrativo especifico, fica mais clara:
a bricolagem felliniana que dd um tom de cinema de invengdo ao seu
cinema de autor.

7. Consideracoes finais

Os roteiros nao filmados transparecem a alma de cada um dos
filmes filmados por Fellini. Uma escrita em estrutura narrativa de
ensaios que funcionam como citagdes € mesmo como gabaritos de uma
forma autoral de cinematografia que se inspira em reflexo na estrutura
Neorrealista de contar, porque prioriza a subjetividade e exacerba
em caricatura questoes tipicas da cultura italiana. Mas, também, se
afasta do Neorrealismo porque se aproxima da industria da cultura e
do espetaculo do aparato cinematografico e televisivo para costurar
por dentro a critica.

“Todos os caminhos partem de Cinecitta”, diz Gian Piero
Brunetta (2007), professor de Historia e Critica do Cinema da
Universidade de Padova com relagdo ao Neorrealismo. Todos os
caminhos, entdo, retornam a Cinecitta, no que se refere a Federico
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Fellini. Um caminho de inspiragdo em contraponto, em reflexo. Renzo
Renzi, critico cinematografico, documentarista e escritor, afirma que
Fellini ¢ ele mesmo um espelho: Fellini, entdo, ¢ um grande, as vezes
entusiasmante, espelho. Um espelho de condi¢des de vida deterioradas
que ele sabe reviver internamente porque ele mesmo se reconhece nela
com seus instrumentos instintivos (RENZI, 1994, p. 9).

Maurizio de Benedictis, professor de Histéria do Cinema na
Faculdade de Letras de La Sapienza di Roma, destaca em Fellini uma
estrutura narrativa que parte do circo e se assemelha ao mise en abyme:

A Ttalia de Fellini comega em um pequeno circo que se
amplia até o amado Teatro 5 de Cinecitta. [...] Por outro
lado, Roma — e dentro dela o microcosmo Cinecitta, que
por sua vez traz por dentro o teatro 5 onde se reencontram
sua provincia de partida [Rimini], a capital [Roma]
e a Italia toda — ¢ um fervilhar de presengas, rostos e
corpos que chegam ao limite do humano em uma cena
transformada ou demolida de eventos historicos e naturais.
(DE BENEDICTIS, 2010, p. 60).

O espelho que, nos termos de Renzi, ¢ Fellini, €, portanto — e
também fazendo uma ponte com o que diz De Benedictis —, aquele
que explicita a si mesmo como elemento da obra, provocando uma
autorreferéncia ao infinito, tal como vemos em imagens quando estao
multiplicadas em espelhos em paralelo. Uma sensacgao de abismo. Um
abismo para o qual o homem ¢ puxado com for¢a pelo pé para o meio
do engarrafamento e do aprisionamento terrivel que é o espetaculo
acelerado da contemporaneidade, como Fellini figura em & % (1963).
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