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CANTO ORFEONICO, DEMOCRACIA RACIAL E BIOPOLITICANA  ERA
VARGAS (1930-1945)

Roberta Specht
Mozart Linhares da Silva

RESUMO

O artigo analisa a disciplina de canto orfednicopeoiodo conhecido como era Vargas,

problematizando-a como uma biopolitica de regulat@gopulacdo, uma vez que assumiu
funcdo estratégica na difusdo do discurso positgbre a miscigenagdo no Brasil. Os

recursos e fontes utilizados na pesquisa sédo osaizade canto orfednico produzidos pelo
compositor Heitor Villa-Lobos, que, diga-se de pasn, foi 0 maior incentivador da pratica

nas escolas brasileiras e um importante intelectaslartes, comprometido com o problema
da identidade nacional. A andlise compreende c@erfl931, ano em que se institui o

decreto lei n® 19.890, que dispbe sobre a orgafizdQ ensino secundario e inclui o canto
orfebnico na grade curricular, até o final da ditaddo Estado Novo em 1945, quando Villa-

Lobos abandona sua carreira no campo da educasdes@tados da pesquisa permitem-nos
relacionar diretamente a pratica do canto orfedo@un a composi¢céo e difusdo da narrativa
identitaria nacional de 1930 que consolidou o cltimmaito da democracia racial no pais.

Palavras chave Canto Orfednico. Biopolitica. Educacéao.

ABSTRACT

The article analyzes the discipline of orpheonimgsig in the period known as the Vargas
Years, questioning it as a regulatory biopolitictteé population, since it assumed a strategic
role in spreading the positive discourse about egenation in Brazil. Resources and sources
used in the research are the manuals of orphemging produced by composer Heitor Villa-
Lobos, which, by the way, was the biggest suppartéhe practice in Brazilian schools and
an important intellectual of the arts, commitedhwibhe problem of national identity. The
analysis covers the period that starts in 1931 tfet was established the Decree Law No.
19.890, which provides for the organization of sel@ry education and includes orpheonic
singing in the curriculum, until the end of the &ki Novo dictatorship in 1945, when Villa-
Lobos abandoned his career in education. The @seasults allow us to directly relate the
practice of choral singing with the composition atidsemination of a national identity
narrative of 1930, which consolidated the so-catigdh of racial democracy.

Keywords: Orpheonic Singing. Biopolitics. Education.
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1 INTRODUCAO

Este artigo busca problematizar a disciplina detacaorfebnico na era Vargas,
situando-a como uma biopolitica estratégica naséddudo discurso positivo sobre a
miscigenacdo no Brasil. Considerando o periodonddéis® como referéncia quando se trata
das discussoOes sobre identidade nacional, deveawasém consideragcédo o envolvimento de
intelectuais do movimento modernista em cargos itaptes na direcdo do governo Vargas e,
dentre eles, cabe mencionar a atuacdo do compasitor Villa-Lobos na idealizacéo e
difusdo do canto orfebnico nas escolas brasileikadisciplina, institucionalizada em 1931 a
partir da reforma de Francisco Campos, entdo Mondd Educacdo e Saude, trata-se de um
estilo de educacdo musical de ensino de canto rdesagrupos e, especificamente no
contexto que se pretende analisar neste artige, pev finalidade o desenvolvimento da
consciéncia nacionatntre escolares e sociedade. Parte-se neste datigmblematizacao da
dimensado politica do curriculo, o que implica encorthecé-lo como uma importante
estratégia de regulacdo social. Portanto, dividinmostexto em trés topicos onde
respectivamente propomos a discussao do papelstagemnacao na construcao da identidade
nacional a partir da década de 1930; a funcdo docualo escolar como dispositivo de
regulacdo da populacdo na era Vagas, relacionamoactrajetoria da disciplina de canto
orfebnico no Brasil; e a analise do material dathtde canto orfebnico produzido pelo
compositor Heitor Villa-Lobos e a forma como esteorporou o discurso multirracial nas
cancdes, difundindo uma ideia positiva sobre a igesacdo e legitimando a ideia de

democracia racial no Brasil.

2 ERA VARGAS, MISCIGENACAO E UNIDADE NACIONAL

O modelo politico inaugurado em 1930, quando @GeWrhrgas assumiu a presidéncia
do pais, pode ser caracterizado pelo forte apefoa&gsas e as demandas sociais e, a0 mesmo
tempo, pela institucionalizacédo de estratégiasotérale e vigilancia das liberdades publicas.
Uma das principais finalidades deste governo ctasma constru¢do da unidade nacional
através da centralizagc&o politica, cujo ato m&eansombdlico foi a queima das bandeiras dos
estados brasileiros em 1937, ano em que iniciaaaluiia do Estado Novpgeriodo marcado
pelo enrijecimento politico e ampliacdo do papejutador do Estado. E também, com o

inicio da era Vargas que assistiremos a mobilizagéBstado para o enfrentamento daquela
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gue foi uma das maiores questbes que nortearamabdd século XIX e as duas primeiras
décadas do século XX: a probleméatica racial. Os d&@80 puseram em movimento uma
politica, ou melhor, uma biopolitica, que teve pbjetivo a unidade cultural brasileira. E,
nesse sentido, vamos ter reformulacdes importasiegie se refere a nocéao de raca no Brasil
e a compreensédo de que a construcao da unidadmalagassava, sobretudo, pela definicdo
da identidade nacional.

A existéncia ou, pelo menos, a tentativa de setitoinsa nocdo de populacdo no
Brasil a partir de 1930, permite relacionar asa¢strias de governo na era Vargas como 0 que
o filésofo francés Michel Foucault chambiopolitica O conceito designa os mecanismos de
regulacdo dos fenbmenos proprios a populagéo, ifidadt por Foucault com@orpo-
espécie As formas de governamento biopolitico visam afamwonar a populacdo, torna-la
conhecida e homogénea e, a partir da mobilizac@zdles politicas, incitar comportamentos
adequados a previsibilidade.iddefinicAode uma raca nacional, condi¢géine qua norpara
a construcao da ideia de Estado moderno, segueddibna do modelo europeu, foi central
entre os intelectuais e estadistas brasileiroselagquontexto. E com o governo Vargas que a
miscigenacao € elevada a particularidade civilizatdo pais, constituindo a base a partir da
qual sera pensada a nova narrativa da nacdo. Avagéo da miscigenacdo estd no amago
das estratégias biopoliticas, pois é a partir dalse pode construir uma narrativa da nao-
conflituosidade racial no pais. O mestico servima@rova do ndo racismo brasileiro e a
partir destaconstatacaose poderia dinamizar a ideia democracia racial marcante por
muitas décadas na percepcéo das relacdes étniasr&entre as acdes politicas do Estado
no periodo, destaca-se o papel atribuido & educacéesse campo, a educacdo musical,
nomeadamente o canto orfebnico, nos oferece uméx@mplo de como o Estado utilizou
dos curriculos escolares como dispositivos paraiemar a problematica da raca. Os
dispositivos educacionais contribuiram na produeéategitimacdo de discursoserdades
sobre a raca no Brasil. Estes discursos colaborpeam a constru¢do de um corpo-espécie
racialmente homogéneo. Para Foucault (1999, p, 293ppolitica busca dar conta de

fendbmenos coletivos, que se apresentam com semsseéeondmicos e politicos,

que s6 se tornam pertinentes no nivel da massa.f&#&onenos aleatérios e

imprevisiveis, se o tomarmos neles mesmos, indadente, mas que apresentam
no plano coletivo, constantes que é facil, ou e  caso possivel estabelecer.

A miscigenacdo, antes interpretada como condigapréciavel da populacdo no
Brasil, passa a ter outra conotacédo, especialneepsetir da obra Casa Grande & Senzala de

Gilberto Freyre, publicada em 1933. A obra, quadaieha a contribuicdo do portugués,
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indigena e do negro na constituichio do homem e ultra nacional, sinalizou uma
importante mudanca de abordagem sobre a ragca spquaiie a miscigenacao passou a ser
considerada como elemento positivo e estruturaateadrativa identitaria nacional. Como
sugere Gadelha (2013, p. 198), “talvez a relacéds mmgportante entre educacéao e biopolitica
durante o Estado Novo esteja ligado ao problemao eingperativo daconstrucdo e
consolidagédo da nacionalidadeAssim, a partir da conjuntura politica do perioddaenova
percepcdo sobre a condicao racial da populacaddma@asa miscigenacao torna-se a prova
inegavel da inexisténcia de preconceitos por cddnasil, que passa a ser percebido como um
paraiso racial, nomeado o paisddsnocracia racial A mesticagem, longe de constituir uma
condicdo natural da populagéo no pais, foi utilzadmo um discurso estratégico do governo

Vargas. Como sugere Tadedo2, p. 3) um dispositivo que,

pode ser entendido como um conjunto de sabereestidgégias de poder que atua
sobre nossa identidade nacional, tendo por objétiegrar e tornar déceis as etnias
que estdo na raiz da nossa nacionalidade (no casaligenas do continente e os
negros africanos). E o dispositivo da mesticagem ditige e comanda as acoes e
saberes numa determinada direcdo, com a intencdiind@ seu objetivo final: criar
uma consciéncia entre todos esses elementos dispgeeando subjetividades
doceis, mal delimitadas e manipulaveis.

Neste sentido, uma das medidas mais importantgevkrno Vargas foi a criagao, em
1930, do Ministério da Educacdo e Saude, pelo gagbaram importantes intelectuais
brasileiros, sobretudo aqueles ligados ao movimembalernista e ao chamadiiclo de
reformas educacionaidestaca-se, entre eles, Heitor Villa-Lobos, @apeoximacdo com o
Ministério foi notéria. O projeto de ensino de aardrfednico se revelava como um
importante componente educacional. Segundo Villaelp em um texto publicado pelo DIP
— Departamento de Imprensa e Propaganda — no idécibécada de 1940, “ndo é possivel
considerar a musica como um uma coisa a parte matemestranho a coletividade, uma vez
que ela € um fendmeno vivo da criacdo de um posatié 1940 e 1942, p. 7).

O discurso positivo sobre miscigenacéo, além deal@a do problema da identidade
nacional uma vez que defina o hibridismo racial conarco identitario dbomembrasileiro,
influia positivamente no processo de coesdo e henwgade da populacdo. Desta forma,
podemos observar como os discursos sobre a rdgaani nos processos de conformacao da
populacdo no Brasil e como a miscigenacao foizatila como um importante dispositivo de
poder na era Vargas, pois promovia a ideia de deidecional, diminuindo os riscos de
conflitos sociais no pais.

3 TRAJETORIA DO CANTO ORFEONICO NO BRASIL
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A institucionalizacdo do canto orfednico no Brasta ligada a reforma educacional
promovida pelo ministro Francisco Campo, atravédelyeto lei n® 19.890 de 18 de abril de
1931, que dispunha sobre a organizacdo do ensmmd&io. Ao falar da trajetéria da
disciplina, é indispensavel reportar-se a carrpgdagogica desenvolvida por Heitor Villa-
Lobos, responsavel por organizar e formular o endocanto orfednico no pais, construindo
material didatico, métodos de ensino e estruturd@adisciplina nas escolas e nos cursos de
formacéao docente.

As declaracdes de Villa-Lobos, no que se referénadidades do ensino de canto
orfednico, com certa regularidade mostram a presgdm do compositor, sempre atento ao
problema da raca e da unidade nacional. Menciocava frequéncia o mal-estar social
originado pelo desinteresse das multidées pelareuttacional, vislumbrando no projeto de
canto orfedbnico um potencial fator educacional mocgsso de coesdo social (VILLA-
LOBOS, s. d, p. 17). Segundo um texto produzidol®®4 para o “Programa de ensino de

Musicas”, para Villa-Lobos o canto orfebnico,

influi, junto aos educandos, no sentido de apdhi&s; espontanea e voluntaria, a
nocao de disciplina, ndo mais imposta sob a rigitemma autoridade externa, mas
novamente aceita, entendida e desejada. Da-lhesnpreensdo da solidariedade
entre os homens, da importédncia da cooperacdo, ndéacdo das vaidades

individuais e dos propésitos exclusivistas, de gez o resultado s6 se encontra no
esforco coordenado de todos, sem o deslize de wpralqjuma demonstracao

vigorosa de coesdo de animos e sentimentos. O ésttona comunhéo. O orfedo
adotado nos paises de maior cultura, socializariascas, estreita seus lacos
afetivos, cria a nocéo coletiva do trabalho. Séndoaas vozes se integram num
mesmo objetivo artistico, despidas de quaisquetgpnenancias pessoais, € que se
encontrara a verdadeira demonstracéo orfednicd(108).

A convite do Secretario da Educacédo do Rio de dananisio Teixeira, em 1932,
Villa-Lobos passa a assumir a chefia da Superiéecid de Educacdo Musical e Artistica
(S.E.M.A). O 6rgéo publico era responsavel pel&at&o de cursos e escolas especializadas,
programas de concertos e audi¢coes orfebnicas, inegd@io de orfedes escolares e de
professores, biblioteca musical e discotecas neslass (SANTOS, 2010, p. 42). O canto
orfednico tornou-se o modelo de ensino da musicéabtlas escolas, especialmente aquelas
circunscritas ao entorno da capital do Brasil. lEstalalidade de educacgéo musical, por ndo
exigir conhecimento prévio de teoria musical ectamo alvo grupos de grandes dimensdes,
logo alcancou uma ampla visibilidade social, salitetatravés das chamadas concentracdes

orfebnicas. Estas chegaram a reunir milhares desvem estadios de futebol e, como eram
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transmitidas por radio, especialmente durante @adéstNovo, contavam com um amplo
alcance e envolvimento social. Segundo Villa-Lobos,
Seguindo sempre a mesma orientagdo, dentro de agmapma técnico previamente
estabelecido, apds os cinco primeiros meses dauigdb do ensino da musica e
canto orfednico nas escolas municipais, foi redizama demonstragdo publica,
com uma massa coral de 18.000 vozes, constituidalpoos de escolas primarias,

escolas técnico-secundarias, Instituto de Educagido Orfedo e professores (entre
1940 e 1942, p. 47).

Podemos dizer que, através da utilizacdo de el@acionais como os retirados do
folclore ou de culto aos simbolos elesdisda nagéo, as concentragdes orfebnicas contavam
com um forte apelo propagandistico de afirmacaaredpme politico estadonovista. Isto
remete a correlacdo existente entre o Ministéridiacacao e Saude, especialmente quando
este se encontrava sob a direcdo de Gustavo Capdh@84-1945), com as acdes educativas
destinadas ao grande publico como o cinema edocats/servicos de radiofusdo e a musica
(SCHWARTZMAN, 2000).

Uma das formas de divulgacéo das concentracée8nichs consistia na distribuicdo
de prospectos exortativoentre a sociedade. Esta distribuicdo implicavecineulacdo de
textos informativos, quase sempre carregados dewdn ufanista, que demonstravam, entre
outras coisas, a preocupacédo de Villa-Lobos comagem do Brasil no exterior. Para
Galinare (2007, p. 270) “essas grandes cerimbniagkas, destinadas sempre a uma
organizacao politico-moral, passaram a constituginboma aparente e propagandistico da
eliminacdo de conflitos sociais”, especialmenteadte o Estado Novo. Essa preocupacédo do
compositor em propagandear uma imagem positivardsilBho estrangeiro ficaria também
registrada na carta destinada a Getulio Vargas338, ha qual o compositor faz um apelo ao
presidente da Republica, solicitando um maior amgar artes no Brasil, como podemos
observar neste trecho do documento,

Peco ainda permissé@o para lembrar a vossa excelgoei é incontestavelmente a
musica, como linguagem universal que melhor podazer a mais eficaz

propaganda do Brasil, no estrangeiro, sobretuddosdancada por elementos
genuinamente brasileiros, porque desta forma ficathor gravada a personalidade

nacional, processo este que melhor define uma,ra@smo que esta seja mista e
nao tenha tido uma velha tradicao (VILLA-LOB@BUdSANTOS, 2010, p. 134).

Em 1942, devido as limitacbes de aplicacdo deiglisa nas escolas, especialmente
em decorréncia do numero reduzido de profissioespecializados neste ensino nas demais
regides do pais, foi criado o Conservatério NadioleaCanto orfebnico no Rio de Janeiro.
Uma andlise cuidadosa do contetudo programética diestituicdo revela a importancia dada
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a secdo de musicologia e estética musical ondabenalada a histéria da muasica no Brasil,
através dos elementos que teriam influido no peacde formag&o da musica nacional, como
0s elementos da musica amerindia, portuguesacaradi
Com o final do Estado Novo em 1945, Villa-Lobosationa sua carreira no campo
pedagdgico e passa a dedicar-se a carreira de sgorp&egundo Sant@®010, p. 62)
O estigma de compositor do Estado Novo que pesda ¥illa-Lobos, acabou por
se refletir no canto orfebnico. Na delicada conjuetdo governo Dutra, eleito com

0 apoio de Vargas, a quem derrubara, talvez nasdiec bem defender um dos
simbolos da ditadura que acabava de se encerrar.

Como visto, ao analisar o canto orfebnico no Brasihdispensavel percorrer a
carreira pedagogica do compositor Villa-Lobos @ gapel na afirmacéo do regime politico
instituido por Vargas. Embora a disciplina de camfednico tenha continuado como parte do
cronograma curricular até o ano de 1959, ndo tm%aanos que sucedem o final do Estado
Novo a sua funcdo e sentido anterior e a influéncia outrora conquistou no ambiente

escolar e social.

4 ANALISE DO MATERIAL DIDATICO

Villa-Lobos organizou e produziu uma quantidadgnsicativa de materiais
destinados ao ensino de canto orfebnico no Brdsdta-se de livros aprovados pela
Comissédo Nacional do Livro Didatico e utilizados eliwersas instituicbes escolares que
adotaram a disciplina no programa curricular. Edie®s reunem cancdes retiradas do
folclore e da musica popular, textos de autoriaindgortantes nomes da poesia nacional
modernista como Manoel Bandeira e musicados pebtapositor ou cangdes criadas pelo
proprio Villa-Lobos.

O primeiro livro de canto orfeénicGuia Praticq publicado em 1932, trata-se de um
estudo sobre o folclore nacional, no qual é expra relagdo entre musica nacional e
hibridismo étnico. Nele, Villa-Lobos expbe as “casi® efeitos histéricos da sincretizacao da
musica nativa das racas que influiram na formagiacteristica musical brasileira”, as
“origens e afinidades étnicas da melodia” e a ldas®da a musica folclorica brasileira, como
podemos observar no que Villa-Lobos chamou quadditiso:

(A) Amerindio (autbnomo)
(B) Sincretismos do amerindio com Portugués
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(C) Sincretismos do amerindio com Espanhol

(D) Sincretismos do amerindio com Holandés

(E) Sincretismos do amerindio com Francés

(F) Sincretismos do amerindio com Negro-Africano

(G) Sincretismo do Portugués com Negro-Africano

(H) Sincretismo do Espanhol com o Negro-Africano

() Fuséo dos sincretismos B e H entre si com o NEgmulo, nascido no Brasil
(J) Fuséo dos sincretismos B e | entre si com o Italian

(K) Sincretismo de J com as ragas Saxdnias

(L) Sincretismo de K com as racas Eslavas

(M) Sincretismo de L com as afinidades e influéacida miusica popular
“Standard” norte-americana exportgd®@41, p.145).

A maior contribuicdo referente a adogdo do ensiaacahto orfednico nas escolas
consistia, segundo Villa-Lobos, na efetivacdo dgénade coletividade entre novas geracoes,
diferente de outras formas de educacdo musicaludbocindividualista e com propdsitos
exclusivamente estéticos. A construgcdo de uma ténsia musical brasileira” remetia,
segundo Villa-Lobos, “as proprias géneses da ragaf@macdo e implicando, de uma
maneira geral, quase que na determinacédo de seacieras étnicos” (entre 1940 e 1942, p.
9). Nesse sentido, é interessante observar a is§wapie o canto orfednico causara entre o
meio intelectual da época:

Quando comecgaram as grandes exibi¢cdes publicas/mgantou com as criangas e
pais assistiu maravilhado e comovido as harmoreasuds florestas, dos grandes
ventos dos seus desertos, as melodias dos seus @iggiores e alegrias das suas
diferentes racas, toda a epopeia enfim de um puoigip e complexo, mergulhado
nas extensdes tropicais de um continente, postaoem posta em ritmo, posta em

musica, numa grande e lirica manifestacdo de affim& grandeza (TEIXEIRA,
1977, p. 16).

Para Villa-Lobos, a musica folclorica brasileiradaecomo origem e bag@imitiva os
elementos da cultura indigena. Esta condicdo motov compositor a afirmar em diversas
ocasides a suposta predisposicao do brasileirogarésica, levando-o ainda a concluir que
“incorporando definitivamente a musica nas escd@sBrasil, e ministrando o ensino do
canto orfebnico a infancia brasileira, o Governab& aproveitar com inteligéncia uma
tendéncia psicologica da raca” (s. d, p. 39). Gahe citar algumas cancdes encontradas nos
livros de canto orfednico, nas quais Villa-Lobossdnu utilizar elementos musicais ou
textuais da cultura indigena coniNazani-n4 um canto dos indios parecis recolhida por
Roquette Pinto (2011 anaide loune — Sabatlsobre um tema indigena brasileiro de 1530
(1941); eO canto do Pagéo qual mistura da musica primitiva dos aborigdmasileiros com
fragmentos de ritmo da musica popular espanholil{(20

Dentro das cancdes folcléricas e étnicas ainda rposlemencionar aquelas cuja
inspiracdo foi retirada das manifestacOes cultuahis-brasileiras comdregozijo de uma
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raca, um canto africano de 1937 (201Wyn canto que saiu das Senzala®tivo dos pretos

do Recdncavo Baiano (1951)Bazzumde 1933 (1951). O mesti¢co, simbolo da democracia
racial e a sintese de toda a cultura e identidécieaébrasileira, também teria um lugar
significativo na pratica orfe6nica em canc¢des c@aoto Mesticade 1937 (2011) Aboios
sobre temas amerindios mesticos do Rio Amazondsieatada por Villa-Lobos em 1933
(1951).

Ao analisarmos as principais obras da literataia, historiografia e da musica
brasileira na primeira metade do século XX, € pesglerceber que praticamente todas as
producdes abordam o problema da raca na constdgéddentidade nacional. O material
didatico organizado por Villa-Lobos revela uma rafzordagem multirracial, carregada de
conteudos folcléricos e étnicos. A partir da as®ldestes conteudos podemos observar a
relacdo existente entre a narrativa identitarias eliscursos que atravessaram a pratica do
canto orfebnico e, por influéncia direta, o amleeerscolar naquele contexto. Podemos
afirmar que tal disciplina, em sintonia com o goweeWargas, influiu e reforgou a nogao de
identidade nacional que se tinha na época, inspmaddeia de origem mestica da populacéo
brasileira. Ou seja, o canto orfebnico reproduzunmeio escolar e social os preceitos que
embasariam o mito da democracia racial, colaboraadprocesso de constru¢do da unidade

nacional e na conformacéao da populacao brasileira.
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