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CINEMA E FUTEBOL: DOS GRAMADOS PARA AS TELAS

Daniel Machadd
Luis Gustavo Finger de Olivefra
Fabiana Quatrin Piccinif

RESUMO

Este artigo apresenta o estudo de investigagao imga@re na questdo da construcdo do
personagem protagonista. Neste aspecto destacsesargo o futebol quanto o cinema, ao longo
de suas trajetérias, percorreram caminhos semekhatd alcancarem o status de entretenimento
por grande parte da populagdo no século XXI. Cbhite o cinema chegaram ao Brasil como
atividades da elite. Porém, com o passar dos andsias formas de entretenimento atrairam a
atencao da populacéo brasileira. Neste contextte-pe olhar para dois grandes mitos do futebol
nacional que se destacaram nas décadas de 48056 gue se sucederam no Botafogo: Heleno e
Garrincha. Em razéo disso, a partir da producaentatografica nacional sobre a historia desses
jogadores, busca-se analisar a partir da teoriaadeativa o filmeHelenq dirigido por José
Henrique Fonseca no ano de 201Gagrincha do diretor Milton de Alencar e langado em 2003.
Para observacédo dos filmes foram selecionados etesieomuns presentes em ambos os filmes
e relacionados ao desempenho das personagensogmistag, como por exemplo, a relacao
destes com o futebol, com a fama, com os relacientos, com o declinio/doencas.

Palavras-chave:Narrativa. Personagem. Construcdo. Cinema.

ABSTRACT

This article proposes the narrative investigatidnfamtball in cinema and the question of
construction of the main character. Both the folbtbad the cinema, by the time of their
trajectories traveled very similar paths to achiéive status of entertainment for much of the
population in the XXI century. Near the end of thieeteenth centuries, the football and cinema
came to Brazil from Europe, as activities of theegbeople. However, over the years, the two
modes of entertainment attracted a attention ofbtlagilians. In this situation, we can looks at
two great myths of national football who have ebagkin the 40, 50 and 60, being two idols that
succeeded in Botafogo: Heleno and Garrincha. Aessalt; through the national film about the
life history of these players we try to execute #malysis from narrative theory in the study of
Heleno movie directed by José Henrique Fonsecalil 2and Garrincha directed by Milton
Alencar and released in 2003. For observation efrttovies were selected common elements
present in both films and related to the perforreant the main characters, such as the
relationship of the same with football, with farmgth relationships, the decline and diseases.

Keywords: Narrative. Character. Construction. Cinema.
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1 A PERSONAGEM NA NARRATIVA

Para conhecer algo a respeito da personagem, écedsque seja dada atencdo a
construcao textual, a forma como o autor optou panapor suas criaturas, e a partir dai observar
sua independéncia, autonomia e a “vida” destes sbreficcdo. Através destes elementos, do
descobrimento das experiéncias vividas pelas pagems, que poderemos desvendar a existéncia
da personagem como representacao de uma realixizdeaeao texto.

No debate sobre personagem-pessoa, os autoresranpmgeuram salientar dois pontos
essenciais, quais sejam: (a) o problema da personégantes de tudo, um problema linguistico,
pois ela ndo existe fora das palavras; e (b) asopagens representam pessoas, segundo
modalidades proprias da ficcdo (BRAIT, 2002, p.11).

Este ser habita uma realidade ficcional, portantcolteldo de que é construido e o
espaco onde habita € diferente do conteudo e egjfzm;seres humanos, ainda que ambas as
realidades mantenham um relacionamento intrinsésto. fez com que a personagem se
consolidasse em um caminho entre a dicotomia pesdazido/ser inventado (BRAIT, 2002).

Seja a concepcao de personagem, seja a sua funghiscorso, ambas estdo diretamente
ligadas ndo apenas a mobilidade criativa do faréstiao, mas especialmente a reflexdo a
respeito dos modos de existéncia e do destino degee. A reflexdo sobre a questdo da
personagem significa, necessariamente, analisait@se pesquisas ja realizadas pela critica com
o0 intuito de estabelecer seu objeto e buscar adoleigia adequada a analise e a fundamentacao
dos juizos acerca desse objeto.

Um fator importante dos estudos da personagemue alig respeito a analogia existente
entre personagem e pessoa, conceito que foi discodimimesisaristotélica. Por muito tempo, a
palavramimesisfoi interpretada como “imitacdo do real”, fazeramlasdo especifica e direta a
criacdo de uma semelhanca ou imagem da naturezegmgAo que perdurou por anos como
definicdo de caracterizacao e valoracao da persomag

Nessa linha de pensamento, Massaud (1970) defiseres de ficcdo conmessoagjue
vivem dramas e situacdes dentro da narrativa, csgnimssem seres vivos, idénticos a nés. No
entanto, como saaepresentacdesverbais, ilusdes ou sugestbes recebem o nome de
"personagens".

E relevante prestar aten¢do em dois aspectos éssenc

Revista Jovens Pesquisadores, Santa Cruz do Suylnv2, p. 92-106, 2014



94

* a personagem como reflexo da pessoa humana,;
 a personagem como construcao, cuja existéncideobes leis particulares que regem o texto.

Na obra de Brait (2002), este cita o escritor indhhilip Sidney, que considera que as
artes possuem valor na medida em que guiam a uatavaguosa e que a personagem, neste
sentido, deve ser a reproducéo do melhor do seamonPorém, o conceito elaborado por Sidney
em transmitir a personagem como um ser idéntica, amada melhor de seu modelo humano,
encontra adeptos em outros tedricos.

A partir da segunda metade do século XVIII, nota&sescensdo de uma visdo que busca
compreender a personagem como representacao dersmipsicolégico de seu criador. Essa
mudanca de perspectiva ocorre devido a uma sérgmticdes que se sucederam no final do
século XVIII e durante todo o século XIX. E nessstante que o sistema de valores da estética
classica comeca a declinar, perdendo a sua horidgeeee a sua rigidez. E também nesse
momento que o romance evolui e se transforma ammésmpo em que ocorre a afirmacgéo de
um novo publico — burgués —, caracterizado, enugas coisas, por um gosto artistico
singular.

Na era moderna, Lukacs (1920) apresenta uma n®&o \de personagem, contudo,
apesar de reacender o debate a respeito do temase diferenciar da teoria aristotélica e
horaciana, ele sujeita a estrutura do romance seqoentemente da personagem, a influéncia
determinante das estruturas sociais. Porém, mesamento uma nova perspectiva acerca de
personagem, a concepc¢ao permanece na linha doortageano.

Forster (1969) busca esclarecer alguns pontosiorldos ao romance e ao personagem
de ficcdo. O romancista e critico inglés, apesatodas as suas outras obras, tornou seu livro
fundamental no que diz respeito a personagem devile divisdo das personagensfiatmn—
plana, tipificada, sem profundidade psicolégica — reund redonda, complexa,
multidimensional. Ou seja, conforme Forster (1968)personagens, reconhecidas no conjunto
da obra, podem ser definidas em planas e redoAdagersonagens planas sdo construidas ao
redor de uma Unica ideia ou qualidade, geralmeidedsfinidas em poucas palavras, ndo estao
sujeitas a evolucao no decorrer da historia, dmmdoque as suas acbes apenas confirmem a
impressao de personagens estéticas, ndo resemyaaldoier surpresa ao leitor.

De acordo com Brait (2002, p. 41), as personagkssificadas como redondas possuem

como caracteristica mais saliente a complexidapee$ntando véarias qualidades ou tendéncias,
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surpreendendo convincentemente o leitor. S&o doe@me multifacetadas, constituindo imagens
totais e, a0 mesmo tempo, muito particulares dbserano”.

Ao contrario das planas, as redondas possuem plidade que se revela por uma série
de caracteristicas identificadas pelo desenvolvimmgariavel de uma virtude ou um vicio. As
coisas se passam dentro delas e ndo a elas, potagsam surpresa ao leitor, devido a essa
"flexibilidade" psicoldgica, semelhante a dos sén@manos.

Brait busca explicar a maneira como o escritorizaad construcdo da personagem e a

forma de utilizagdo de recursos com intuito de ebac suas criaturas.

Quer elas sejam tiradas de sua vivéncia real ogii@da, dos sonhos, dos pesadelos ou
das mesquinharias do cotidiano, a materialidadsedeseres sé pode ser atingida através
de um jogo de linguagem que torne tangivel a s@sepca e sensiveis 0s seus

movimentos (BRAIT, 2002, p. 52).

O narrador em terceira ou em primeira pessoa pcap@ra diferentes formas de
transmissdo da construcdo das personagens. Psdr, apresentar-se como um individuo néao
envolvido na historia, fazendo o papel de uma cardervideo, ou pode apresentar-se como uma
personagem envolvida direta ou indiretamente comfates narrados. Com isso fica o
guestionamento de qual for a forma como o narradotolocara na histéria, em ambas ele se
tornara um ponto de vista capaz de caracterizee@®nagens.

Entende-se que para construir progressivamenteageim do personagem na mente do
leitor/espectador é preciso combinar de forma harcada formacao do espaco, a estruturacéo do
ambiente, a caracterizacdo da postura fisica deopagem e a utilizacdo do discurso indireto
livre para expor os pensamentos e as emocoOes gesdieticio. Brait (2002) afirma que um
escritor habilidoso consegue descobrir maneirasydeecursos a narrativa em terceira pessoa de
modo a tornar suas criaturas verossimeis e acsitdaenente do publico.

Para o efeito de realidade ganhar corpo é necassdua descricdo detalhada de tracos
gue indicam a estrutura fisica das personagensc@ha do nome desses seres, a descricdo dos
movimentos, as roupas e a linguagem de cada um.

Conforme reitera Brait (2002, p. 58),

a descri¢do, a narracdo e o dialogo funcionam cosmaovimentos de uma camera
capaz de acumular signos e combind-los de maneifacaizar os tragos que,
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construindo essas instancias narrativas, concnelizaéssa existéncia com palavras,
remetem a um extratexto, a um mundo referenci@eanto, reconhecido pelo leitor.

Para Renata Pallottini (1989) a personagem é eddatpelo poeta a partir da realidade,
entretanto, a personagem néo relne todos os defailssiveis de serem encontrados em um ou
muitos seres humanos, seus espelhos. A autorgparaz a definicdo a linha de pensamento
aristotélica que determina a personagem como i&utag, portanto, a reproducdo das
caracteristicas mais marcantes de uma ou maisgses$sa;0s, que segundo Pallottini (1989), sdo
selecionados pelo poeta conforme seus préopriggiost

Na area da dramaturgia, um fator bastante discétidareferente a verossimilhanca e a
coeréncia da personagem. Aristételes, em sua aiFdcR (1997), diz que os seres de fic¢do
devem ser bons, convenientes, semelhantes (ousumaibsntes), coerentes e, talvez, mais
claramente, necessarios.

Porém, a mencionar a bondade das personagensngdatdo pensador ndo é afirmar que
elas devem ser obrigatoriamente cheias de virtuatesosas, doces, delicadas, ternas — pelo
menos ndo em tempo integral. Quando fala em s&@srfais bons, o pensador grego tem a
intencdo de dizer que eles devem ser bem concebpdasejados de forma consistente e
adequados para os fins da acao. Com isso, entengieesas personagens devem ter uma boa
estrutura, um bom esqueleto, devem ter um objéinad de pensamento (diandia, pensamento
ou discurso), pelo qual expressardo aquilo quemesdke planejam realizar, conforme os
principios do seu carater (ethos) (PALLOTTINI, 1289

Uma historia fantastica construida segundo os ipim& do autor vai aos poucos
formando cenarios, regras e conceitos no imagindoigublico que, apdés algum tempo da
imersdo na narrativa acaba aceitando, por exempéoas personagens voem, soltaserspelos
olhos ou entdo que ndo se machuguem. Ou seja,oasireilhnanca é construida conforme a
organizacao do texto elaborada pelo dramaturgo.

Em uma narrativa, o grupo de personagens deveegetal dominio do autor, bem como
seus comportamentos e seus sentimentos. Mesmoogoeesse conhecimento acerca das
personagens nao apareca na propria obra, o awtersader tudo a respeito de suas criaturas,
desde aparéncia fisica até suas preferénciasude/g®os as suas virtudes. Como diz Pallottini
(1989, p. 62), “o conjunto de personagens € umdadeira constelacdo, onde as estrelas de

maior brilho supdem a existéncia de pequenos eecqgados astros menores”.
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A caracterizagdo de uma personagem deve ser ha@néuise tornar coerente diante de
nossos olhos. Ao contrario, caso se torne estraaltecorrer da historia, o autor devera mostrar
gue essa desarmonia possui um propésito a sercattmnuma légica que seja aceitavel pelo
publico. O personagem deve se se apresentar comgeumiavel, plausivel e passivel de
aceitacdo pelo imaginéario do publico.

A exposicdo da criatura em sociedade conduz a oategterizacdo, a psicologica. Nesse
guesito insere-se 0 modo de ser da personagentosgtuicdo psicoldgica, sua afetividade,
emocdes, sentimentos, bem como a capacidade der tdewssOes e manter a palavra,
persisténcia, forca de vontade, defeitos e virtudescantes. Enfim, todos os fatores que
concernem @siquéda personagem.

Pode-se perceber que, assim como no ser humaanstugdo de um ser ficticio também
sofre interligacdes — o psicologico leva ao soddisico leva ao psicoldgico e assim por diante.
E importante saber que a construgdo de uma persmnagim processo de estruturacdo de um
ser humano ficticio, mais ou menos cheio de detalbenforme o tipo de texto, mas sempre
coerente e capaz de convencer da existéncia desseiaglo. Assim, seja ela apresentada pelo
angulo fisico, psicologico, social ou outros, aactgrizacdo € uma unido de detalhes

sistematizados que buscam solidificar uma estrateirser humano.

2 PROTAGONISTA E ANTAGONISTA

Partindo de uma analise etimoldgica da palavraagostismo (proto = principal, primeiro;
agon = luta; agonistes = lutador), julga-se pratégja um ser que age especificamente no
processo de evolugdo pessoal e de transformacéoadaropria realidade, assumindo um papel
central, ou seja, de ator principal. Ele € a peagem principal de uma narrativa, seja ela
literaria, cinematografica, teatral ou musical. mo dela é que se desenvolve a trama e a acdo
das outras personagens, ou seja, as principais agdeealizadas por ela ou sobre ela.

J&a antagonista é a personagem que cria o climendéd, ela contraria-se ao protagonista. Ao
construir uma narrativa, nunca se deve despreaatagonista, pois 0 sucesso de uma narrativa

esta essencialmente associado a qualidade deararacdo desse personagem.
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Protagonista e antagonista sédo definidos, printipate, na linguagem popular comocinhoe
bandido Em outros termos, herdi e vildo. Dada a natudezanaioria das obras de ficcdo, o
protagonista é, realmente, na maioria das vezeshardi ou a0 menos uma pessoa com mais
qualidades do que defeitos. Ou, como nos casosld@le au anti-heréi, o protagonista pode
seguir, na narrativa, uma moral propria, diferetde impostas na sociedade em que vive. Em
nossa literatura € muito frequente o anti-herdi @@motagonista. Macunaima é um exemplo do
her6i sem nenhum carater, ou sejanti-herdi. Em consequéncia das ac¢des dos protagonistas,
em muitas obras perde-se a nog¢do de bem ou mahp&rtante salientar que nem sempre o
mocinhoda historia vai ser o protagonista da narraticalepdo ser considerado, inclusive, o
vildo da trama, conforme o ponto de vista do leitorgigdetador.

No teatro grego, quem introduziu o protagonistaofdramaturgo grego Esquilo, que foi o
primeiro a colocar dois atores representando pap&istos e dialogando entre si. O protagonista
pode ser também um individuo, uma dupla ou até mesmgrupo — € aquele que protagoniza
seu proprio drama. Representa a si mesmo e sessnpgens sao parte dele. Palavra e acéo se
integram, expandindo as formas de abordagem.

Considerados personagens fundamentais na maiariacdmtecimentos de uma narrativa,
protagonista e antagonista sdo contrarias na Igegua teatral, literaria, novelistica,
cinematografica e qual for o género onde se possamstruir personagens. O primeiro é o
gue possui papel de destaque na trama, ou sejalednento principal do enredo em questao. O
segundo também se destaca na obra, mas nem sempreer humano, pode ser um obstaculo
na vida do protagonista em forma de pessoa, angradllema, entre outros.

Os personagens encarnados em antagonista e plistagsituam-se juntos ao longo da
narrativa, pois, geralmente, um atrapalha o outxtirgir seus objetivos. Isto é, um agindo como
o0 mocinho e o outro exercendo o papel de vilagews/amente, caracterizando o protagonista e
0 antagonista. Entretanto, em algumas situacdegex®a troca de papeis preestabelecidos, ou
seja, a personagem principal € o canalha da ls#mguanto o antagonista € o representante do
bem.

Ao olharmos para o passado, mais especificamemgegptragédia grega, descobrimos
que a definicdo do bem ser representado pelo moitstg e o mal pelo antagonista se deu em
grande medida no teatro grego. Os dicionarios enal,g@as definicbes aos respectivos

vocabulos, definem o antagonista como “pessoa quenéa alguém ou algo; adversario,
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opositor” e o protagonista como “personagem preitip até mesmo “pessoa que desempenha
ou ocupa o primeiro lugar num acontecimento”. Aldandivisdo entre os representantes de cada
papel, ovildo, em forma de ser humano que cria obstaculos otasnuézes ele mesmo sendo o

préprio obstaculo, serve decentivadorpara amocinhoalcancar seus objetivos.

3 HELENO E GARRINCHA SEGUNDO A TEORIA

Para Melo (2006), o futebol, assim como cinemabtamé uma forma de arte. Neste
sentido, a comparacdo entre os jogadores de fugebslatores de cinema se da na medida em
gue os dois sdo tratados como astros e constarteens@o procurados para estrelarem
propagandas que lhe permitam grande visibilidademt®m pode ser destacado como
semelhante a existéncia dos treinamentos e engims,que 0s jogadores e atores possam se
preparar e posteriormente exibirem suas capacidadeshais alto nivel. Porém, apesar das
semelhancas, no futebol ndo ha a possibilidadepigir a jogada que deu errado, ao contrario do
cinema. Ainda assim, pode-se dizer que ambas atuampalco numa performance enderecada
aos espectadores.

Fernandes (2011) afirma também que outra dimens&nibos os setores diz respeito ao
fato de que cinema e futebol movimentam um gramheéccio de produtos e estilos que séo
divulgados tanto pelas estrelas dos filmes, quansogramados e pela midia. Além disso, a Copa
do Mundo e a entrega do Oscar ocupam o statusgdesados maiores eventos mundiais da
atualidade, atribuindo ao futebol e ao cinema éteade espetaculo.

Neste contexto de semelhancas, se pode olhar paaydndes idolos do futebol dos
anos 40, 50 e 60, retratados recentemente pelmaimacional. Trata-se de Heleno (2011) e
Garrincha (2003), personalidades miticas do futbkeileiro. Em um tempo que o futebol tinha
uma conotacdo mais romantica, jogadores mais ae®@D amor a camisa eram muito mais
presentes. Assim, a partir das personagens dedlel@arrincha, retratados pelo cinema, busca-
se compreender o lugar dos protagonistas nesteesfilque apresentam a histéria destes
jogadores, marcada pela fama e pela vida conturbada

Para investigar como se constréi uma personagestamnista), a primeira visada se da

pela literatura e posteriormente empreende-se l@samé@ra o cinema. Tanto na literatura quanto
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no cinema, a personagem €& uma representacdo dsmpdssser humano e a construgdo desta
vem se modificando e evoluindo ao longo do tempo.

H& vérios tipos de personagens espalhados natuditeraprotagonista, antagonista,
confidente, dindmico, uma longa lista os quais lami seus autores a conduzirem suas
narracbes. E esta categorizacdo também pode gwmaxdr 0 entendimento do conceito de
personagem no teatro e nos filmes. Em todas elstas temos a narracao dos acontecimentos e a
situacdo das personagens no enredo. Mas, difedodelivros, podemos ver e ouvir o
personagem, nao apenas fazer o uso da imaginagd@degpauma pequena caricatura deste em
nossa mente.

Como citado anteriormente, a personagem planaagacrcom um Unico conceito e
qualidade, suas acdes e comportamento séo repgtitfdo desenvolve sua personalidade ao
longo da obra. Por essa razdo a personagem pléna¢&isivel desde o inicio até o final de seus
atos.

Diferente da personagem plana, a personagem regmsdai uma personalidade forte, é
complexa. S&do mais préximas do ser humano, poiscEem qualidades e defeitos, suas acdes
e carater podem se alterar ao longo da narrateegindo ou evoluindo de acordo com o seu
psicolégico. Segundo o filme, Heleno e Garrincha esgjuadram nas caracteristicas da
personagem redonda, pois ambos apresentam compattamomplexos, como medos, atitudes
explosivas, dilemas, davidas, alegrias, enfim, timantanha russa” de sentimentos.

Um dos fatores que comprovam Heleno como personaggomdo, e condiz com 0 que a
teoria afirma, é que o jogador, mesmo formado ereifdi rico, vaidoso, famoso, mulherengo,
adepto da boemia e frequentador dos salbes glaosons alta classe do Rio de Janeiro da
década de 40 e 50, era adepto dos exageros, vieiladaigarro e éter, que mais tarde o
destruiriam.

Garrincha seguia um comportamento parecido, mexglesevo e superior ao de Heleno.
O jogador fazia o tipo moleque. Logo em seu priméieino pelo Botafogo, humilhava, com
seus dribles, Nilton Santos, jogador de Seleca@mealor destaque do time na época.

Assim como Heleno, achava que ndo precisava trédinanos mais tarde do inicio de sua
carreira, por se considerar um dos melhores, tandoénecou a ndo aceitar salarios menores do
que outros jogadores da equipe, apresentando, messento, semelhancas com a arrogancia de

Heleno, seu antecessor no posto de idolo do chuiece.
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Apoés a conquista da Copa do Mundo no Chile em 186Zprnais ja estampavam o0
relacionamento do jogador com a célebre cantora Etrares. Garrincha, apés conhecer Elza
durante o torneio e assumir o relacionamento, pdeoaomparecer aos treinamentos do clube
carioca, bebia excessivamente e rebatia as crificando que seu treino era com sua mulher.
Que, quando entrava nos gramados apos ter estad@&laoentrava leve, com fome de bola e
preparado para fazer um espetaculo.

Para Maciel (2003), um dos maiores segredos paraide um bom personagem no
cinema é a identificacdo do roteirista com a pexgem. O roteirista tem de ser capaz de ver o
mundo com olhos da personagem. Logo quando elevesseus atos e seus dialogos, deve ser
ele proprio desenvolvendo tais acoes.

Neste sentido Pallottini (1989) destaca que o ndapersonagem € fundamental, muitas
vezes sendo, como no caso de Heleno e Garrinchanfirtante caracteristica quanto qualquer
outra coisa. Isso se verifica no proprio nome dioses, que recebem os nomes dos préprios
jogadores;Heleno — O principe maldito” e “Garrincha — Estr8taitaria”.

A personalizagdo de uma personagem deve ser feitarcha harmonica. Caso contrario,
deve apresentar uma logica prépria para esta desama personagem, uma proposta coerente.
De nada adianta o autor compor o0 personagem cows\@&talhes, se para o ponto de vista do
telespectador, ele ndo se mostrar um personagesel @dassivel de aceitacdo pela imaginacgao.
Quanto mais verossimil, melhor (PALLOTTINI, 1989).

Conforme o longa-metragem (2011), o futebol é a®raido a maior paixdo da vida de
Heleno — o futebol para ele era algo vital A adlieaeacausada pela imprevisibilidade do jogo o
atraia e sua personalidade impetuosa aliada acmeportamento arrogante causava diversas
desavencgas no plantel. Nunca se responsabilizalea deerota, mas sempre pela vitoria. A
vontade de vencer fazia o jogador ter comportanseaiplosivos com seus companheiros de
time, os culpava de forma ofensiva e bruta, ao mesmpo que tentava explicar o sentido e a
importancia de estarem jogando e vestindo a camoid?otafogo, cobrando-os a mesma vontade
de vencer que ele tinha. Com génio forte, gerawawcas na equipe. Sua permanéncia se
tornou insustentavel, sendo vendido para o Boc@uda Argentina. Suas atitudes e a briga
com técnico Flavio Costa o impediram também dezaalm de seus maiores sonhos: jogar a
Copa do Mundo de 1950.
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Acreditava que s6 deveriam receber o dinheiro eso cie vitoria e, se ela néo viesse,
Heleno atormentava-se em seus pensamentos busemulmcer a derrota que tanto o
machucava. Como pode ser observado, os filmegaetras atitudes dos dois jogadores perante
diversas situacdes que aparecem em suas vidasgrdando dessa forma com a teoria, que
afirma, mesmo apdés ser roteirizado, o personagentimema, sé vai se completar quando o
mesmo tiver uma funcao efetiva, na relacdo enfrersonagem e sua experiéncia concreta.

Assim, € preciso que se estabeleca a funcdo dndipersonagem que Maciel (2003)
classifica em agentes (protagonista e antagongtajantes (confidentes — ajudam a desenvolver
0s agentes), comentadores (desdobramento de quéresnagens) e emblemas (personagens
secundarios — figurantes).

Kothe (1987), assim como Pallotini, também defemsterossimilhanca e por isso destaca

que

as obras de arte precisam ser verdadeiras e adeepaae ser horrivel, como também
pode ser encantadora. O horrivel pode ser o reiplata verdade. Ndo podendo ser
malfeitas, as obras de arte ndo podem ser belgdesimente no sentido de enfeitadas,
embelezadas. A verdade, concretizando fantasmasneongue por um percurso de

sangue, suor e lagrimas, acaba trazendo a calnrargailidade da sabedoria (KOTHE,

1987, p. 29).

Seguindo a linha de pensamento elaborada pelo, digtorevidente o drama pessoal de
Heleno retratado no filme, sendo o futebol posto ssgundo plano. Pouco popular com as
geracdes mais novas, 0 longa procura resgatar geimalo que € considerado o primeiro
jogador-problema do futebol brasileiro, apresemtamdcomo ser humano complexo e
interessante, com dilemas, problemas, vitorias,omedalegrias. O drama de Heleno é retratado
ja no inicio do longa-metragem, no manicémio embBeena. A cena mostra o jogador
observando recortes de jornal que mostram seuss fait vitorias, buscando na memoria,
lembrancas de um passado glorioso e intenso.

De acordo com a personagem retratada no filme,ndeleve uma carreira meteérica. O
jogador teve rapida ascenséo e, do mesmo modedagupartir da decadéncia fisica e mental.
Sem conseguir andar direito e ser dono de suatdéai®s, passou a sobreviver de lembrancas
dos aureos tempos em que tinha saude, alegria midode seu corpo, até morrer em novembro
de 1959.

Outro fator importante para construcdo deste sentld verdade do personagem

protagonista é a sua caracterizagdo. A maneira ceen@omporta em relacdo aos outros
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individuos, como age em grupo, em sociedade e am sglacionamentos amorosos ou

profissionais. Isto leva a caracterizacdo psicobigio modo de ser do personagem, sua
afetividade, emoc0Oes, sentimentos. Capacidade der fapcOes e manté-las, persisténcia,
teimosia. Forca de vontade, defeitos, virtudes ardes. Enfim, tudo aquilo que se esta ligado a
alma (psique) (PALLOTTINI, 1989).

O filme retrata um Heleno que desafiava tudo edagpdirigentes, médicos e amigos,
para ele, suas atitudes eram as corretas e teiemaveio tratar da doencga para poder continuar
fazendo o que mais gostava: jogar futebol. Heleriotebol tinham uma relagéo intrinseca e
intensa. Assim como toda a sua vida, no final da#& o jogador utiliza uma frase que escancara
sua personalidadeteleno, bébado, doente, € melhor do que qualqugetrias de pau

Ja Garrincha foi apadrinhado por Nilton Santos, maés tarde se tornaria seu grande
amigo. Mané, como também era conhecido o craqueeataas tortas, era manchete dos jornais,
o idolo de uma nacéo, a alegria do povo. O jogséaleclarava como viciado em sexo e deixava
Nair, a primeira mée de seus filhos em Pau Grgndé& de cinco meninas, para viver em um
apartamento no Rio com lIraci, que aceitava seamante, e ndo sO isso, se conformava em ver
seu homem com dancarinas e cantoras de hotel cogelita Martinez. As historias relatadas no
filme permitem um recorte das atitudes de Garrinmbra os outros individuos, corroborando
ainda mais a sua definicdo de personagem redomdaapaz de fazer amigos e ser bem quisto
por eles, a0 mesmo tempo em que abandonava susagsmresentando duas atitudes néao-
lineares que se confrontam.

Para Campbell (1988), nas milhares de historiatadas no mundo ao longo dos séculos
e por culturas totalmente diferentes, ha sempresggaéncia semelhante entre elas. Alguém que
encontrou ou fez algo que o restante da humanidade=stava apto a fazer e ndo conseguiria,
sendo esse alguém o heroéi. E alguém que deu sageicalgo maior que ele mesmo. Campbell
(1988) influenciou muitos artistas no cinema com sbra mais conhecid®, heréi de mil faces,
na qual esclarece a ideia do herdi que parte densewlo, se aventura e passa por problemas
longe de casa, enfrenta inimigos e depois de atgumpo retorna tendo feito algo magnifico.

Nos filmes de Heleno e Garrincha pode-se percaleogonceito de Campbell (1988) é
seguido até certo capitulo em um roteiro. O queatorando mencionava seria o seu final. Duas
belas histérias, de dois grandes atletas, de daisdgs personagens, que ndo terminaram da
maneira como todos gostariam de ver.
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Assim como afirma Kothe (1987),

O que ajuda a engrandecer o herdi épico é a suendéo tragica. O herdi épico é o
sonho de o homem fazer a sua propria historia;réi idgico é a verdade do destino
humano; o herdi trivial é a legitimacdo do podegevite; o picaro é a filosofia da
sobrevivéncia feita gente (KOTHE, 1987, p. 15).

Declara também que quando se quer criar um personagpenas com qualidades e
comportamentos admiraveis, acaba-se construindsenrartisticamente baixo e sem veracidade
perante os olhos do publico, pois se desvia do odmpento natural dos seres-humanos.
(KOTHE, 1987)

A teoria construida por Kothe (1987) pode ser cawvguia também no filme de
Garrincha, pois apresenta as dificuldades vividasefe. O alcoolismo, a pesada critica por parte
da imprensa contra o casal, bem como o golpe mdii@ agravou a situacdo de Garrincha e
Elza, colaboraram para eles se mudarem para a, IlGdmo forma de fugirem de todos os
problemas. Elza pedia que o jogador prometessarlargpebida, mas de nada adiantava. O jogo
de despedida de Mané aconteceu no Maracané aoesoemih e trinta mil pessoas que entoavam
seu home, porém, isso também nao serviu paratmatigo craque das garrafas de cachaca.

Acostumado a vencer, Garrincha deitava-se em uma da uma clinica de reabilitacéo e
sob as lagrimas de seu companheiro de clube N8tmtos. O jogador ndo conseguia mais
reconhecer o antigo amigo que o futebol tinha topgrcionado. A alegria do povo, o deménio

das pernas tortas perdia o jogo mais importante+1983, perdia o jogo da vida.

4 CONCLUSAO

A partir das relagGes entre cinema e futebol buseoneste artigo estudar a construgao
da personagem em narrativas cinematograficas drasil especificas e analisar como a
personagem principal € retratada.

Por meio de um resgate histérico da chegada deneireedo futebol no Brasil, nota-se
que, mesmo originarios da elite, logo cairam nagay do publico brasileiro e se popularizaram.
No ano de 1908 esses dois meios de cultura sdagatne e deram origem ao primeiro filme
brasileiro sobre futebol: uma derrota brasileireaps selecdo argentina por 3 x 2. Depois disso

seriam necessarios mais de vinte anos para guelmfie o cinema voltassem a se encontrar.
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Utilizando de uma base tedrica sobre a teoria thear@ do cinema, pode-se observar a
dificuldade de construir uma narrativa cinebiogi@fipodendo o longa-metragem exagerar em
determinados aspectos e acabar apresentando ungenmméorcada da vida do jogador.
Infelizmente, nos dias atuais, € o que cada ves pwta fadado a acontecer: a ficcdo contribui
para a venda do material, o publico tende a seesgar por aquilo que choca, que da assunto.
Prefere o personagem real, de atitudes humana® egg por impulso, levando em conta a
emocao ao invés da razdo. Segundo entrevista @e Bhiysio no livro Futebol Brasil Memoria
de Nogueira (2006), o futebol ndo d4 humor, neraram porque nao se faz jogo de mentira.

Heleno e Garrincha, considerados os dois primgmgadores-problemas do futebol
brasileiro, seguem uma sequéncia narrativa tipicéedria do Herdi, construida por Campbell
(1988) em "o Herdi de mil faces". Porém, se difei@m no climax da historia, na qual, ao invés
de alcancarem a redencdo e a gloria, alcancam gonl& e derrota. Apds suas grandes
conquistas pessoais e profissionais, ambos o0s gogmdhao conquistam a vitoria, mostrando,
dessa forma, a vida como ela €, ndo so6 de fin@ese

Outro fator inferido é que ndo se pode fazer cinseozenho, independente de talento e de
profissionalismo, o cinema € uma arte coletivainag®mo néo se joga futebol individualmente,
é um jogo de equipe. E possivel, inclusive, estaleeluma outra relacdo entre cinema e futebol.
Uma bola sem jogadores ndo se tem jogo e 0 cinemansirrativa e personagens também se
torna inviavel, isto é, sdo elementos que parandarerto precisam estar em unido. Tanto o
futebol, quanto o cinema ja foram mais romanticas aecadas passadas, o futebol praticado por
amor e o cinema sendo produzido como arte, mase@ode negar que mesmo nos dias atuais,
guando sao misturados, se engrandecem e encamtahbtico, especialmente quando construidos

a partir de personagens tao complexos como nodeabieleno e Garrincha.
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