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A POESIA DA RELVA E O DEVANEIO DE UMA FOLHA

Fernando Miiller Krebs
Norberto PerkosKi

RESUMO

Este artigo busca evidenciar a importancia do tgaético nos processos cognitivos,
subjetivos e emocionais do leitor de poesia, teswno base os conceitos fundamentais da
fenomenologia proposta por Gaston Bachelard. Bam apresentamos o projeto “Encontros
com a Poesia”, vinculado &rupo de Pesquisa Estudos Poétiamsomo se da o processo de
pesquisa e elaboracdo do material utilizado nasdatlies; expomos alguns dos principais
aspectos estudados no decorrer da leitura da abqa@gressd-olhas de relvado poeta
norte-americano Walt Whitman, refletimos acercapdacipal referencial tedrico de nosso
grupo de pesquisa e, ao final, incluimos um dewapeético — texto de carater pessoal —
provocado por alguns poemas do bardo americanorgw Idas leituras realizadas, a fim de
exemplificar os fenbmenos descritos pelo filosoémEés.

Palavras-chave:Poesia. Fenomenologia. Gaston Bachelard. Devawat.Whitman.

ABSTRACT

This article aims to demonstrate the importanc@awtic texts in cognitive, subjective and
emotional processes of the poetry reader, basedthen fundamental concepts of
phenomenology proposed by Gaston Bachelard. In bgmard, we present the project
"Meetings with Poetry”, linked to thReoetic Studies Research Grouwgmd in which way the
process of research and preparation of the matgsed in activities occurs; we expose here
some of the main aspects studied during the readfitige lifelong work-in-progreskeaves

of grass of the American poet Walt Whitman; we also reflabout the main theoretical
reference of our research group and, at the endhave included a poetic reverie - text of
personal creation - originated by the reading ofis@eculiar poems of the American bard, in
order to illustrate the phenomena described bythach philosopher.

Keywords: Poetry. Phenomenology. Gaston Bachelard. Reveradt Whitman.

1 INTRODUCAO

“Encontros com a Poesia” € um projeto vinculadoGaapo de Pesquisa Estudos
Poéticos coordenado pelo Prof. Dr. Norberto Perkoski, dep&tamento de Letras e do
Programa de PoOs-Graduacdo em Letras — Mestradd\di&8dJ Essa atividade consiste em
reunides semanais nas quais realizamos momentdgitden, fruicdo e oralizacbes de

sensacdes provocadas pelos poemas de varios sst@erarios. Nos Ultimos anos, 0s

! Graduando do Curso de Letras da Universidade dia ®xuz do Sul — UNISC frkrebs@mx2.unisc.br
2 Doutor em Letras, Professor da Graduacdo e dorMissem Letras da Universidade de Santa Cruz de-Sul
UNISC. <perkoski@unisc.lr
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encontros junto ao publico (a atividade é abertmraunidade) tém acontecido sempre no
segundo semestre, com média de dez encontros mhrenéada um abordando a obra de um
poeta especifico e apresentando uma selecdo poanpaBviamente organizada por um
bolsista sob a supervisdo do coordenador.

Apesar de os “Encontros com a Poesia” ndo visarel@bates académicos e, sim, a
fruichio e a livre manifestacdo das impressdes desias pelos poemas, o0s bolsistas
participantes do projeto estudam, paralelamentegyriogipais conceitos relativos ao texto
poético e seus desdobramentos, de acordo com alobii@sofo francés Gaston Bachelard.
Realizamos, ainda, reunides quinzenais, nas quasupo de bolsistas e o coordenador
discutem textos escolhidos para leitura, 0o que proporciona um maior entendimento a
respeito de varios aspectos concernentes ao ttetrib.

No ano de 2013, contemplamos os autores de limyglasa. Abaixo, o cartaz de

divulgacao do XXIV mddulo dos “Encontros com a RaesPoetas de Lingua Inglesa”:

Figura 1 — Cartaz de divulgagéo dos “Encontros cora Poesia” — XXIV Mdédulo

LD00DETgS
oom 4 oesia

Poetas de Lingua Inglesa — XXIV Médulo

Inicio: 18 de setembro
Quartas-feiras

17h45 as 18h45

Local: Memorial da UNISC

“O que hoje é evidéncia foi oufrora imaginagdo.”

William Blake

- )
AL

wa»

Realizagdo: Grupo de Pesquisa Estudos Poéficos
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Apds a decisdo de quais poetas seriam estudadesampas a distribuicdo dos
selecionados entre os bolsistas, cada um ficansipomsavel pela leitura de obras e a
elaboracdo da selecdo de poemas de um ou doiesuEiquel responsavel pela leitura,
pesquisa e pela preparacédo do material para dom&as: sobre os poetas da Geracéo Beat e
sobre o bardo norte-americano Walt Whitman, estentgecido pelo critico literario Harold
Bloom (2001a) como o centro do canone american@mresiderado um dos principais
responsaveis por alterar os rumos da poesia mqdantes mesmo que os franceses Charles
Baudelaire e Arthur Rimbaud.

No decorrer da leitura da obra poética de Whitngae, consiste em um anico livro,
Folhas de relvaescrito, reescrito e reeditado sete vezes amlaegsua vida — a sétima,
altima e mais extensa edicéo, lancada no ano deerdorautor em 1892, foi nomeada com o
subtituloEdicdo do leito de morte, fui, em diversas oportunidades, tomado pelérfeano
que Bachelard conceitua como repercussao-ressand@ue ocorre, nas palavras do préprio
filésofo, quando podemos perceber, “pela repercuslgduma Gnica imagem poética, um
verdadeiro despertar da criacdo poética na alnteitdo’ (1989, p. 7).

Ainda segundo Bachelard (1988), € da repercuss&oiméancia que nasce o devaneio,
ou seja, de uma forte impressdo provocada por umagdem poética vém a vontade e a
necessidade de o leitor ndo somente contar a érp&j mas escrevé-la, nem que seja para si
mesmo, para registrar um momento de forte comog¢éanecendéncia, um sentimento que o
tira da rotineira nocdo de tempo e realidade, sulpe do mundo aparente por alguns
instantes e transporta-o para outras dimensdestivesf, temporais, imaginarias. Bachelard

nos diz:

Notemos, alidas, que um devaneio, diferentementesaho, ndo se conta. Para
comunicéa-lo, é precisescrevé-lp escrevé-lo com emocéo, com gosto, revivendo-o
melhor ao transcrevé-lo. Tocamos aqui no dominiardor escrito Essa moda esta
acabando. Mas o beneficio permanece. Ainda exiateras para as quais o0 amor é
o contato de duas poesias, a fusdo de dois dega(i®i88, p. 7-8, grifos do autor).

O texto, que mais adiante integrara este artigomédevaneio escrito por mim e
originado ndo exatamente por apenas um poema deWWdman, mas por uma crescente
sequéncia de poemas que atingiu o0 apice de umecuspéo-ressonancia enquanto eu lia
“Perto da casa dos mortos” (The city dead-hQugmema que aparece na edicéo do leito de

morte e nao faz parte da edigcéo originaFd#has de relva

% Esclarecemos que o presente artigo foi escrit? meessoa do singular e na 12 pessoa do pluradicdevelatar
ndo somente as atividades do grupo, mas tambérpaséncias pessoais do bolsista.
* Os poemas originais, em inglés,Egicdo do leito de mortdoram pesquisados eeaves of grasgl998).
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O estudo da obra de Walt Whitman foi realizado eoheitura das duas edi¢gdes mais
importantes de sua Unica e emblematica obra podtahas de relvaa primeira edicéo,
lancada em 1855, olhas de relvaedicdo do leito de morte, de 1892, juntamente oem
prefacios e posfacios que acompanham as duas sdicasileiras, assim como através de
consultas em sites da internet (principalmenteite cficial do poeta,The Walt Whitman
Archive Além da elaboracdo do material para a realizatidEncontros com a Poesia”
dedicado a Whitman, esse aprofundamento em sudaklia fundamental importancia para
a producédo do trabalho que apresentei no XIX Semirde Iniciacdo Cientifica, no qual
expus as principais caracteristicas da poesia étapwrte-americano, focando, sobretudo,
nas mais marcantes diferencas formais (técnicaitest e estilo) e tematicas percebidas entre

a primeira e a ultima edicdes.

2 UMA CAMINHADA ENTRE AS FOLHASDE RELVA DE WALT WHITMAN

Foi no més de julho de 1855 que os primeiros déasex@mplares da edi¢do original
de Folhas de relvaapareceram em poucos lugares (na verdade, poingogssapenas duas
livrarias em Boston e, mais tarde, uma em Manhatfamaior parte dos livros foi enviada a
escritores e pessoas do meio literario. Devidedsticas incomuns aos padrdes poéticos da
época, sobretudo no que se referia a sexo e emtisnescandalo da primeira edicéo do livro
foi grande, sendo Whitman demitido do seu modestprego publico e a sua obra alvo de
perseguicdes policiais” (CARPEAUX, 2011, p. 2098n entanto, o livro de Whitman néo
foi alvo somente das acusacdes de devassidao alidaole; criticos também execraram suas
inovacdes formais e técnicas, além da linguagelzada ao longo dos versos, dizendo que
tratava-se de um autor descuidado e inocente, agsgro que nao tinha conhecimento sobre
a criagao literaria (LOPES, 2005).

O paragrafo acima serve para termos uma ideia gadta que a primeira edicdo de
Folhas de relvaprovocou na sociedade norte-americana no inicicsegmnda metade do
século XIX, principalmente nos meios literarioseeadmunicacao, devido a pequena tiragem
de exemplares e a resisténcia dos leitores comumaaaconcep¢do inovadora de poesia.
Salvo as recepcgdes entusidsticas dos pensadaresendentalistas Ralph Waldo Emerson e
Henry David Thoreau, como costuma ocorrer na magos casos, 0 génio de Walt Whitman

sO seria reconhecido décadas mais tarde.
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2.1 A poética das folhas na edicéo original

Considerado a declaracdo de independéncia da pmesiacana e responsavel pelas
grandes inovacdes tematicas e formais que viriadaspontar no Modernismo ao redor do
mundo, o livro de Whitman ja trazia estampado npacam titulo que simbolizava a
revolugcdo poética que propunha e continkathas de relva(gravado em relevo, com o
desenho de varias formas de relva saindo das,lstvthee um fundo verde-musgo). Estava ai
o primeiro sinal da poesia organica, livre, selvaggue seria apresentada e se expandiria ao
longo das péginas, como a relva que cresce e athagpbre o solo. Whitman concebia suas
palavras e sua linguagem numa expansao continu@resem processo, sempre a caminho.
Como a vegetacdo que cobre a terra incessantenteptegta queria seus versos tomando
conta das folhas em branco que compunham o liwbrircdo-as com novas formas e
significados, tanto que, para que isso fosse palsgissa expansdo das linhas sobre o papel, o
livro foi pensado e publicado em tamanho maior a® @ padréo da época.

A edicao original abre com um longo prefacio, osaém introdutorio, no qual o poeta
norte-americano apresenta uma espécie de resusu@gmeética, da sua visao de mundo e do
papel que os poetas devem representar na socieflgo@sa desse texto beira a poesia,
alternando passagens prolixas e momentos brilhaasesito na primeira e terceira pessoas,
também € explicitada aqui a ideia de expansdom@io de inUmeras reticéncias, como se
fosse a relva, assim como nos poemas, expandinsiobse o papel. O ideal de poeta como o
incorporador de tudo é ressaltado ao longo desge, tassim como um discurso em tom
nacionalista. Whitman realmente carregava essacambie ser o poeta de uma “nova”
América e, para isso, considerava fundamental daitdo de uma nova poesia, legitimamente
americana e ndo somente reproducao dos padrogseaardsrande parte do conteudo desse
prefacio deu origem a novos poemas que aparecesi@dicoes seguintes do livro.

No que se refere as principais caracteristicasvagbes teméaticas presentes na edicédo
de 1855, destacamos os anseios de liberdade e damao(os EUA estavam preocupados
com o crescimento econdmico e politico e ndo camagao artistica); a unido dos contrarios
(o corpo e a alma, o publico e o privado, 0 masoudi o feminino, o humano eosmo$); as
liberdades individual, sexual, politica, poéticdedinguagem; a preocupacao com as questdes
de seu tempo (a escravidao, o fluxo de imigrardefrmacao da identidade da nacéo); a

® Salientamos que a maioria das informacées des@ioSei extraida dos estudos de Rodrigo Garcia $ope
(2005, p. 292-313), presentes no posfacio da edig@sileira dd-olhas de relva- a primeira edicao.

® Mantivemos a grafia deosmoge dekdsmico mais adiante) com “k”, da maneira como Whitmaniiizava
em seus poemas.
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poesia para as ruas, para 0s espacos abertospguagem simples, acessivel a todas as
pessoas, sem distingdes; os temas polémicos e anlw@ma sociedade conservadora (sexo,
homossexualismo, religido, autoerotismo, racismetempsicose). Enfim, dentre outros
aspectos tematicos, antes de Rimbaud (“Eu € uno"puWhitman ja cantava ao mundo que
seu “eu” era todos os outros (inclusos aqui sptastas, mares, a Natureza e o Universo).

Quanto as caracteristicas e inovac¢des formaisha&hivida de que o verso livre é 0
principal legado formal deixado pelo bardo amercaBeus versos fogem aos “padrdes
métricos, prosodicos e de rima da poesia euroge@PES, 2005, p. 297). E o verso livre
gue possibilita a Whitman desenvolver grande pdetsua concepcao de poesia. A ideia de
movimento, de linhas de fuga esparramando-se ssbpéginas; o pensamento nao-linear,
gue cresce e diminui de acordo com a vontade dtap@eque permite a expansdo da
consciéncia) e ndo com padrdes meétricos preestatede a fusdo de prosa e poesia (criticos
acusaram Whitman de ndo escrever poesia, poisveesigs ndo tinham forma poética); a
experiéncia da musica e os improvisos virtuosasdgpda linguagem musical (Whitman era
apaixonado por Opera). A importancia do verso |leme Whitman também é refletida sob o
ponto de vista tematico, retornando a analogieeemtelva e a linguagem: mais uma vez, € a
natureza selvagem que surge sobre as folhas dé phpervendo tudo o que diz respeito a
existéncia, expandindo territérios, sem impedimenftormais. A ideia (ou o ideal) de
liberdade é constante e perpassa toda a obra wiiénaa tanto nos aspectos técnicos, quanto
nos tematicos.

Apesar de Whitman explicitar seu desejo em naoisegpadrdes estéticos europeus,
muitas caracteristicas estilisticas tradicionais sfilizadas na composi¢cdo extremamente
musical de seus versos. Aliteragcbes e assonansas (las consoantes e das vogais,
respectivamente); paralelismos (uso de uma mestnatuga sintatica que, por meio da
repeticdo, fornece ritmo e reiteracdo — técnicadgia das culturas ancestrais, de busca pelo
éxtase, transe ou estado mistico da consciénéaiich de catalogos (colagem de imagens ou
ideias, semelhantes ou ndo, formando uma legitiista™; vasto vocabulario (Whitman
utilizava palavras de varias linguas, culturasnaas, assim como onomatopeias, girias e
expressdes populares); criacdo de imagens (a dapacde narrar cenas, contar histérias —
como no poema “Havia uma crianga que avancava@rica rapsodica (o falar/cantar/contar
0 poema — Whitman recitava seus escritos e erméakrpela oralidade do texto).

Com o passar dos anos e com as sucessivas reedeléelhas de relvaos aspectos

citados acima sofreram alteragfes, alguns ganhiargay enquanto outros foram atenuados.
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2.2 A versao final das folhas

A edicdo do leito de morte deixa para a histéria \Minitman mais contido, ainda
revolucionario, lirico e provocativo, mas que ced® pouco as estruturas literarias
convencionais. E impossivel ndo destacarmos o etarde obra-em-progresso que
acompanhou todas as reedi¢cbed-dihas de relvaA comecgar pelo niumero de poemas: de
doze, na edicao original, para mais de quatrocen@gglerradeira. Whitman passou a vida
inteira trabalhando e repensando todos os aspdet@sia obra-prima, fragmentando textos
longos para originar novos poemas e dividindo agescritos em varias partes. Mais uma
vez 0 que temos aqui € a manifestacdo de uma paa@ti@nica, indomavel, em constantes
processos de expansdo e retracdo, de ciclos, dabiliddéde: a ideia da relva selvagem,
diversificada e imprevisivel, poréem, mantendo uméade plural, como um verdadeiro
organismo Vvivo.

Nessa edicao o poeta atenua alguns trechos e pai@asicos (mas sem se render aos
censores de plantdo — sua voz desafiadora permanetgrande forca); divide o livro em
secoes, agrupando poemas de acordo com temaéingscontar uma histéria, construir uma
narrativa (em trés possiveis partes: a primeiras pessoal, retratando o eu lirico do poeta; a
segunda, com foco nas impressfes despertadasypelaéacia da Guerra da Secesséo — a
época da edi¢do original, a guerra sequer hawi&ado; e a terceira, de miscelaneas e um tom
ligubre, de atenta observacdo da morte que seiagapxcompde versos mais enxutos e
poemas mais atentos a forma (o famoso “O capit@l dapitdo!” é um belo exemplo).

O que podemos afirmar € que a edicao final ganhavamedade e complexidade.
Vemos um Whitman mais maduro e atento aos proceseawios, tentando, até o ultimo
instante de vida, lapidar e estruturar o livro geéxara para a posteridade. No entanto, as
fragmentacdes dos poemas e as divisbes em segdies&in a unidade e o vigor originais.

N&o obstante, € inviavel qualquer comparacdo guejal definir qual das edicbes
poderia ser consideradamelhor Os dois livros foram escritos por diferentes hoesp@ssim
como somente um homem, povoado por muitos, origumoa Unica obra, mdltipla, e que
ainda ecoa o “grito barbaro sobre os telhados dadoiu(WHITMAN, 2005, p. 129), quase
160 anos apdés seu primeiro langamento.

" Nesta secdo, utilizamos como fonte de pesquisdrediicdo de Bruno Gambarotto (2011, p. 9-22) aedi
brasileira deFolhas de relva edicdo do leito de morte, assim como os estudosapes (2005), citado
anteriormente.
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3 A FENOMENOLOGIA EM BACHELARD — O ENCONTRO DOS “EU S”

O pensador que melhor ilumina as sensacdes e géeegue vivenciei como leitor
da obra do poeta norte-americano é o filésofo Ga&achelard. Conforme o estudioso
francés, os mistérios desencadeados pela imagimagdica ndo podem ser explicados por
racionalismos ou deducdes cientificas. E precisosgjam esquecidas, postas de lado, todas
as bases e analises filosoficas acerca da poesidafental € a presenca do sujeito/leitor no

exato instante da imagem:
se ha uma filosofia da poesia, ela deve nascenascer por ocasido de um verso
dominante, na adesao total a uma imagem isolad&g precisamente no proprio
éxtase da novidade da imagem. A imagem poética sulito realce do psiquismo,
realce mal estudado em causalidades psicologitmdternas. Além disso, nada héa
de geral e de coordenado que possa servir de baseuma filosofia da poesia. A

nocdo de ‘base’, seria desastrosa neste caso. d2logua atualidade essencial, a
essencial novidade psiquica do poema (BACHELARBI19. 1).

Antes de um maior aprofundamento na analise fenolbgica, o proprio Bachelard

lanca a pergunta:

Como esse acontecimento singular e efémero quaparecimento de uma imagem
poética singular pode reagir — sem nenhuma prefaracem outras almas, em
outros coracles, apesar de todas as barreiras rdm smmum, de todos os
pensamentos sensatos, felizes em sua imobilid&PFCHELARD, 1989, p. 3).

O filésofo francés aponta que essa transubjetieiddd imagem nado pode ser
compreendida por meio de referéncias objetivas pamagem poética é variacional, e ndo
constitutiva: “Em sua simplicidade, a imagem nam teecessidade de um saber. Ela € a
dadiva de uma consciéncia ingénua” (BACHELARD, 198%).

O que é relatado no devaneio que acompanha egge @&tum exemplo dessas
imagens poéticas que nos tomam por inteiro, atittgidimensdes que ultrapassam a
racionalidade. Mais uma vez, € Bachelard, atraeéscdnceitos interligados de repercussao e
ressonancia, quem melhor desvenda a situacdo thr kmvolvido intensamente pelas

impressdes despertadas por uma imagem poética:

As ressonancias dispersam-se nos diferentes pld@asossa vida no mundo; a
repercussdo convida-nos a um aprofundamento daa muegpria existéncia. Na

ressonancia ouvimos o poema; na repercussao odslaie é nosso. A repercusséo
opera uma inverséo do ser. Parece que o ser d@ @aehosso ser. A multiplicidade
das ressonancias sai entdo da unidade de serelausgho. Dito de maneira mais
simples, trata-se aqui de uma impressdo bastantdecima de todo leitor

apaixonado por poemas: 0 poema nos toma por integsa invasdo do ser pela
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poesia tem uma marca fenomenolégica que ndo enganexuberancia e a
profundidade de um poema s&o sempre fendmenosrdegsmnancia-repercussao.
E como se, com sua exuberancia, o0 poema reanirpasimdezas em nosso ser
(BACHELARD, 1989, p. 7).

Um “poema pode congregar 0s devaneios, reunir sonho recordacdes”
(BACHELARD, 1988, p. 10). E esse poder da imagenétipa, essa espécie de magia
transfiguradora capaz de despertar e unir potérafi@sentdo armazenadas no aparente
siléncio do inconsciente, o que cativa o leitormdaneira incomum, com intensidade tao
arrebatadora que o coloca em outro estado de tespieizendo a superficie um sentimento
muitas vezes dificil de ser racionalizado, uma unéstde emocdes, memadrias, crencgas,
vivéncias, sonhos, anseios etce@do poeta conversa comeo do leitor e, de certa forma,
apresenta umovo eu— na verdade, ndo unovo eue, sim, uma faceta ainda despercebida,
latente, pronta para ser lancada ao campo daspgéesconscientes, amalgama do encontro

entre dois seres que dialogam atraves de difereamtgsos e espacos:

O devaneio poético nos da o mundo dos mundos. @néav poético € um devaneio
césmico. E uma abertura para um mundo belo, paraosubelos. D4 ao eu um
néo-eu que é o bem do eu: o ndo-eu meu. E esseund@u que encanta o eu do
sonhador e que os poetas sabem fazer-nos parflaer.o meu eu sonhador, é esse
ndo-eu mewgue me permite viver minha confianca de estar nodo. Em face de
um mundo real, pode-se descobrir em si mesmo deasérquietacdo. Somos entéo
jogados no mundo, entregues a inumanidade do mangegatividade do mundo, o
mundo é entdo o nada do humano. As exigéncias skafumcéo do reabbrigam-
nos a adaptar-nos a realidade, a construir-nos eon@realidade, a fabricar obras
gue sao realidades. Mas o devaneio, em sua prégsigncia, nao nos liberta da
fungdo do real? Se o considerarmos em sua simgdieidveremos que ele é o
testemunho de umfungdo do irreal fungdo normal, fungdo Util, que protege o
psiquismo humano, & margem de todas as brutalidielesn ndo-eu hostil, de um
néo-eu estranho (BACHELARD, 1988, p. 13, grifosaditor).

Esse encontro de diferentegs proporcionado pela leitura de um poema singdar,
desencadeado pelo fenbmeno de repercussao-ressondmbos, fendbmeno e encontro,
acontecem juntos e séo 0s responsaveis por nasa@ssa profunda imersdo do ser em uma
nova (ir)realidade. Esse mergulho subjetivo € o e coloca em intimo contato com uma
dimensdo afetiva até entdo adormecida e que veona gem qualquer aviso prévio (a
comocgao causada pela imagem poética ndo pede pampara acontecer, ela toma o leitor e
lanca sua alma para outras concepcdes de temppagoepara uma especie de ambiente
refinado, sensivel, distante da aparente realidadeo cerca na rotina do dia a dia). O sujeito
encantado por ess&o-eu meuwlo poeta, nas palavras de Bachelard, adentra amdos
sonhados, os mundos do devaneio diurno” (1988 )passim,
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Os devaneios césmicos afastam-nos dos devaneipsof#os. Colocam-nos num
mundo, e ndo numa sociedade. Uma espécie de wktdbil de tranquilidade,
pertence ao devaneio cosmico. Ele nos ajuda a aseaptempo. E unestado
Penetremos no fundo de sua esséncia: € um estadlonde Diziamos, num livro
anterior, que a poesia nos proporciona documenans pma fenomenologia da
alma. E toda a alma que se entrega com o univessicp do poeta. [...] A alma néo
vive ao fio do tempo. Ela encontra o seu repous® utaversos imaginados pelo
devaneio (1988, p. 14-15, grifos do autor).

4 UM DEVANEIO

Idas e vindas entre os versos da relva

Perto da casa dos mortos

Perto da casa dos mortos da cidade, perto de seuégs,

Enquanto faco cheio de pensamentos meu caminhdgrage do tumulto,

Curioso paro diante de, Oh, uma forma abandonadaa pobre prostituta morta que
trouxeram,

Seu cadaver ali depositaram sem quem o reclamaassglcada de pedras umidas,

A mulher divina, seu corpo, vejo 0 corpo, meus DkE&Ido0 somente nele,

A casa antes cheia de beleza e paix&o, tudo oigraiso,

A imobilidade tdo fria, a agua que corre pela stajeos odores mérbidos, nada me
impressiona,

Somente a casa — aquela casa maravilhosa — aqask @e projeto delicado — aquela
ruina!

Aquela casa imortal, mais ainda do que todos osrtguéaes de imodveis até hoje
construidos!

Ou do que o Capitélio e seu domo branco, de comfosinajestatica e superada, ou
do que todas as antigas catedrais de torres altas,

Aquela casinha somente maior do que tudo — caseepsbm esperancal

Despojo claro e assustador — residéncia de uma alraka propria uma alma,

Sem quem a reclamasse, casa esquecida — tomei@g¢éspde meus labios trementes,

Tome uma lagrima que cai ao largo enquanto cammpenso em VOcCE,

Casa morta do amor — casa de loucura e pecado,atdiegada, esmagada,

Casa de vida, que um dia riu e conversou — mag0ltre casa, morta mesmo outrora,

Meses, anos, uma casa de adornos e ecos — mas morta, morta.

— Walt Whitman
(WHITMAN, 2011, p. 296-297)

Foi no ano de 2005 que, finalmente, travei contaim asFolhas de relvado bardo

americano. Seu nome ja constava, ha uns cinco anosninha lista mental de autores a
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serem lidos — guardado naquela secéo especialrd@ampento, aquela onde ficam as coisas
gue nos atraem com intensidade maior por algumvmotioisas pelas quais temos uma
espécie de pressentimento, como se ja soubéssarm#amao queram feitas para ngs
gue conhecé-las € necessario e somente uma quistiieanpo, de chegada do momento
adequado. N&o por acaso foi a época em que se efawvgrh cento e cinquenta anos da
publicacéo da edicao original &elhas de relva

Folheando uma revista, vi e li uma matéria sobfangamento de uma nova edicéo
brasileira, bilingue, do livro original de Walt Wiman. De imediato, fui tomado pelo
sentimento de que havia chegado o momento de (tecer a poesia do bar#dsmico
Naquela mesma semana, encomendei o livro. Diasigjeggtava comigo. Deixei-0 quieto,
ainda aguardando a ocasiao ideal para o mergullgtaea. Lembro que vivia dias agitados,
corridos e que so iniciaria a leitura quando mivida sossegasse um pouco — mais uma vez
aguela sensacao de comprometimento, ligacdo cdmaa @mo se adivinhasse o poder que
ali estava contido (lembro de pegar e folhear mlmumeras vezes, como que provando,
ansiando, enquanto aguardava a chegadaathoento ideal até que, finalmente, ele chegou).

Foi numa tarde de segunda-feira (e lembro dissgueorescrevi algo a respeito,
naquela época) que me sentei a mesa e, com a a&wmctjue precede as grandes
descobertas, abri o livro e botei meus olhos sabrinhas. A partir dai foi uma sucesséao de
alumbramentos e percepcdes diversas, desde o emsadutorio que abre a edigéo original
até a ultima palavra do ultimo poema. E impossigebrdar e contar quantas vezes retirei
meus olhos do livro, levantei a cabeca e direcianeu olhar e meu ser ao horizonte
(atravessando a janela da sala), tamanhas e ineef@ram as impressdes despertadas
pelos versos de Whitman. Houve momentos em queardeguia sair de uma pagina, de um
verso, tao fortes e significativas eram as imagessnsacoes provocadas pelo poeta. Passei
alguns dias completamente tomado pela poesia diob&ra impossivel sair a rua e néo
enxergar o mundo com outros olhos — olhos extasiadperplexos diante da ampliddo da
vida.

E muito dificil encontrar uma definicio para osofipde sentimentos que estio
contidos em, e sdo despertados por, um livro céwolbas de relva Whitman € o poeta
universal por exceléncia; o que aborda todas aago0 que assume todos os lados, o que
abraca todos os opostos. H& algo de profético, iaméss, e uma espécie de profana
sacralidade em sua poesia. Um sentimento de tatwjdde humilde e orgulhoso
pertencimento a realidade do mundo, da vida. Aawmogempo, o que Whitman nos diz ndo

soa como completa novidade, por mais profundo edtapte que seja, € como se fosse uma
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sucessao de revelagOes, de conhecimentos e pe¥segé nos habitam desde sempre e
apenas aguardam um desvelamento, como se alguécomasse segredos que ja sabiamos,
mas ndo haviamos nos dado conta, prestado atencao.

Desde esse primeiro e revelador contato, mantimstantes releituras e reencontros
com os poemas de Whitman, sempre permeados pors mdvaspontaneas percepcoes
(inumeraveis — relendo versos grifados, poemasrast@u trechos do prefacidyolhas de
relvatornou-se um de meus livros favoritos (taled&ro preferido).

Em 2013, por ocasido do estudo de poetas de linglesa para os “Encontros com a
poesia”, tive a oportunidade de reencontrar o veé#adt (e digo reencontrar porque era como
se féssemos ter conversas mais demoradas novamemesegunda imersdo nas folhas de
relva, e ndo somente as leituras esparsas quevmatgsde 2005), pois imediatamente
manifestei meu interesse em té-lo como um dos pagta pesquisaria. Havia também o fato
de que, dessa vez, eu leri&dicao do leito de mortea edigcdo final, com todos os poemas
deixados por Whitman, e que eu conhecia apenasfisigdenente, ou seja, muitos poemas
eram ainda inéditos para mim.

Iniciei a leitura. Devido ao tempo e aos comprooss®tineiros, lia somente algumas
paginas a cada oportunidade e ja comecava a sggisruma vez aquele familiar poder dos
versos de Whitman, aquele conhecido repercutisgos que experimentara oito anos atras.
E assim prossegui, num lento reconhecimento, regrmcoom agolhas de relva

O que relato a seguir foi uma ocasido especial.nigi a tantos alumbramentos e
devaneios com as palavras do poeta, houve um dia, tarde em que estava em casa
prosseguindo na leitura dos mais de quatrocent@s@® dd&dicdo do leito de morfeem que
os efeitos de alguns textos especificos se fizenam fortes.

Acabara de ler “Havia uma crianca que avancavaéi@hvas a child went forth) —
poema presente na edicdo original e do qual gositmrm e essa leitura ja havia me deixado
em outro estado animico, devido a minha identificagom as imagens e ideias de Whitman
sobre a vida, a natureza, a realidade das cois@s,t@ ligagdo com o0s pais, a morte e,
sobretudo, a forma como a crian¢a do poema enxepgcebe tudo isso. E um poema que
guase sempre me toca e dessa vez nao foi difeismteequéncia do livro, li “Velha Irlanda”
(Old Ireland), outro belo poema, que fala, metafomente, da antiga Irlanda que chora por
achar que seu filho estd morto, quando, na verdade,em outras terras, construindo um
novo pais.

O poema seguinte era “Perto da casa dos morto# €ily dead-house), ainda

desconhecido por mim. J& meio afetado pelas Isitarderiores, passei a esta. No poema,
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Whitman descreve uma cena em que caminhava paga timtumulto da cidade quando, em
frente acasa dos mortgsavistou o corpo sem vida de uma prostituta lavgaal calgcada.
Aqui, outra vez, € muito dificil descrever o quatsenquanto lia (e era lido) pelo poema.
Estive 1 com Whitman. Vi aquele corpmjuela casa maravilhosa aquela ruina Senti o
qgue Whitman sentiu: a miséria e a grandeza daqumieo, a vida e a morte juntas e
separadas, a profana sacralidade presente maisvemaa fugacidade e a maravilha da
existéncia... e como que num instanteildeminacao (aquela que a poesia traz), lagrimas
inundaram meus olhos ao longo do poema (ainda paiselas ja estavam presentes desde
crianga que avancayaaté o momento em que tive que largar o livras@mesa e apoiar o
rosto molhado nas maos, com o olhar perdido nabioteé das janelas. Solucei. E chorei de
verdade.

N&o sei explicar o que ha nesse poema (eFethas de relva que possa ter
desencadeado essa reagdo. SO sei que h4. Haralespécie de sentimento de mundo e de
vida, de percepcao da efemeridade das coisasladiwiodade, de complementaridade entre os
opostos, de unido e aceitacdo, enfim, ha &lgemico além das cientificidades humanas.
Algo que ha em mim, havia em Whitman (ainda havisle por seus versos) e ha em todas as
pessoas (talvez muitas ainda ndo o percebam, masstdala, dentro). Um sentimento de
humilde e orgulhoso pertencimento a existénciasta eida e a esta terra, com todos seus
processos de vida e morte, ciclos e relagdes, tpoas e transitoriedades.

Eu escreveria um livro e ndo conseguiria tradunipalavras a relacdo que tenho com
0s poemas de Whitman, o que ja senti e ainda semmpre que retorno &vlhas de relvaHa
criticos que colocam o bardo americano como umdgabomem iluminado, um ser a frente
de seu tempo, carregando mensagens e ideias sateslha de um Buda ou de um Cristo (0
aspecto messianico citado anteriormente). Nao es& gsse 0 caso — e também ndo me
importa saber. SO sei que 0 vejo como um mestresalmo, um espirito altamente evoluido e
esclarecido, com uma visdo de mundo que até hojdan@ompreendida por completo pela
humanidade. Se me pedissem para dizer qual liviesidero sagrado, sem duvida,

responderia: o profarieolhas de relva

5 CONSIDERACOES FINAIS

Por meio das correlagbes que permeiam todas asset@dp processo por nés

vivenciado, reafirmamos a profunda importancia datato do ser humano com o texto
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poético e, consequentemente, ressaltamos tambélavancia de um projeto que oferece ao
publico a oportunidade da livre fruicdo da poes@retudo pela potencialidade emocional
gue esse tipo de texto silenciosamente reservdpseapaz de transportar o leitor a outros
estados de consciéncia e de percepcéo da realtdatiea sua, interna, quanto a que o cerca.

Harold Bloom, ao encerrar um capitulo em que disceobre os porqués de lermos

poemas, escreve:

A melhor poesia de Walt Whitman provoca impactdentificacdo. A grande poesia

perpetra em nds um grau de violéncia que a ficgpresa raramente consegue (ou
mesmo tenta) realizar. Para os Romanticos essa eeedadeira funcdo da poesia:
despertar-nos da letargia da morte, para um senta@s pleno da vida. Nao ha

razdo melhor para ler e reler o que ha de melhon@ssa poesia (BLOOM, 2001b,

p. 135).

De certa forma, Bloom aproxima-se de Bachelard {L2® descrever o poder que
determinados poemas contém e que podem causaoranaéinto de emocbes até entdo
adormecidas no inconsciente dos leitores. Numatieatde comparacéo, \aolénciae o
despertar da letargia da mortem Bloom, sdo semelhantesefpercussagessonanciee a
funcdo do irreal em Bachelard (1989; 1988). Ambos apontam para fuige do real, para
dimensbes além de nosso consciente cotidiano, es#® que pode ser proporcionado pela
leitura de um dnico poema e de fundamental impoiddpara o desenvolvimento de nossas

faculdades emocionais, mentais e espirituais.
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