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RESUMO

0 presente artigo busca compreender a identidade, ou seja, o modo de ser Mbya-Guarani por intermédio da sua
musicalidade, valendo-se de uma revisao bibliografica de producoes académicas tanto da Histéria, quanto da
Antropologia. Com base nos diadlogos estabelecidos entre as duas areas, constatou-se a centralidade que a
musicalidade Mbya-Guarani possui na constituicao desse modo de ser, como um principio vital de manutencao
da vida terrena, relacionada sobretudo com a espiritualidade, reavivamento e ressignificacao de algumas praticas
tradicionais. Além disso, no decorrer da pesquisa foi possivel analisar, em parte, como a historiografia vem
abordando a musicalidade indigena. Essas discussoes sao abordadas no decorrer do artigo, de forma a
demonstrar as especificidades da musicalidade Mbya-Guarani, que permeiam todo um modo de vida.

THE MUSICALITY AND THE WAY OF BEING MBYA - GUARANI
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ABSTRACT

This article intends to comprehend the Mbya-Guarani way of being through their musicality, based on a
bibliographical review of academic productions of both History and Anthropology. Through dialogues established
between those two areas, we observed as a result, the centrality that Mbya-Guarani musicality occupies in such
way of being, as a vital principle of maintenance of earthly life, related above all to spirituality, bringing new life
and new meanings to some traditional practises. Throughout this research it was possible to partially analyze how
historiography approaches indigenous musicality, specially Mbya-Guarani musicality. These discussions are
approached throughout this article, in order to demonstrate the particularities of Mbya-Guarani musicality, which
surrounds a whole way of living.
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1 INTRODUCAO

Neste artigo serdao abordados aspectos da identidade Mbya-Guarani! expressados pela musicalidade
praticada pelos membros dessa etnia, integrante da familia linguistica tupi-guarani, do tronco tupi. Em outras
palavras, serao abordadas caracteristicas de uma populagao estimada em 8000 indigenas, vivendo em territorios
situados no Rio Grande do Sul, Santa Catarina, Parana, Sao Paulo, Espirito Santo, Rio de Janeiro, Tocantins, Para
e Mato Grosso do Sul. Estes indigenas também podem ser encontrados em paises como a Argentina, Uruguai e
Paraguai (CENSO, 2010). Esse estudo tem como objetivo apresentar caracteristicas culturais do modo de ser
Mbya-Guarani que se relacionam com o universo musical, a partir de uma discussao situada no ambito da Histéria
e da Antropologia, explorando como a musicalidade Mbya-Guarani aparece em diversos periodos historicos, assim
como nas producoes dos referidos campos do conhecimento.

O texto aborda eventos da histéria Guarani, expondo fatos resultantes das relacoes que a miusica
estabeleceu no periodo colonial, bem como de que forma a historiografia tratou a musicalidade indigena nos
demais momentos histéricos. Além disso, sdo apresentadas as especificidades da musicalidade e a sua
centralidade na constituicdo do modo de ser Mbya-Guarani, explorando as possibilidades reflexivas acerca das

temporalidades, detectando as interfaces entre a Histéria e a Antropologia.
2 APROXIMACOES ENTRE A HISTORIA E A ANTROPOLOGIA

Ao longo da constituicao da Histéria como ciéncia, ocorreram aproximacoes e distanciamentos com a area
da Antropologia. Através do movimento historiografico francés de 1929 - que ficou conhecido como Movimento
dos Annales, por ter sido desenvolvido a partir da revista Annales d’histoire économique et sociale - ocorreram
mudancas que substituiram a narrativa linear e tradicional por uma histéria-problema, a histéria politica por uma
histoéria de todas as atividades humanas e incorporaram a interdisciplinaridade a outras ciéncias, conforme
apontou Peter Burke (1991). Outro aspecto foi a priorizacao da historia cultural, por parte de muitos
pesquisadores, deixando de lado a histéria econémica e social, dando lugar, entre outros, para um didlogo com
estudos vinculados aos conhecimentos antropolégicos (BURKE, 2000). A partir dai, se constitui um novo campo
denominado como antropologia histérica, abordando habitos e costumes, ja que se os povos que nao possuem a
escrita eram comumente taxados como sem histéria. Essa nova abordagem, passou a considerar tais aspectos,
visto que sao os portadores de historia e substituem as instituicoes (BURGUIERE, 2011).

Nesse sentido, Lévi Strauss (1970) salienta que a Histéria e a Antropologia tém estudado e pesquisado
sobre a vida social e as sociedades, com seus sistemas de representacgoes, os quais diferem para cada grupo e
membro do grupo. Contudo, tanto a Historia, quanto a Antropologia sao indissociaveis, se distinguindo,
tradicionalmente, pela auséncia de documentos escritos nas sociedades estudadas. Essa visao pode ser alterada
pela orientacao teérica adotada pelo historiador, que pode se utilizar de documentos produzidos por etnégrafos,
assim como o etnélogo, que pode estudar sociedades que possuem a escrita. O que significa dizer que para
compreender determinados aspectos culturais de grupos sociais nao é necessario perseguir uma perspectiva

linear.



Revista Jovens Pesauisadores ISSN 2237 048X. DOI: 10.17058/rip.v11i2.16244

Sendo assim, a Antropologia pode contribuir na pesquisa histérica, possibilitando ir além de uma visao de
historia imutavel, propiciando a percepcao de uma variedade de sistemas sociais e experi€éncias humanas, bem
como a utilizagao do conhecimento histérico na pesquisa antropolégica (DAVIS, 2011). Nessa 6tica, ao se analisar
um determinado grupo social e sua cultura, com suas redes de significados, se faz necessario considerar
diferentes perspectivas de Historia, formas de entendé-la e representa-la, além das singularidades ao perceber e
sentir o tempo. Historicamente, a Antropologia trabalhou e discutiu esses aspectos, assim como um olhar para o
presente e para o objeto em seu detalhe, mas, aos poucos, a Histéria vem dialogando com tais elementos, entre
eles o imaginario.

0 imaginario, um eixo tematico importante da Nova Historia Cultural, faz parte de um sistema complexo
que engloba as imagens produzidas, os papéis politicos e sociais que elas desenvolvem, que além de integrar um
sistema de simbolos, por exemplo cerimonias e rituais, integra também as representacoes. Conforme Barros, “a
histéria do imaginario estuda essencialmente as imagens produzidas por uma sociedade, mas nao apenas as
imagens visuais, como também as imagens verbais, e em (ltima instancia, as imagens mentais” (BARROS, 2007,
p. 26). Além disso, ao ter o imaginario como objeto de estudo, como apontou Sandra Pesavento (1995), se faz
necessario ir além do que é representado visivelmente, interpretar e buscar significados nao aparentes nas
representacoes, distanciando-se das metodologias mais tradicionais, sem se prender unicamente a cronologias
e modelos politicos ou sociais.

Dado o exposto em relacao as interfaces teéricas e metodologicas que se estabelecem entre Historia e
Antropologia e a reflexao acerca de uma historia cronoléogica-linear, o presente texto se situa na perspectiva de
como o modo de ser Mbya-Guarani é construido em torno da sua musicalidade, relacionando-se com as
temporalidades diversas. A seguir, serao apontados alguns eventos historicos para entendermos como a histéria
indigena, em geral, e a Guarani, em especifico, vem sendo construida. Além disso, ver como a historiografia trata

os aspectos culturais, mais especificamente a musicalidade.

3 UMA PERSPECTIVA DO PASSADO GUARANI: A MUSICA E A MUSICALIDADE INDIGENA
NA HISTORIOGRAFIA

Estudos da area da Arqueologia, Historia e Antropologia revelam complexos sistemas sociais dos Guarani,
os quais habitavam a Amazonia e iniciaram seus deslocamentos para areas mais ao sul do que viria a ser o Brasil
e alguns paises vizinhos, ha aproximadamente 3 mil anos (CUSTODIO, 2004; KERN, 2009). Muitos dos vestigios
encontrados em sitios arqueolégicos permitem reconstituir e entender o modo de vida e a organiza¢ao social que
remontam tempos imemoriais.

O contato com outros povos, os fatores geograficos e climaticos, assim como as migracgoes influenciaram
na modificacao e adaptacao desse grupo indigena ao longo do tempo. Por isso, como afirma Joao Pacheco de
Oliveira Filho, “é um entendimento muito limitado julgar que é tarefa do historiador (ou etno-historiador) encontrar
no passado os mesmos corpos fluviais no presente, acompanhando apenas as mudancas superficiais ou de
posicao relativa” (OLIVEIRA FILHO, 1999, p. 106).

Cada momento historico requer interpretacdo e andlise para compreender os processos de mudanca

ocorridos. Deste modo, ao se pensar no inicio do periodo da colonizacdo europeia, € necessario ter em vista que
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diversos fatores contribuiram para alteracoes significativas na constituicdo dos povos amerindios. Dito isso,
remeter ao passado Guarani e a sua ancestralidade tem como intuito compreender os artificios historicos que
influiram na construcao do modo de ser Mbya-Guarani, nos tempos atuais. Houve uma tentativa de sujeicao
indigena e a utilizacao da miusica pautou parte das relagoes que se estabeleceram com os nao indigenas, nesse
periodo.

Ao chegar a costa litoranea do que hoje é o Brasil, o conquistador europeu se deparou com um lugar
ocupado pelos tupinambas, que ja estavam instalados no litoral. Nos primeiros anos de colonizacdo, os
portugueses organizaram expedicoes de reconhecimento do territério, o que ocasionou o contato com os demais
povos e também as primeiras relacoes econdmicas, conhecidas pela historiografia como pratica do escambo. Em
1548, a coroa portuguesa instalou, no Brasil, o Governo Geral e a Companhia de Jesus, que instaurou centros de
ensino com o principal objetivo de catequizar os indigenas. Estes centros de ensino se intensificam no periodo
das reducoes, de 1610 a 1768 (MARTINS, 2006).

A pratica religiosa também tinha o objetivo de preparar os indigenas para o trabalho e para um modo de
vida europeu. Além disso, ocorria a pratica da escravidao, ja que os indigenas ainda eram mao de obra em grande
quantidade. Escravidao essa que se dava pelo principio da guerra justa, que estabelecia o direito de escravizar ou
fazer guerra aos indigenas que confrontavam os conquistadores e se recusavam a imposicao da fé catolica, e
também por meio das bandeiras, expedigoes nas quais os bandeirantes exploravam o territério, buscando ouro e
capturando indigenas para escraviza-los.

Ao realizar essa contextualizacao, se percebeu poucas referéncias sobre a musica e a musicalidade Mbya-
Guarani. A partir dos relatos e das cronicas do periodo jesuitico, contidos em alguns estudos, foi possivel
identificar como a musica é retratada conjuntamente com outros elementos cotidianos, sobretudo nas descricoes
de cerimonias cristds e na fabricacao de instrumentos por indigenas nas reducées. Entre os estudos que
abordaram os registros e as documentacoes do periodo jesuitico esta a tese de Marcos Tadeu Holler (2006), que
tratou da misica na atuacao dos jesuitas na América Portuguesa, entre o periodo de 1549 a 1759.

O referido autor analisa documentos da Companhia de Jesus, dentre eles, inventarios que demonstram
aspectos da pratica musical na colénia. Marcos Holler apontou que até 1555 havia restricoes da pratica da musica
pelos jesuitas. Essas restricoes s6 foram alteradas com o Papa Paulo IV, quando a misica passou a ser permitida
somente em domingos e dias de festa, se fosse realizada pelos alunos, isto €, hao interferindo a atuacao do padre.
Mais tarde, passou a ser consentida também em vésperas de domingos, na semana santa e em missas. Em sua
pesquisa, Holler (2006) realizou um inventario dos instrumentos utilizados no periodo das reducoes a partir dos
documentos e demais textos produzidos pelos jesuitas, classificando-os entre instrumentos de sopro, corda, tecla
€ percussao.

Em geral, a utilizacao dos instrumentos e a presenca da musica ocorreram no ambito do espaco religioso
cristao. Nos seus estudos, a historiadora Maria Cristina Bohn Martins (2006) apontou que, ho ambito das tradicoes
Guaranis, as festas, a musica e a danca sao, antes de tudo, manifestacoes identitarias. Martins (2006), que
analisou as reducoes do Paraguai no periodo entre os séculos XVII e XVIII, afirmou que as festas celebravam
diversos aspectos da sociedade, sustentando o protesto e a resisténcia a conquista e ao sistema colonial, onde o

reavivamento de ritos tradicionais reafirmava uma identidade e um modo de ser. O beber, o cantar e o dancar
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presente nas festas foram elementos indissociaveis ligados as manifestacoes da espiritualidade e, mesmo apos
o contato com a sociedade ocidental e seus efeitos, ainda constituem um elemento basilar para essas sociedades.

Quando, a partir da determinacao de Marqués de Pombal, de 1759, os jesuitas foram expulsos do territorio
brasileiro, os indigenas se deslocaram para centros urbanos ou retornaram para os territérios de onde haviam
saido (para irem para as redugoes/missoes), reivindicando areas que foram perdidas, migrando também para
novos lugares (SCHADEN, 1982). Essas reformas pombalinas visavam, entre outros aspectos, uma reorganizacao
administrativa do império portugués, fortalecendo o poder com maior controle sobre o territério. Com isso, as
aldeias indigenas foram transformadas em vilas portuguesas, estimulando casamentos mistos entre brancos e
indigenas, impondo a lingua portuguesa. Foi um projeto assimilacionista com o intuito de extinguir as praticas e
os costumes indigenas (GARCIA, 2007; ALMEIDA, 2012).

Mesmo com a extincdo do Diretdrio dos indios, realizado pela Carta Régia de 1798, muitas de suas
orientagoes continuaram vigorando e sustentando a politica assimilacionista nos séculos seguintes, de modo que
“guerras violentas, criacao de novos aldeamentos e extingdo de antigos foram praticas que coexistiram e se
sucederam” (ALMEIDA, 2012, p. 25). Assim, outras maneiras no tratamento dos indigenas foram surgindo no
século XIX, como a criacdo de um imaginario nacional, conjuntamente com a manutencao das politicas que
perduram desde os tempos coloniais, adquirindo novas roupagens, em diferentes periodos.

Com a independéncia do Brasil, a elite politica, econdomica, social e cultural tem a preocupacao de criar a
ideia de uma identidade nacional, um imaginario coletivo, que unificasse o territorio ideologica e politicamente.
Os intelectuais tiveram um papel fundamental na construcao da histéoria do Brasil e, consequentemente, da
historia indigena, particularmente no que diz respeito a “ imagem idealizada do indio que permitiu, no plano
ideolégico, transforma-lo em simbolo nacional. Essa imagem pouco teria a ver com os reais habitantes dos
sertoes e das aldeias do Império” (ALMEIDA, 2012, p. 28).

Nessa direcao, Cristiane Portella (2009) analisou a histéria indigena e algumas percep¢oes da
historiografia e de historiadores acerca da atuacao indigena no processo historico brasileiro. Conforme a referida
pesquisadora, o texto de Von Matrtius intitulado Como se Deve Escrever a Historia do Brasil, da segunda metade

do século XIX, é o

fundador da histéria oficial do Brasil, estando nela contidos muitos elementos do olhar que
a historiografia por muito tempo destinou aos povos indigenas. Nesta, a histéria do indio no
Brasil tem relevancia pelo carater de exotismo e curiosidade que a permeia, devendo o
historiador ser instigado pela explicacdo de como foram originadas essas ruinas de povos
(PORTELA, 2009, p. 152).

Neste texto, que foi um dos principais da matriz historiografica brasileira, é possivel identificar
generalizacoes da diversidade indigena, ou seja, se comeca a considerar o indigena como uma das racas
fundantes do Brasil, juntamente com o negro e o portugués, os quais, miscigenados, resultam na populacao
brasileira. A obra de Von Martius (1845) vai ter influéncias em textos que a sucedem, como Casa Grande e
Senzala, classica obra de Gilberto Freyre (2000), entre outras. Mesmo assim, a historiografia do século XIX e inicio
do XX raramente aborda a musicalidade indigena, sendo que a maioria inclusive invisibiliza a histéria dos povos
nativos.

Os estudos que surgiram na segunda metade do século XX, referentes aos povos nativos, situam-se

sobretudo na area da Antropologia. Na historiografia, as pesquisas, especificamente as que tratam de aspectos
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da musicalidade indigena, surgiram apenas em fins da década de noventa, em funcao das novas abordagens
tedricas e em vista da atuacao dos movimentos indigenas e dos processos de resisténcia (ALMEIDA, 2012;
PORTELA, 2009).
As abordagens atuais procedem, sem divida, das novas perspectivas teérico-metodologicas
da Historia e da Antropologia, mas decorrem também dos movimentos sociais e politicos
protagonizados pelos proprios povos indigenas. Tal como em outras regides da América e
do mundo, os indios no Brasil, ao invés de desaparecerem como previsto por teorias
assimilacionistas, chegaram ao final da década de 1980 crescendo e multiplicando-se. Os
direitos indigenas garantidos pela Constituicao de 1988 resultam, em grande parte, desses
movimentos, a0 mesmo tempo em que os incentivam. Em nossos dias, os povos indigenas
estdo, cada vez mais, conquistando novos espacos politicos, sociais e académicos. Entre
essas conquistas inclui-se um novo lugar na histéria do Brasil (ALMEIDA, 2012, p. 23).
Deste modo, de acordo com a afirmacao acima, ao ocupar esses novos espacos, se estabelece o
protagonismo indigena, que vem se acentuando, até mesmo porque as producoes cientificas relacionadas a
tematica indigena aumentaram em nimero consideravel. Em geral, elas priorizam as resisténcias, no caso Mbya-
Guarani, configuradas de diversas maneiras, sejam elas em conflitos que geraram combates diretos com os
colonizadores, sejam nas estratégias que se criaram para manter suas praticas e costumes. Foram sujeitados
aos processos de cristianizacao, desde o periodo colonial, e, ainda assim, mantiveram aspectos que os constituem
como parte do povo Guarani, tais como a manutencao da lingua e das praticas e costumes tradicionais.
Resisténcia essa que se constata na propria etnia Guarani, que mesmo apos séculos de contato com o nao
indigena sustenta uma vasta diversidade cultural.

A perspectiva de resisténcia cultural, expressa também através da musicalidade, € um fator fundamental
para esses povos, tais como os Mbya-Guarani, manterem sua identidade. Entre os elementos que constituem
essa musicalidade estao presentes um modo de vida, a cosmovisao do grupo e uma organizacao social que
concebe a pratica da misica e da danca como integrada a sua vida. Por conta disso, a seguir serao abordadas as
especificidades da musicalidade e a centralidade que desempenha no modo de ser Mbya-Guarani, em diferentes

periodos, dentro das possiblidades encontradas no didlogo proposto entre a Historia e a Antropologia.

4 A MUSICALIDADE MBYA-GUARANI E AS TEMPORALIDADES

Este estudo apresentou a invisibilidade da musicalidade indigena nas referéncias da historiografia e
mostrou o quanto a questao das temporalidades é relevante para pensar em como as dimensoes entre passado,
presente e futuro relacionam-se constantemente para o grupo étnico em analise. A Histéria pode ser abordada a
partir de uma perspectiva que nao se prenda apenas ao modelo cronolégico-linear, buscando, por exemplo,
compreender que os instrumentos adquiriram um novo significado cultural, entre o periodo de coloniza¢ao até os
tempos atuais.

0 desenvolvimento dessa pesquisa se deve muito aos estudos sobre os Mbya-Guarani que se situam no
campo da Antropologia, principalmente em etnografias realizadas em diversas partes do territério brasileiro, em
aldeias Mbya-Guarani. No ambito da Antropologia e da Misica, um dos trabalhos fundamentais foi a tese de
Marilia Raquel Albornoz Stein (2009) sobre as performances musicais das criancas Mbya-Guarani em aldeias do
Rio Grande do Sul. Também se analisou outra obra que aborda a etnia Mbya-Guarani, de autoria de Elizabeth

Pissolato (2007), que discute sobre a duracao da pessoa a partir das categorias mobilidade, parentesco e
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xamanismo com os Mbya-Guarani do litoral fluminense. Aspectos a serem destacados sao o canto, a danca e a
reza, relacionado ao xamanismo, ao mesmo tempo em que trata dos rituais, dos sonhos, dominio do saber,
parentesco, divindades e da producao do ser Mbya-Guarani.

A tese de Deise Lucy Montardo (2002) também analisa a relagao da misica com o xamanismo Guarani
dos subgrupos Kaiova, Nhandeva e Mbya, ou seja, com maior foco em aldeias situadas no estado Mato Grosso do
Sul. Ja a tese de Ana Luisa Teixeira de Menezes (2006) trata da danca/rito Guarani enquanto processo educativo
em aldeias do Rio Grande do Sul e Santa Catarina, e a dissertacao de Katia Dallanhol (2002) fala sobre a misica
dos Mbya-Guarani do Morro dos Cavalos, em Santa Catarina.

Em geral, essas pesquisas vao apontar para a centralidade do canto e da danca na constru¢cao do modo
de ser Mbya-Guarani. Além disso, a fungcao que a musicalidade desempenha nesse modo de ser vai dialogar com
questoes que tratam do sentir e perceber o tempo. Assim, verificou-se a necessidade de desenvolver uma
discussao sobre as temporalidades entre a Histéria e a Antropologia, de maneira a entender as relacoes
construidas em torno da musicalidade Mbya-Guarani, que envolvem a espiritualidade, o saber, a salde e a
identidade étnica, constituindo o modo de ser Mbya-Guarani. Alguns autores referidos no estudo, como Holler
(2006) e Martins (2006), indicaram que a musica comeca a ser retratada a partir de relatos do periodo colonial,
sobretudo com a catequizacdo dos indigenas. Destacam a probabilidade de que os instrumentos musicais,
introduzidos na catequese, foram ressignificados e incorporados pelos Mbya-Guarani.

Nesse sentindo, entende-se que o processo de colonizacao foi violento e devastador, no entanto, como
resultado de uma interculturalidade e também a partir de estratégias de resisténcias, os indigenas
ressignificaram e construiram outras relagées com os instrumentos e a misica. A musicalidade desempenha
importantes funcées em diversas esferas dessa sociedade. Ela esta presente no cotidiano Mbya-Guarani, no
ambito coletivo e individual, nos cantos das criancas e dos adultos, nos rituais e, até mesmo fora das aldeias, em
apresentacoes dos grupos de canto. Entre outras particularidades, essa musicalidade mantém uma identidade
ética, pois esta diretamente relacionada com a cosmovisao do grupo.

Sendo assim, no contato entre indigenas e jesuitas, os instrumentos foram uma via de aproximacao e
agiram como facilitadores do processo de cristianizagao. Contudo, vale destacar que nao é de conhecimento geral
0 que os instrumentos e cantos sagrados ocidentais representavam para os nativos da época. Atualmente, o mba’
epul, violao Guarani que possui cinco cordas, cada uma representando uma divindade, Tupa, Kuaray, Karai,
Jakaira e Tupa Mirim, se assemelha ao violao ocidental (STEIN, 2009), assim como a rave (rabeca), que se
assemelha ao violino. Os simbolismos contidos na afinacao, execucao e na preparacao dos instrumentos revelam
as significacoes que os Mbya-Guarani desenvolveram em torno desse conjunto instrumental.

Ainda que tidos como instrumentos tradicionais nos relatos do periodo colonial, 0 mbaraka ou o mbaraka
mirim, que podem ser considerados como uma espécie de chocalho feito de porongo com sementes em seu
interior, e o takuapu (bastao de ritmo) foram ressignificados em processos semelhantes. 0 mbaraka, por exemplo,
é comercializado pelo Mbya-Guarani, juntamente com demais pecas de artesanato, atendendo as demandas de

sobrevivéncia e de sustento, tipicas dos tempos atuais.

1 As palavras em Mbya-Guarani podem sofrer algumas alteracoes graficas, pois variam conforme os autores as reproduziram em seus
respectivos estudos. As traducoes necessarias foram realizadas com base nas bibliografias analisadas.
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Conforme ja mencionado, para compreender os processos de ressignificacoes, € essencial que se reflita
sobre as concepcoes de tempo e as varias formas de perceber e sentir as temporalidades. Autores como Schwarcz
(2009), Kosseleck (2014) e Barros (2014; 2016) vao apontar que as trés estancias de temporalidade (passado,
presente e futuro) relacionam-se, mas que nao necessariamente serao percebidas e sentidas de forma diacroénica,
pois sao construidas e significadas pelo homem no contexto sociocultural que integra. Toda sociedade reconhece
a passagem do tempo, contudo pensam, signhificam e sentem de maneiras singulares.

Se, por um lado, a Histéria € a ci€éncia que trata dos homens e das mulheres e as transformacoes que dai
decorrem no tempo (BLOCH, 2001), por outro, as interlocucoes entre a Historia e a Antropologia, como a proposta
por esse estudo, refletem sobre as perspectivas temporais. O tempo pode ser condicionado pelo ambiente fisico,
pela cosmovisao de uma sociedade, pelas estruturas sociais e pelas relagoes nelas imbuidas. Por isso, conhecer
o passado se faz necessario para compreender os acontecimentos do presente, assim como possivelmente
reverberara no futuro. Além disso, ao levar em consideracao que essas trés instancias do tempo se relacionam,
é possivel dizer que essas relacées sao descontinuas a partir da percepgao de determinadas sociedades.

Desta forma, se fez relevante a discussao sobre as temporalidades, a Histéria e as interlocu¢ées com a
Antropologia por entender que os Mbya-Guarani também possuem percepcoes e recepgcées do tempo
particulares, ao pensar pelo ambito coletivo e individual. O que se confirma a partir do modo de ser (nhade reko)
Mbya-Guarani, que compreende diversos elementos, como concepcoes de mundo, relagoes sociais,
espiritualidade, construcao do saber, da pessoa, a musicalidade Mbya-Guarani, entre outros. Esses fatores nao
sao dissociaveis, se relacionam mutuamente e transitam entre diferentes tempos.

E possivel considerar que a musicalidade Mbya-Guarani pode ser entendida como um marcador de tempo,
pois existem tempos variados que correspondem a diferentes rituais, por vezes, até mesmo suas duracoes
dependem de uma comunica¢ao com o plano sobrenatural. As modalidades diversas de canto e danca também
exigem um outro tempo, o tempo do cotidiano, do adulto e da crianca. Em relacao a sociedade ocidental branca,
sao tempos diversos, porque transcorrem algumas categorias que constituem essa sociedade, como se vera
adiante.

A misica? pode ser entendida como um marcador de tempo, mas é sobretudo um principio vital para os
Mbya-Guarani, como os diversos estudos vém demostrando, principalmente os estudos musicais e etnograficos
que sugerem a centralidade dos sons falados, cantados e dancados para a manutencao da vida na terra. Além
disso, a misica € um caminho de comunicagcao com suas divindades, sendo também um principio de sabedoria,
salde individual e do grupo, pois fortalece e purifica os corpos fisica e espiritualmente, através do canto e da
danca, presente do mesmo modo nos rituais de cura (MONTARDO 2002; NIMUENDAJU, 1987; STEIN 2009).

Segundo Stein (2009), € possivel entender que a miusica esta interligada as demais conceitualizagoes que
se configuram em praticas de um modo de ser especifico. Através dessa pesquisa também foi possivel constatar
que o canto, a misica e a danca estdao constantemente interligados, estabelecendo uma relacao de
complementariedade juntamente com os instrumentos. Deste modo, é necessario a compreensao de que dentro

dessa musicalidade estao presentes diferentes modalidades de canto, ritos, dancas, que formulam a cosmovisao

2 0 termo sugerido para miusica é “mba’ept nhedu”, lembrando que nao € possivel uma traducao literal, mas sim uma “traducao cultural”,
como coloca um dos interlocutores Mbya-Guarani de Stein (2009), pois as significacoes dadas ao termo original s6 poderao ser compreendidas
na vivéncia e na compreensao do modo der ser Mbya-Guarani, que vai além da simples tradugao.
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Mbya-Guarani. A seguir, serao exemplificadas algumas modalidades de canto e de danca. No entanto, cabe
ressaltar que o universo musical Mbya-Guarani nao se restringe a esse conjunto, existindo uma diversidade maior,

no que diz respeito ao canto e a danca.

5 MODALIDADES DE CANTO E DANCA

Dentre as modalidades de canto e danca, uma que foi apontada diversas vezes é o xondaro, tido como
ritual de pratica diaria, que acontece do lado externo da opy (casa cerimonial) e prepara para a entrada na opy.
Este antecede o porahéi (reza), praticado apenas dentro da opy, e interdito aos jurua (os nao indigenas). A partir
de Montardo (2002), compreende-se o sondaro ou xondaro como uma danca/luta que prepara para enfrentar e
desviar de possiveis males ou inimigos. E apenas instrumental, executado juntamente com o mba’ epu (violao) e
a rave (rabeca) ao redor da opy. Serve para o aquecimento e fortalecimento dos corpos, que antecede o porahéi.
Para Dallanhol (2002), porahéi pode ser definido como canto/reza acompanhado do petygua, espécie de
cachimbo que utiliza tabaco, encontrando-se também m’boraei, como uma variante do termo para designhar o

ritual. A autora também diferencia jeroky e jerojy, que correspondem ao sondaro e o porahéi.

[...] jeroky refere-se a uma danca acompanhada de canto e instrumentos para as pessoas
se divertirem, na qual podem-se supor risos, algazarra, alegria, enfim, e por isso acontece
fora da opy, e jerojy, ao exigir que as pessoas se coloquem em fila e tratar-se de uma danca
acompanhada de canto e instrumentos, mas que supde atitudes de concentracdo e
respeito, € uma reveréncia que so é feita dentro da opy. (DALLANHOL, 2002, p. 63-64).
E no interior da opy que acontece o nimongarai, ritual de nomeacao de criancas, que faz parte de um
importante aspecto da cultura Mbya-Guarani, pois ao receber o nome, entende-se que a crianca esta recebendo

saberes e orientacoes divinas. Assim,

Nimongarai ou nhemongarai sao modos de referéncia a esta sessao de reza-canto em que
se retinem as familias das criancas que serdo nominadas e outros participantes, até mesmo
visitantes de aldeias vizinhas que costumam deslocar-se neste periodo para rever parentes
ou levar as proéprias criancas ao ritual. Em geral a cada ano varias criancas recebem juntas
seus homes, devendo os pais escolher a qual opy, ou melhor xama-nominador, mita rendia
(o que “chama criangas”) de sua confiancga levara seus filhos pequenos. (PISSOLATO, 2007,
p. 293).

E um ritual que mobiliza o coletivo nos preparativos, estando muito ligado a saide e a protecao, tanto
das criancas, para crescerem saudaveis e para viverem longos anos, quanto dos adultos. Ao longo do cerimonial,
que se estende por varias horas, o ideal € que o canto e a danca nao sejam interrompidos até os xamas receberem
0s nomes por via das divindades. O rito € acompanhado pelo uso constante do petygua3, onde a fumaca € soprada
nas criancas que receberam o nhome e nos demais participantes. Nesse sentindo, mais uma vez, o canto e a danca
se fazem presentes como um principio vital, pois receber o nome significa existir como Mbya-Guarani e continuar

existindo.

3 Para os Mbya-Guarani, o uso do tabaco é um veiculo que leva ao conhecimento, que o xama pode passar para os demais, por meio da cura
e da transmissao de saberes através do canto-reza (PISSOLATO, 2007). Sendo que, com ou sem o uso do cachimbo, o tabaco também
desempenha funcoes ritualisticas e cotidianas em demais etnias analisadas por Marques (2012), como os Araweté, Karaja, Gaviao-lkolen, no
Brasil, e Cahuilla, nos Estados Unidos.
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Além do mais, as criancas (kyringiie) também constituem e integram o vasto universo musical Mbya-
Guarani, sendo que além do ritual de nomeacao e os demais na opy, a musica faz parte do cotidiano delas através
dos kyringiie mborai (cantos das criangas), que englobam cantos de brincar, ninar e brincadeiras cantadas (STEIN,
2009). Desta forma, os kyringiie mborai, assim como os mborai (canto sagrado) possuem um caracter
pedagogico, de construcao do saber, advindo da autonomia relegada as criancas, ndao sé na socializagao com
outras criancas, como também com adultos e constitui a construcao do modo de ser das kyringiie.

Algumas criancas ainda fazem parte dos grupos de cantos#4, organizados por diversas aldeias (tekoa) Mbya-
Guarani, juntamente com jovens e adultos, acompanhados por instrumentos usuais, como mba’ epu (violao), rave
(rabeca), mbaraka (chocalho) e o angu’apu (tambor). Estes grupos de canto se apresentam dentro e fora das
aldeias. Vale destacar que os grupos de cantos promovem um dialogo intercultural com o nao indigena (juria) ao
se apresentarem fora das aldeias, em eventos hormalmente promovidos com intuito de trocas, que se configuram
em uma estratégia de resisténcia e afirmacao da identidade étnica Mbya-Guarani.

A formacao desses grupos também estimulou a gravacao de CDs que, em alguns casos, foram projetos
desenvolvidos em conjunto com as pesquisas etnograficas, como o CD Nande Reko Arandi - Meméria Viva
Guarani (1999) e a tese de Montardo (2002) e Yvy Poty, Yva’a: Mbya mborai nhandi - Flores e Frutos da Terra:
cantos e dancas tradicionais Mbya-Guarani (2012) e a tese de Stein (2009). A patrtir do livro-CD Yvy Poty, Yva'a:
Mbya mborai nhandi (2012) foi possivel ter contato com as misicas que o compéem e as suas respectivas
“traducoes”, juntamente com uma contextualizacao a respeito das suas significacoes.

As musicas expressam o modo de ser Mbya-Guarani, tratando, sobretudo, da espiritualidade, celebrando
aspectos que a constituem, como divindades, elementos da natureza e os espacos relacionados, como € caso da
opy, demonstrando também a importancia das criancas (kyringiie), grande parte do coral. Dessa forma, foi
possivel compreender a relevancia dos cantos e da danca na formacao da pessoa Mbya-Guarani, trazendo uma
nocao de pertencimento, de construcao e elaboracao de saberes, dada a importancia da oralidade presente nos
cantos, que remete a um passado de praticas e costumes baseado na espiritualidade, na manutencao da vida e
da identidade étnica.

Contudo, conforme Pissolato (2007), ao referir-se ao passado, é preciso entendé-lo nao como uma
continuidade, mas como uma perspectiva existencial que orienta a alteracao do modo de vida. Menezes afirma
que “a danca Guarani faz a costura de uma memodria objetiva e subjetiva possibilitando um movimento de
reatualizacao, de nao paralisacao, no qual o passado e o presente se reelaboram mutuamente, pois nao sao
categorias estaticas de um tempo dividido” (MENEZES, 2006, p. 215).

Por isso, se fez necessario trazer a discussao sobre as temporalidades, para compreender as
multiplicidades de tempo e como se comunicam e as rela¢coes que o presente estabelece com o passado e com
o futuro, as quais perpassam diversas instancias que constituem o modo de ser Mbya-Guarani. Ao pensar essa
relacao temporal, é fundamental compreender a importancia dos sonhos para a musicalidade Mbya-Guarani,
porque € um aspecto de mediacao entre as divindades e uma via de continuidade dos costumes, que influenciam

nas trés instancias da temporalidade.

4 Esses grupos recebem diferentes denominacoes. Pissolato (2007) utiliza o termo hinos para designar os cantos que compoem o repertorio
dos grupos de canto Mbya. Ja em Stein (2009) e Montardo (2002) referem-se a essa modalidade por mborai (cantos sagrados).



Revista Jovens Pesauisadores ISSN 2237 048X. DOI: 10.17058/rip.v11i2.16244

E através dos sonhos que os deuses revelam os cantos sagrados ao Karai (xama)5, estabelecendo uma
comunicacao com as divindades. Nesse processo, destacam-se demonstracoes de aprendizagens que se deram
através de conhecimentos que o Karai precisou construir ao longo da vida, até estar preparado para receber os
cantos.

A educacao xamanica é apreendida pelos sentidos. A nogao principal de conhecimento é o
Arandureko, conhecimento que se aprende ao longo da vida, num tempo-ritmo proéprio. A
danca-rito possibilita a conexao entre corpo e espirito, proporcionando uma escuta sensivel
dos gestos, das doencas, dos comportamentos como espacos reflexivos de aprendizagem.

(MENEZES, 2006, p. 244).

Porém, os cantos nao se restringem apenas aos Karai, as demais pessoas também podem recebé-los.
Além disso, os cantos sao constituidos através da audicao dos sons da natureza e da experiéncia adquirida na
execucao dos instrumentos (MONTARDO, 2002; STEIN, 2009; PISSOLATO, 2007). No entanto, o canto que é
recebido através do sonho precisa ser cantado pela pessoa que o recebeu. “Segundo os informantes Mbya do
litoral de Santa Catarina, o nimero de cancoes que o xama recebe depende do cumprimento das interdicoes
alimentares e do comportamento do seu grupo” (MONTARDO, 2002, p. 45).

No interior da opy, € invocada o que Pissolato (2007) chama de concentracao, que se assemelha muito a
dinamica do sonho. A concentracao leva a meditacdo como caminho para cura, orientacao e contato com as
divindades. Stein entende que “a opy é um lugar central na aldeia, tanto em termos fisico-geograficos, quanto
pela dimensao simbdlica que abarca” (STEIN, 2009, p.150-151).

0 que se percebe, portanto, € que a opy, em sua relagao inicial com o ritual noturno que ali
é feito, € fundamental na elaboracao do modo de ser Mbya, e que o resguardo de seu espaco
se recorta em um tempo ritual. Nos outros tempos, diurnos, nao rituais, pode ser permitida
a entrada de jurua na opy, o que ocorreu conforme havia confianca e interesse por parte dos
diferentes moradores da Estiva com que convivia. (STEIN, 2009, p.153).

Apo6s o anoitecer, os Mbya-Guarani sao responsaveis por manter a vida na terra, através dos rituais
noturnos, com sons e coreografias. Montardo (2002) aponta que os Guarani do Sul cantam e dangam no minimo
quatro horas por noite. Ao amanhecer Namandu, isto é o sol, se encarrega de conservar a vida na terra.

Além de terem papel determinante dentro da musicalidade Mbya-Guarani, os sonhos também dialogam
com uma perspectiva de futuro, pois desempenham um papel importante na mobilidade Mbya-Guarani. O sonho
guia o Karai e revela, desde orientacoes para o cotidiano, até lugares para viver, ja que o Karai leva o grupo a
ocupar o territorio indicado. A mobilidade Mbya-Guarani esta ligada a procura por estar em melhores lugares,
mas envolve também questoes relacionadas ao parentesco, ao casamento, a manutencao de relagcoes e a busca
pela Terra Sem Males.

A Terra Sem Males, ja referida em muitos estudos, € um principio cosmolégico que fala do espaco que se
situa ao leste além do mar, ou seja, a Yvy Maréey, e espelha um lugar onde possa ser encontrado o aguyjé, um
estado de perfeicao que sera alcancado pelo fortalecimento do espirito, e leveza dos corpos, que pode ser
conseguido através da danca (NIMUENDAJU, 1987). De acordo com Clastres (1978), a Terra Sem Males ja era

mencionada no século XVI pelos tupis-guaranis. Berta Ribeiro (1983) também indica esse aspecto, mencionando

50 termo Karai designa o xama dirigente de reza ou especialista na cura e pode ser qualquer adulto, homem ou mulher, designado (“escolhido”
no plano mistico-espiritual) e reconhecido no coletivo. No caso das mulheres, podem ter as denominagées Kunha Karai (NIMUENDAJU, apud
PISSOLATO, 2007). Os xamas (em muitas situacoes na literatura etnologica denominados por Pajés) sao aqueles que fazem a mediacao entre
o chamado mundo sobrenatural e os humanos, sao responsaveis pela cura, predicoes, entre ouras fungoes. (CLASTRES, 1978).
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que essa busca influenciou as ondas de migracao tupi-guarani. E possivel encontrar mencoes a esse principio em
diversas etnografias sobre os Guarani, inclusive as que analisam as ressignificacées da busca pela Yvy Maraey,
como o de Héléne Clastes (1978).

Esse principio também é cantado e esta presente nas miusicas, tendo um cunho politico, de territorialidade
e de identidade étnica. Assim, “as praticas musicais expressam esta conjugacao de sentidos, entre a busca de
um lugar de transcendéncia (entre divindades, para aqueles que atingiriam a imortalidade) e a argumentacao
pelos direitos territoriais indigenas no ambito da vida politica (entre humanos)” (STEIN, 2009, p. 171). Nesse
sentido, ao tratar da musicalidade Mbya-Guarani, percebe-se que suas demandas vao sendo atualizadas a partir
dos contextos historicos, mas sempre no sentido de continuar existindo e perpetuando seu modo de ser, sendo
processos também de constante construcao e afirmacao da sua identidade étnica.

A musicalidade Mbya-Guarani permeia as praticas sociais, transitando pelas trés dimensoes de
temporalidade, estando presente também nos mitos de criacao. Este fato fica evidente na obra Ayvu Rapyta:
Textos miticos de los Mbya Guarani del Guaira, de Leon Cadogan, que é uma compilacdo de textos e cantos
miticos que foram pesquisados, transcritos e traduzidos pelo autor. A obra foi publicada em 1959. Muitas das
pesquisas e analises posteriores utilizam a referida obra em funcao do riquissimo material que permite acessar
a cosmologia Mbya-Guarani (CADOGAN, 1959).

Nos textos, podem ser encontradas alusoes as primeiras divindades do Mbya-Guarani, a destruicao da
Primeira Terra, ao Dilivio e a criacao da Segunda Terra. Esses elementos serao citados para facilitar a
compreensao, nao adentrando nas particularidades do panteao das divindades e a cosmologia Mbya-Guarani,
pois o objetivo é demonstrar como a miisica também é um elemento fundante, dado assim sua relevancia. Na
criacao da Primeira Terra, “antes mesmo de dar origem a humanidade, Nhamandu havia criado os ‘fundamentos’
da palavra e do canto, da conduta fundada no ‘amor’ (mborayu), ou seja, aqueles instrumentos fundamentais a
vida desta humanidade” (PISSOLATO, 2007, p. 394, apud CADOGAN, 1959, p. 19-23).

E interessante salientar, em concordancia com a autora, que os habitantes da Terra (a Segunda Terra), isto
é, os Mbya-Guarani, seriam reflexos das divindades que habitaram a Primeira Terra, sendo assim as atitudes

seriam semelhantes.

O fato de os humanos serem imagens daquela humanidade divinizada dos primeiros
tempos confere-lhes uma condicao efetiva de acesso aos saberes e poderes originarios nas
divindades. A propoésito, varios momentos dos textos registrados por Cadogan ensinam
sobre meios de fortalecimento e aperfeicoamento dos filhos e filhas divinos quando vivendo
na terra, e contam das boas conquistas feitas pelos que se dedicaram intensivamente a
reza, ao canto, ao bom comportamento para com os demais Mbya. (PISSOLATO, 2007, p.
395).

Montardo (2002) cita Garlet (1997) que apresenta o canto como um dos principios fundantes.

Garlet trata da génese mbya enfatizando que Namandu, antes de engendrar a Terra
concebeu primeiramente a origem da linguagem humana, em segundo lugar o fundamento
da relacao social baseada na solidariedade, e num terceiro momento a origem do canto
ritual. Somente apos ter estabelecido estes fundamentos € que, a partir da extremidade do
seu poygua/vara insignia e também instrumento musical, cria a terra mbya. Segundo ele, a
Terra € o resultado das relagoes entre os homens, estabelecidas a partir do ayvu/linguagem
e do mborayu/reciprocidade. O autor ressalta que, por sua vez o mba’ea’a/hino sagrado
abre a dimensao para o sobrenatural (GARLET, 1997 apud MONTARDO, 2002, p. 58).

Sendo assim, o canto e a danca sao praticas que se apresentam em distintos momentos da criacéo do

mundo para os Mbya-Guarani, comunicando os diversos tempos de forma descontinua. Desta forma, presente e
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passado se relacionam, mas ndo de maneira a pensar que essa sociedade perpetua as mesmas praticas
milenares, sem nenhum resquicio dos processos de aculturacao dos contatos interétnicos, que € a mesma
perspectiva que embasa “sensos comuns” de estereétipos para com os povos indigenas. Em outras palavras,
presente e passado se relacionam de maneira a remeter-se ao passado, sobretudo a partir da musicalidade,
compreendendo que sao processos de reorganizacao da sociedade, de forma a conservar e ressignificar os

saberes, configurando estratégias que sustentam a resisténcia Mbya-Guarani.

6 CONCLUSAO

Esse estudo abordou a identidade Mbya-Guarani através de sua musicalidade, propiciada pela interlocucao
entre a Historia e a Antropologia, procurando aproximacoes entre esses dois campos do saber, em um ambito
mais teorico. Foi possivel verificar como os povos indigenas foram retratados na historiografia a partir dos
contextos histéricos, juntamente com o olhar detalhado que a Antropologia propiciou. Entretanto, se constatou a
invisibilidade indigena, principalmente na auséncia de registros a respeito dos muitos povos que habitavam o
territorio brasileiro, especialmente no que tange aos estudos sobre a misica.

Somente no final do século XX que estudos na area da Histéria e da Antropologia comecam a ser
produzidos. A partir disso, se percebeu que as significacoes em torno da musicalidade Mbya-Guarani foram sendo
construidas e que esses grupos resistem a muitos séculos de contato com nao indigenas. Desta forma, foi possivel
identificar a centralidade do canto e da danga como um principio de manutencao da vida na terra. Também foi
possivel demonstrar a correlagao do universo musical e do seu modo de ser que, para além da constituicao de
praticas sociais, constitui um saber proprio, o saber individual, da producao da pessoa e dos corpos. Mas também
é um saber coletivo, da espiritualidade, que protege e garante a sobrevivéncia do grupo que, perpassando pelo
canto e pela danga, formulam a identidade étnica Mbya-Guarani.

Os variados tempos que compoem seu modo de ser demostraram que os Mbya-Guarani, enquanto sujeitos
histéricos, nao devem ser percebidos apenas em um processo progressivo, contidos em uma linearidade. Sua
compreensao somente é possivel através da vivéncia e dos sentidos. Na verdade, esse objetivo somente pode ser
alcancado por completo sendo uma pessoa pertencente a etnia Mbya-Guarani. Contudo, teve-se éxito na tarefa
de analisar a cosmovisao do grupo, pois as etnografias até entao realizadas possuem acervos detalhados. Assim,
buscou-se deixar uma contribuicao para o campo do saber historico que possui poucos estudos sobre temas
semelhantes, de forma a despertar outros questionamentos que permitam dar seguimento a pesquisas similares,

aprofundando questoes aqui abordadas.
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