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Resumo

Este trabalho trata de uma escrita acerca do &tivore seus desdobramentos naquilo que
toca a clinica psicanalitica. O dialogo entre arpsicanalise se mostra potente na medida em
gue esses campos se aproximam do mesmo modo gestraeham, causando davidas e
reflexdes que culminam na possibilidade da criagdonovas formas, novos caminhos.
Partimos de uma cena clinica em que o gesto dedoriancontra possibilidade analitica na
medida em que esse ato € vivido no contexto dafa@@ncia, onde o olhar do outro ocupa
lugar essencial. A reflexdo sobre o caso cliniazyra aprofundar eixos de reflexdo como a
formacao da imagem, as interfaces entre signifecanhconsciente e ato analitico e utopia.

Palavras-Chave:Ato Criativo. Psicanalise. Utopia.

“O problema é ndo como findar uma dobra, mas como
continua-la, fazé-la atravessar o teto, leva-lai@finito.”

Gilles Deleuze.

Dobras de um Caso Clinicb

Amadeo chegou a sala de atendimento trazendo nas unda dobradura. Mostrou a

terapeuta, abrindo todo o papel para que ela @ssearcas que haviam sido feitas, podendo

1 . . ..
Os nomes foram alterados a fim de garantir o sigilo do caso.
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identificar como se chegou aquela forma. Pediupllie que se repetisse o feitio em outro
papel, seguindo o caminho que as marcas da dobrgdfgita apontavam. Criaram-se assim,
varios outros objetos de papel, iguais ao querelexeéra, ao longo de toda aquela sesséo,

onde a necessidade de producao de duplos se sanfge partir da repeticao.

Na sessao que se seguiu, Amadeo trouxe novameiaieradura de papel, mas dessa
vez em uma folha amarela. Cortou novamente uma fpdra que fizesse outra dobradura,
como na sessao anterior. Ele mesmo foi dobrando pom a sua folha ja marcada, até que

ficasse uma dobradura igual a de origem.
- O que é isso que ficou?
- Um peixe — disse Amadeo.

- Peixe? — perguntou a terapeuta com estranhaméétoera o nome do lugar onde tu

moravas antes?
- Peixe azul? — respondeu ele surpreso
- Isso.

- E 0 nome do abrigo onde eu morei antes — siléiie saudades de la. A gente ia
para a aula bem cedo. No céu era noite ainda.

Siléncio.

- E porque tu saiste de 14?

- Porque me adotaram. Dai eu fui para onde estmaag

Amadeo silenciou pensativo.

- Tem como pintar esse papel? — perguntou refeisedao peixe feito em folha
amarela.

- Sim, podemos usar um giz.

Amadeo pegou um giz azul e pediu:

- Pinta para mim?

A terapeuta pintou de azul todo o papel amarelg goeamente dobrado, vira um

peixe azul.
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- Deixa que o contorno eu faco — afirma Amadeootlr@zul?

- Sim — respondeu a terapeuta. Ficou o teu Peixk Az

Da Formacéo de Imagem ao Ato

A cena analitica descrita trata-se de uma passagportante do atendimento feito a
uma crianga que chega ao tratamento com poucoocaésssuas origens, a sua historia de
vida, tendo vivido durante grande parte dela emalmmgo; dado este trazido pelos pais
sociais. No comeco dos atendimentos, falava mwtac e repetia varias vezes a mesma
brincadeira, a saber, jogar a bola para terapeutaagpedido dele, segurava uma cesta.
Imediatamente a bola era devolvida para Amadeo gava novamente e assim
sucessivamente ao longo de toda a sessédo duraioe wéses de atendimento.

E possivel remeter essa primeira brincadeira dedémaoFort-Da trazido por Freud

em “Além do principio do prazer (1920)". Nessa pgem, Freud (1920) descreve a
observacdo que fez de seu neto ao brincar de ginar o alto um carretel de madeira
enrolado em um corddo, de modo que caisse por din@Eer¢co com cortina, onde o objeto
desaparecia de sua visdo, pronunciando o sigivicab-o0-0-0”, 0 qual se julgava néo ser
uma interjeicdo, mas ter o significadiort”’, que em nota do tradutor brasileiro é traduzido
como “foi-se”; “desapareceu”, “foi embora”. Postemente, a crianga puxava-o para fora da
cama, saudando-o com um alegre “da”, traduzido ctatip“esta presente”, “esta ai”, “esta
aqui”. Esta era a brincadeira completa da criadeaaparecimento e retorno, que adquiriu
sentido, de acordo Freud (1920), na medida em guelacionava com a elaboracéo psiquica
de rendncia a satisfagcéo pulsional devido ao fatsué mée deixa-lo ali ao sair de casa.

Destaca-se com isso a importancia do conceito égem nesse trabalho, uma vez
que é a partir dela que podemos pensar as repredentdo sujeito advindas do inconsciente.
Desse modo, nas sessdes que se seguiram, Amadexgacana entrar e sair da sala,
desaparecendo do campo visual da terapeuta, par&sga comecasse a busca-lo até que
conseguisse reencontra-lo. Por fim, brincou deseersler dentro da sala, pedindo que a
terapeuta tapasse os olhos enquanto o fazia: “Feclodhos. Nao pode ver. Deu! Pode me
procurar”.

Esse Fort-Da vivido em sesséao, primeiro com a éa@acesta e depois com o paciente
e a terapeuta, possibilitou que se pensasse d@ssgirprmomento do atendimento como um
lugar possivel para formacdo de imagens de Amalieagens essas que pareciam nao
aparecer, deixando, por vezes, sensacao de vapielasgue o escutava até que a brincadeira
de desaparece/aparece surgiu como uma brecha yakelque essas imagens surgissem
através do préprio corpo do paciente: “Onde semAmadeo esta? Sera aqui? Nao. Aqui?
Acheil”.

Dessa forma, &ort-Da trazido na cena analitica se desdobrou no fenémemuplo,
onde o reconhecimento da imagem de Amadeo se tawestdo olhar do Outro. Sobre isso,
Franca (1997) pontua a importancia desse Outrouraloiimagem, pois é através dele que o
caminho do imaginario é possivel para o sujeito.

O eu se estrutura na imagem dada a partir de uno,Gug pela intervengdo
deste Outro, marcado por alteridade e duplicidade, o Eu fascinado se conduz
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passivamente na trilha imaginaria. Nesse caminhesenhece onde ndo esta. No
fendmeno do duplo se explica a marca significamtedaplicidade e alteridade que
jamais desaparece e que pode a qualquer momenéo forma e ser experimentada
(...). Essa imagem irresistivel, ligada a uma fomama representacdo inconsciente
que reflete um desejo duplicado, que animara perntamente nossas paixdes
(FRANCA, 1997, p. 78).

Esse ensejo em que a imagem do sujeito € estlatera meio ao desejo do Outro é
destacado, pois a entrada no campo do imaginada per essa via narcisica. No caso clinico
em questdo, Amadeo através do ato de pbr e repopovdmento permitiu que situasse a
experiéncia de auséncia e a significasse como agadora. Esse ato de criacdo implica
formacao de imagem por parte do sujeito, o quesogesubsidios para o trabalho clinico onde
a via do imaginario ocupa lugar de importancia eagsibilidade.

Sobre oFort-Da e a sua aproximacdo com o0 ato criativo, Betts p0dmbra Os
Carretéis de Iberé Camargo como elemento-persondgeshra do artista. Esses objetos que
sobravam do trabalho de costura da mae e que klvaréava quando crianca, foram re-
encontrados no fundo de uma gaveta por ele, seardegados de afetividade por remeterem a
sua infancia.

O re-encontro imaginario com o objeto perdido deéncias alucinatérias de
satisfacdo infantil, um dia ligadas a sua maegcamarna obra do artista a nostalgia
de possiveis re-encontros metaforizados. O adisaa partir do elemento carretel
personagens que vivem, metaforizam e deslocam dramavida, dramas da vida
gue adquirem valor universal pois falam da condlgéimana (BETTS, 2011, p. 78,
79).

Nesse ato de criacdo de Iberé, costurado com lardexga de seu vivido, é possivel
trazer a expressao aquilo que estava antecipado ic@xpressivel, ou seja, aquilo que era da
ordem de processos que nao tinham forma e remeiawazio. A criacdo do artista, nesse
sentido, visa preencher esse buraco, na esteiqueldéez Iberé com seus carretéis, uma vez
que “pode pintar emogbes porque soube fazer owisa wom carretéis de sua infancia”
(BETTS, 2011, p. 79).

René Passeron (2001a) assinala que no processagBoao pintor o que ele sonha e
pensa esta amarrado aos seus fantasmas que empuardista a repeticdo. Diante disso, o
ato criativo configura-se como uma “repeticdo liagdora do ato traumatico antigo”
(PASSERON, 2001a, p. 9), pois é esse ato traum@tiecconvoca o artista ao vazio. Para o
autor, “toda obra de arte é um curativo do vazibPA$SERON, 2001a, p. 11), no qual
esconde a0 mesmo tempo em que trata, substituirrdapmréncia perceptivel a ndo aparéncia
do ferimento sem, contudo, cicatriza-lo.

Sobre a questéo do vazio, Regnault (2001, p. 16x&@ue “no principio, esta o furo.

Depois, em torno do furo” para sublinhar a potémmavazio em meio ao ato criativo, na
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medida em que ele € o mote para gesto de criac@bradde arte rememora o nada do qual se
originou, apontando para ele e conferindo-lhe uloressencial. Nesse sentido, na esteira do
que Lacan (1959, p.155) postula acerca da artegjstToda arte se caracteriza por um certo
modo de organizagao desse vazio [...] De todo modazio permanece no centro”, Regnault

(2001, p. 22) aponta que “a arte, entdo, ndao steanem adornar, ilustrar; ela realmente

organiza”.

Dito isso, Regnault (2001) considera duas posicOessintas e aparentemente
incompativeis colocadas por Lacan (1959): Em uniasde® vazio representa a Coisa (das
Ding), o que se aproxima da légica do real. Outisigéio seria a de que outra coisa representa
a Coisa, colocando-a ao lado da representacéd@eadd&ssa segunda consideracéo acerca do
vazio vai ao encontro do que se propde nesse @serisaber, o ato criativo enquanto
movimento da arte no tocante as questbes do supgitqual a psicandlise se ocupa. Sobre
essa aproximacao desses dois campos, Regnault (2080) acrescenta “porquanto o artista
preceda o psicologo, sua arte deve fazer avartearia psicanalitica”.

A respeito desse vazio constituinte do sujeito gueontra na arte e na psicanalise
possibilidades de renovacédo desde um outro lugandeciacao, o fragmento clinico trazido
vem a ratificar esses atos como o advento do roeena em que Amadeo traz em suas maos
a dobradura feita de casa vai ao encontro desse qum/ se apresenta diante do ato criativo,
tendo em vista que as marcas feitas no papel remétenarcas vividas por Amadeo que ja
estavam no registro de seu corpo, mas que pudemzergie diante do seu ato. A dobra,
portanto, como um movimento de fazer inscricdo orp@ da imagem. Desse modo, aquilo
gue silenciosamente se repetia incessantementeeaa8es através #ort-Da e que aludia
ao dentro/fora, pode ganhar contornos e fala.

O ato analitico e o ato artistico revelam um comtalo objeto e do sujeito que se
revela, no qual a obra faria fungcdo de um testemweuma nova atitude ante a vida. Os
produtos artisticos trazem consigo “tracos da h#stque lhes deu origem e a pulsdo de
pensar armazenada nas formas visiveis” (SOUSA,,2082), & exemplo do peixe de papel
como a Obra de Amadeo, por ser carregado de putsdicas, afeto e sentido que dizem de
suas vivéncias. O ato artistico produzido em sess@ontrou no peixe de papel seu ponto
analitico ao ser nomeado “Peixe Azul”, significafibledamental no ensejo desse caso clinico.

O ato criativo possibilita um novo lugar de enug&@mdo sujeito, uma vez que propde
uma ruptura do mesmo, da repeticdo. Desse modocadte ao ato analitico em que o0s

produtos sdo novos significantes decorrentes dbzdeento da cadeia significante. Ao
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sujeito é possivel desejar e fazer algo novo camsesignificantes abertos a polissemia. Betts
(2011) afirma como possibilidade do ato psicamalith reposicdo do sujeito frente a vida,
bem como a qualidade criativa da mesma. Afinalgae diz o ato analitico, em sua génese,
sendo de um ato criativo?

A obra de Amadeo deu vazéo a possibilidade da&wiae algo novo em sua vida;
algo que rompesse a repeticdo que se aproximavwaaz#o sem representacdo possivel.
Quando esse vazio encontra o ato de criacdo, sernaassivel de interpretacdo por parte
daguela que o escuta e ha a emersao de um outirodegnunciacédo desde seu Peixe Azul. O
produto desse ato, contudo, ndo foi seu Peixe Arag todo o processo de criagdo que
viabilizou que suas representacées ganhassem f8abee isso, Passeron (2001b) coloca que
a criacdo esta para aléem da expressédo, pois se eef®rnar real um objeto que cria vida
independente e, estando fora do sujeito, maniesfaer meio dele.

A aproximacao do fazer artistico com o a clinicgdiganalise pode ser pensada na
mesma dire¢cao que a cena vivia por Amadeo propde&ue 0 processo de criacdo do Peixe
falava dele enquanto sujeito, na medida em que sepsesentacbes encontravam
possibilidades de serem representadas. Como c#looa(2001), o parentesco entre a
atividade artistica e a clinica psicanalitica resth “um fazer que se da no ato da feitura”
(KON, 2001, p. 45). Em meio a isso, 0 que entrecena Sa0 processos inconscientes atraves
das pulsdes, das formacdes de imagem, das assxiaco

O gesto de criar coloca em cena pulsdes oriundasidaismo do sujeito que acharam
via de se representar através desse ato. Pas@0@b( p. 69) acrescenta que “a criacao
implica uma mobilizag&o sintética das pulsGes neipids”, o que coloca a poiética em relacao
com a patologia, uma vez que aquela acrescenta mmterminantes dessa, seja para alargar
ou reduzir seu campo. A poiética é entendida rnecéo que o autor a coloca, a saber, nédo
somente como a ciéncia dos processos instauragoasscomo uma ética da criagcdo, como
uma reflexdo do que esta em obra na obra sendy eijue figura-se como oposicdo aos
demais estudos que privilegiam o produto final.

Sobre isso, Frayze-Pereira (2005) acrescenta giatoode colocar em questdo o0s
fundamentos da obra, independente do momento eralgse encontra, requer a valorizagcao
do fazer artistico, de uma préxis da instauracd@mdara. Desse modo, 0 que estd em
evidéncia através das formas criadas, na obra estdp o peixe de papel; dos materiais
utilizados; folha em branco, folha amarela e gizde azul; é a esséncia da obra: as suas

origens que impulsionaram o artista a sua cria€&®se entendimento coloca a arte em
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consonancia com a psicanalise em que o que estguestdao € “o delicado problema da
manifestacdo de um dizer sempre fugido, sempre naqdé uma plena realizagcéo”
(FRAYZE-PEREIRA, 2005, p. 39).

A pratica clinica implica em uma escuta que abaguestdes singulares do sujeito
que fala através do seu sintoma daquilo que, parsyando tem forma e, para tanto, se repete.
O fazer do psicanalista diz de uma ética que pdissidar contornos aquilo que carece de
representacdo, que antecede a palavra. O fazaicarte aproxima disso ha medida em que
traz ao mundo algo de que, sem o ato de criacéia, & ordem do irrealizado. Como bem

coloca Frayze-Pereira (2005):

Considerando que é préprio do artista por no mumdcer que jamais foi
visto, nunca foi ouvido ou tocado antes dessa unst@o, pensar esteticamente
supde fazer contato com esse campo de passagenoardp-ser artistico e a forma
perceptivel, assim como pensar psicanaliticamenpdida transitar entre o nao-dito
e o dizivel (...) Fundamental, desde a dinamicapdssenca e da auséncia do
sensivel, a experiéncia estética é vizinha da é&pza psicanalitica: uma silenciosa
abertura ao qurao é nos e que em noés se faz ERAYZE-PEREIRA, 2005, p.
38).

A respeito dessa passagem, € importante destéigacd@o de algo que fala ao sujeito
para além de todo dizivel, ou seja, daquilo quéa@dito, ndo-visivel, mas que escapa aos
poros e faz funcéo, seja como criacdo artistiga,cg@mo sintoma. Esse movimento pulsional
que Freud (1915a) situa como uma forca constangel@ro sujeito a acdo, uma vez que “as
acOes de fuga ndo conseguem elimina-la, ela é oxieel” (FREUD, 1915b, p. 147).
Aponta-se assim para 0 ato criativo como uma vissipel de representacdo em que a
formacgao de imagem encontra estreita relagdo cem@ecesso inconsciente, uma vez que 0
termo“Vorstellung” traduzido por representacdo também remonta a firaego” na medida
em gque também foi utilizado na acepcéo de “imagdera”.

As imagens que Amadeo pode trazer para cenaalimiexemplo do seu Peixe Azul
reportam as suas representagcfes que, embora emimeir@ momento pudessem remeter a
um siléncio infindavel que parecia tocar o vaziqesmitiu falar desde um outro lugar de
enunciacdo. E justamente naquilo que parecia rédifter que Amadeo pode revelar suas
marcas e com isso falar-se. Esse ato criativasquencontrou com o ato analitico na medida
em que essa passagem foi vivida em um lugar dsfér@mcia no qual o olhar da terapeuta
fez funcgéo, implicou no advento do sujeito comcetibrausa do desejo.

Relativo ao ato e sua estreita relacdo com o swente, sublinha-se que “o ato vem a

desequilibrar as imagens que construimos para olata cdestefora de lugar que € o
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inconsciente” (SOUSA, 2012, p.85). Nesse sentideudr (1912) acrescenta que “todo ato
psiquico comeca com um ato inconsciente” (FREU,21%. 87), na medida em que o
inconsciente € o lugar em que 0s processos quditoens a vida psiquica ocorrem, sendo,
portanto, inevitavel ao sujeito. Com isso, € retdonam aspecto acerca do inconsciente que
vai ao encontro das consideracdes desse eschit@, i ato criativo proveniente de processos
psiquicos que encontraram vias de representagiceatde um fazer artistico.

Freud (1915b) coloca que o nucleo do inconscientmrdposto de representante
pulsionais que desejam escoar. Para tanto, € @deicesgie consigam aderir a uma ideia
(Vorstellung ou que se manifestem por um estado afetivo; dtr&ao, nada se saberia sobre
a pulsdo. O ato criativo de Amadeo oferece um dlieste aos seus processos inconscientes
que estiveram mobilizados no seu fazer criativalepdo culminar na forma de um peixe de
papel e convocar-lhe a palavra.

Relativo a forma encontrada que fala de todo alateujeito, sem com isso restringir
seu fazer a esse produto final, o processo adistit meio a ideia, ao projeto e a realizagéo
da obra passa invariavelmente por uma experiénfoane, no sentido de transicdo de uma
forma a outra. Com efeito, esse informe remetena passagem essencial na apreenséao do
fazer artistico e “é aqui que encontramos o atoocpmdutor de novas formas” (SOUSA,
2012, p.88). Assim sendo, 0s atos que se tornamafibuscam trazer ao visivel todo o
processo de producao que culminou na obra, semssandeixar de lado todo tracado de sua
origem. E nessa possibilidade de se dar formasfaorie, produzindo com isso obras de arte,
que os atos podem ser efetivamente criativos. Nes#@lo, as formas essenciais produzidas
por esse ato, permitem um deslocamento na posig&ujdito como efeito de linguagem,

conforme mostra a cena clinica vivida por Amadeo.

Do Ato Criativo ao Estranhamento da Criacéo

O ato criativo fala de algo produzido por aquil@ @eta o sujeito. Esse afetamento é
entendido com estreita relacdo ao conceito de @yisgposto por Freud (1915a), na medida
em que compde ao lado do representante pulsioeslinds diferentes para o recalque. A
designacdo dequantidade de afet@ correspondente a pulsdo “na medida em que se
desprendeu da representacdo e encontra expressdacoddo com sua magnitude, em
processos que se fazem perceber a sensacdo nademfetos” (FREUD, 1915a, p. 182). O

termoaffekte“afetos” € descrito em nota do tradutor brasilejue,embora seja utilizado na
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acepcao de “energia que ao se expressar na cariacgguire um qualidade”, sendo esta
dltima ligada a irrupcdo de medo, angustia; € rielmedo alemdo que evoca a idéia de
excesso, de “descontrole das emocdes que transitbfEREUD, 1915a, p. 186).

E justamente a esse transbordamento que o atdad@a@mremonta na producéo do
artista. Derdyk (2001) conjuga essa mobilizacaderdecoes que afetam o sujeito ao cultural
quando destaca que o ato criador mescla esses sataprca para a construcdo de uma
forma inaugural. A experiéncia de criacdo dessmdocoloca em jogo “forcas originarias
embutidas e ocultas, latejando pulsacfes que emellgaepertorios pertinentes ao universo
do observavel, da memoaria e do imaginario” (DERD2R01, p. 15). Esse entendimento do
que € oriundo ao inconsciente no processo de oridgartista vai em direcdo ao que Lacan
(1967) propde quando aproxima o ato criativo ao aatalitico, no sentido de que ambos
apontam para praticas em que 0 sujeito é postauestap.

Tanto o ato criativo quanto o ato analitico pronmvama descontinuidade na
construcdo do sujeito, indicando um movimento tiapdssagem. Apontam para uma divisao
subjetiva, no qual estdo em jogo ambivalénciagduaos, oposicdes; dualidades proprias do
funcionamento inconsciente como aponta Freud (191880 ha nesse sistema, portanto,
lugar para a negacao, duvida e diferentes gragsertieza. Os atos analitico e criativo “fazem
resisténcia a inércia que alimenta os ideais detiode” (SOUSA, 2012, p. 91), trazendo a
cena a experiéncia do vazio, constitutiva e nedessa

O ato criativo adquire necessariamente uma poténitiaa, desequilibrando saberes
vigentes: “Criar € abrir descontinuidades, integfigs do fluxo do mesmo” (SOUSA, 2007,
p.19). A obra criada produz novas significacdess pom ela advém a capacidade de se
imaginar novas imagens para além daquelas ja etdstee por vezes engessadas, que
convocam o sujeito ao automatismo. Conte (200Bsaenta que o gesto de criacdo promove
uma ruptura do ja estabelecido quando coloca quo“ato criativo implica producédo de um
contetdo que rompe com um continente” (CONTE, 2pQl53), provocando a aproximagao
de uma verdade até entdo nao revelada.

Nesse sentido, uma articulagdo do ato criativo comato utdpico € proposta, pois a
utopia remonta a uma experiéncia de um fazer, &pea essa poiética, pois tal como o
gesto da criacdo, a utopia ndo pode ser dita dategdo. Ela € pensada dentro da idéia do
inacabado, onde a invencéo e a reinvencdo ocupgan tle exceléncia. Essa aproximacao
entre arte e utopia é trazida por Jimenez (2008] §OUSA, 2007, p. 33) quando coloca que
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“toda obra de arte teve e ainda tem uma janelaaadmr onde podemos ver uma paisagem
no processo de constituigao”.

A utopia refere-se a um territorio de crise em @upossibilitada uma fratura do
presente. Trata daquilo que fracassa; do que gagueyepeticdo das formas constituidas,
encontrando justamente nesse fracasso o pontocedspara abertura ao desconhecido.
Desse modo, o discurso utopico da lugar a novagdess enunciativas, pois aponta a
insuficiéncia do presente em responder ao deseguijeédo. Nesse ensejo, a utopia sublinha a
poténcia dos espacos de criacdo, uma vez quepes®ibilitam através de seu fazer o direito
a recusa do ja instituido.

Ato criativo e ato utépico acabam por se encomtaamedida em que ambos colocam
em cena um desejo. Nesse sentido, a utopia € @eosaw formacao do inconsciente, onde a
exemplo do gesto de criacéo, algo da ordem do eeapivel, do incomensuravel entra em
jogo, produzindo intervalos e suspensodes. AcaGiyra de Amadeo, advinda por meio de seu
ato criativo ndo poderia ser pensada como umaacriatppica?

A poténcia do ato € sublinhada na medida em questhbelece um corte e com isso
inaugura um antes e um depois. Diz, portanto, da tmptura na repeticdo; de um furo
possivel capaz de produzir novas imagens e novagm$y lancando-se ao desconhecido. A
Obra Peixe Azul de Amadeo convoca a olhar sobreaselcriativo através da lente da
repeticdo, visto que no primeiro momento de suaca@d varios peixes foram repetidamente
criados ao longo de toda a sessdo até que postenit® se chegasse ao Peixe Azul e
igualmente sob a otica do duplo, tendo em vista guisgura do outro ocupou lugar
fundamental nesse ato.

Nessa direcdo, a cena clinica que trazida nessigoeserve como uma imagem em
que o fenbmeno do estranho, proposto por Freuceggpartomo ponto de estofo. HDas
Unheimlich (1919) Freud coloca alguns dos paradoxos existende repeticdo, a saber,
conhecido/desconhecido, familiar/estrangeiro, cmdeonteira aparece como indeterminada.
Assim sendo, na compulsdo a repeticdo, prevalettes  principio do prazer, hd sempre
algo percebido como estranho. Ao analista cabe tago disso que repete no sujeito e que
recai por vezes no fracasso, interrogando-o justEam@esse equivoco para que O paciente
possa se escutar.

O estranho, portanto, sutura aquilo que parecedorsujeito como estrangeiro a ele,
ao que lhe é mais intimo. Freud considera acessedema que “em geral, somos lembrados

de que a palavrehéimlich nédo deixa de ser ambigua, mas pertencente acdojantos de
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idéias que, sem serem contraditérias, ainda assinmslito diferentes: por um lado significa
o que é familiar e agradavel e, por outro, o qué esulto e se mantém fora de vista”
(FREUD, 1919, p. 242, 243). Nesse sentido, conbeeidlesconhecido se mostram como
avessos que no final acabam por se coincidir.

Sobre o ato criativo de Amadeo, sublinha-se eajmente a designacdo que Freud
(1919, p. 240) atribui Beimlichcomo “pertencente a casa ou a familia”. A conjuntlinica
em que o ato incidiu se constituia em torno dadhatde vida até entdo ndo contada pelo
paciente. Suas origens, sua filiacdo, seu nomeébersome ndo apareciam na fala daquele
sujeito e, no entanto, puderam se precipitar nacatel de criacao.

Aquilo que havia de mais familiar a Amadeo, Ihddaquestdo para além da demanda
que o trouxera inicialmente para o tratamento, gsgjh, seus problemas de fala e
posteriormente de aprendizagem. N&o foi a toa quela forma de papel encontrada ao final
de sua produgdo causou surpresa e estranhamenser asomeada de “Peixe Azul” e
reportada imediatamente ao nome do abrigo de oreta.VAproxima-se assim de outra
denominacdo possivel lieimlich proposta por Freud (1919, p. 241), a saber, “eidon
oculto da vista de modo que os outros ndo consggdoar’. Nesse sentido, a Obra Peixe Azul
circunscreve um territdrio em que se abre um lpgaa um nome proprio.

O fenbmeno do estranho vai ao encontro dos desudebtas produzidos no caso
clinico em questédo, ou seja, de processos puranmauescientes onde elementos analiticos
importantes entram na composicao dessa cena. RBoréguilo que causou estranhamento foi
encontrado em coisas que ha muito tempo eram &assliao sujeito; familiares no sentido de
algo intimo a ele e que desse modo, puderam mathliZ criacdo. A obra produzida em
sessdo, advinda em meio a transferéncia, lancoossibilidade de se criar um fora que
desorganizasse 0 que estava dentro, convocangeito surepresentacao.

Freud (1919) postula que no tema da estranhezassacd o fenémeno do duplo que
aparece em todas as formas e graus de desenvoleith@isujeito, remetendo ao narcisismo
primario. “Quando tudo esta dito e feito, a qualela@e estranheza s6 pode advir do fato de o
duplo ser uma criacdo que data de um estadio memtiadd primitivo, ha muito superado”
(FREUD, 1919, p. 254). O narcisismo primario imaliem um modo de investimento na
relacdo com o outro em que uma imagem de unidateoduzida sob um estatuto de engano
e de aparéncia, onde a idéia de miragem demanddaote reconhecimento (FRANCA,

1997, p. 72). O duplo, nessa direcdo, é pensadm aonma “metafora da repeticdo de si
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mesmo” (Sousa, 2001, p. 132), em que a sensacdesdenparo € experimentada em meio a
repeticdo, colocando esse encontro, por vezes, swuportavel.

Betts (2006, p.16) coloca que a imagem produzidatoode criacdo do artista se
desdobra em dois aspectos, “nos quais se conjugiaagem que fascina e o significante que
interroga”. A imagem, ha a possibilidade de fascipela beleza em que o eu familiar de
guem olha é refletido e pelo horror com que o euésprivado do reflexo de sua identidade.
Assim, ounheimliché inscrito na obra sob a forma de presenca/aws@uoe “interrogam o
observador, convocando-o a responder de um lugyanbés a familiaridade do eu” (BETTS,
2006, p.16).

O ato criativo de Amadeo convocou aquela que otagale o olhava durante a cena
analitica a observar o tempo de falar e o tempzatie diante o seu processo de criacdo. Com
iSs0, 0 inconsciente encontrou lugar de abertdeglemento, trazendo a tona seus processos
mais genuinos de representacdo. A sua Obra traanggo a inquietacdo danheimlichno
momento em que a incidéncia da palavra operou eim anpgroducdo daquele sujeito. Como

coloca Frayze-Pereira (2005)

(...) esquecendo-se de si para deixar-se surpneendspectador percebera
surgirem na obra interrogac8es que se colocaréraesmo como seu destinatario.
E antes de falar por sua prépria conta, sera pregie o0 espectador-analista
empreste sua prépria voz a essa estranha potéunei@ dnterpela, respeitando a
Psicanalise e, sem redugéo ou idealizacdo, a deant® forca a Arte (FRAYZE-
PEREIRA, 2005, p.91).

O estranho fendmeno da criagdo de Amadeo o possibdriar um novo lugar de
enunciacao, fazendo algo do seu desejo emerguéatde sua Obra. O material inconsciente
irrompeu as barreiras que |Ihe foi imposta pelo ggsc do recalque, trazendo com ele a
criatura. Criatura enquanto produto do criador; s coloca o acento sobre o sujeito da
criacdo, como coloca PAZ (1982, apud Derdyk, 2@011,7) “o ato de descobrir entranha a
criacdo do que vai ser descoberto: nosso proprio Aenadeo foi nomeado de artista e,

sobretudo, de criador; verbo no infinitivo que apgpara a poténcia do que pode vir a ser.

Acrescenta-se a isso:

O ato criativo e 0 ato psicanalitico operam comod® de um escultor do
tempo, produzindo interrupcdes que possibilitemasoleituras de vida, novos
caminhos, novos sentidos. Estas producdes evidengiaa interrogacdo sobre a
origem e desvelam nossa desarmonia constitutiyer Esta razdo que toda obra de
arte nos d& a possibilidade reflexiva de tambérgahmais perto da ficcdo que nos
constitui como sujeitos (SOUSA, 2001, p. 132).
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Na cena vivida por Amadeo sob o olhar da terap@&upmssivel pensar o ato criativo
como a banda de Moebius, onde dentro e fora nasegirados. O avesso e direito estdo do
mesmo lado e a passagem do interior para extedonttnua. Desse modo, o ato criativo toca
o ato analitico, tendo em vista esse funcionamgméocoloca em cena a repeticéo e a falta e,

com isso, 0 sujeito.

FOLDS OF AN ORIGIN: CLINICS, CREATION AND UTOPIA

Abstract

This article is a written on the creative act amsl deployments in what concerns to

psychoanalytic clinic. The dialogue between artd peychoanalysis shows strength once
both fields are close at the same time they am@ngé to each other, causing doubts and
reflections that culminate in the possibility okation of new forms, new paths. We begin

from a clinical scene in which the gesture of doeatneets analytical possibility as this act

occurs in the context of transference, when thk fomm the other occupies an essential spot.
The reflection on the clinical case aims to deegess of reflection such as image formation,

the interfaces between the significant and the nscious and analytical act and utopia.

Keywords: Creative act. Psychoanalysis. Utopia.

PLIEGUES DE UN ORIGEN: CLINICA, CREACION Y UTOPIA

Resumen

Este trabajo es una escritura acerca del actovaeasus despliegues en relacién a la clinica
psicoanalitica. El didlogo entre el arte y el pai@isis mostrase potente en la medida en la
cual eses campos se acercan del mismo modo quéradam, causando dudas y reflexiones
que culminan en la posibilidad de creacion de nsidoamas, nuevos caminos. Partimos de
una escena clinica donde el gesto de creacién minaygosibilidad analitica puesto que el
acto es vivido en el contexto de la transferendande la mirada del otro ocupa un lugar
esencial. La reflexion acerca del caso clinico aysofundizar ejes de reflexion como la
formacion del imagen, las interfaces entre sigaifte e inconsciente y acto analitico y utopia.

Palabras-Claves:Acto Creativo. Psicoandlisis. Utopia.
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