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Resumo

Neste trabalho sdo analisados possiveis sentidoslade a partir de fotografias produzidas

por alguns jovens residentes em Florianopolis/S€imormacdes que baseiam este artigo
sdo oriundas de um projeto de oficinas estéticétadas para a pratica e para a discussao
tedrica de linguagens artisticas oriundas da atiana. Foram escolhidas para anélise dos
sentidos de cidade as fotografias e um graffitizado coletivamente que ilustra a cidade,

além da nossa propria imersdo como participantegfitzinas. As analises foram realizadas a
partir das contribuicbes de L. Wgotsky e M. Bakhti focando a relacdo semidtica que se
estabelece entre os jovens e a cidade e o0s sujgieose constituem a partir dessa relacao.
Como resultado foi possivel constatar que alguesehtos apareceram com frequéncia nas
objetivacdes estéticas da cidade. Esses elememt®sdizem sobre como estes jovens

florianopolitanos véem a sua cidade e quais senBdtéo sendo atribuidos a ela.

Palavras-Chave Bakhtin. VWgotsky. Arte urbana.

Introducgao

O objetivo deste texto é problematizar alguns ipess sentidos que os jovens
atribuem a cidade em que vivem. As informacOes ransdrabalhadas neste artigo séo
provenientes do projeto de pesquisa-intervencaeUkite: oficinas estéticas com jovens
da/na cidade. Realizado na Universidade Feder8lata Catarina, desde 2010, este projeto
consiste na oferta de oficinas estéticas para gwhknescolas publicas. Nas oficinas séo

trabalhadas linguagens artisticas que tém relagéoaccontexto urbano, como o graffiti, o
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lambe-lambe, o stencil e registros fotograficos didade. A partir deste experiéncia,
discutiremos no texto como a cidade foi significad@presentada nas criagfes artisticas
realizadas pelos jovens durantes as oficinas, ahdadtambém questfes éticas, historicas e
politicas da insercdo da arte no contexto urbamocuParemos analisar elementos que
expressem posicionamentos a respeito do ato daciarea cidade, de caminhar por ela, das
esperancas e resignacoes a respeito do estade alnalesenvolvimento do contexto no qual
estes jovens habitam.

A problematizacdo dos sentidos de cidade atrilsuigelos jovens € de suma
Importancia para a compreensao dos arranjamenbasaes contemporaneos e de que modo
0s jovens os significam. A ocupac¢do do espaco &agatpelas relacdes que sao construidas
nos processos de significacdo dos locais de ussagans, trajetos e vivéncias no cotidiano.
Esta ocupacado do espaco tem um resultado polftie,orienta posturas éticas e estéticas de
convivio neste complexo espaco de relagbes condsmuindo Ranciére, “ha uma politica da
estética no sentido em que as novas formas ddagéruda palavra, de exposi¢ao do visivel e
de producéo dos afetos determinam novas capacidadesiptura com a antiga configuracao
dos possiveis” (p.67, 2010). Sao processos deugddit de sentido, formas sensiveis de ver e
viver a cidade. A desconstrucdo de sentidos ddatihs da margem para rupturas de modelos
desgastados e estigmatizados de modos de vidahngumt@&neos — modos de experienciar a
cidade que tornam o sujeito preso a uma rotinaafite ou a areas privadas individualizantes.

A sociedade contemporanea se caracteriza pelasaidiossincrasia em relagcdo aos
valores e do comum. O embate politico que se dstabehoje, no qual o jovem é
protagonista, se da na esfera dos sentidos. “[.a}an os cdédigos de forma conflitiva.
Remover os significados estaticos. Produzir sigaifos alterados. Livrar signos fluidos dos
simbolos solidos” (CANEVACCI, 2005, p. 47), eis m&canismos de emancipacao e acao
politica da juventude contemporanea: a fragmentdodacsentidos, movimento que se coloca
na contramao da légica homogeneizante da culturaagsa capitalistica.

As oficinas estéticas realizadas no projeto A€ m como um de seus objetivos
discutir e dar visibilidade para estas questbe®renfes aos modos de existéncia
contemporaneos, principalmente aqueles relativograsdes cidades. As oficinas tinham
como proposta a apresentacao, a pratica e a diecasgspeito da arte urbana e o olhar para
a cidade. Entendemos arte urbana como uma vasta daringuagens e técnicas artisticas
gue necessitam ou se utilizam da superficie dadeid@mo elemento fundamental na sua
composicao (ZANELLA et all, 2012). Sdo producbes@icas que se inscrevem nos muros,

gue fazem destes a sua tela, o seu suporte criatavfotografia que tem como sujeitos do seu
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retrato os prédios, avenidas, multidées, os mdtesentos constituintes das areas urbanas.
Sédo esculturas e performances (GOLDBERG, 2006) t§oe como poténcia artistica o
didlogo com o cotidiano da cidade. Trabalhandosebteguagens, pudemos direcionar os
olhares para aquilo que ja estava naturalizade eeda forma, esquecido: o corpo da cidade.
Novos sentidos se constituiram a partir das ofsim conhecimento dessas linguagens
artisticas e do compartilhamento de ideias a resgai cidade. Esse movimento dos sentidos

caracteriza-se como foco deste texto.

Sobre signo, sentido e cidade: breves considerag@&dricas

Neste artigo problematizamos os sentidos atrisujgElos jovens participantes do
projeto Arte/Urbe a cidade, considerando o seu teenespago. Assim como o surgimento de
uma obra de arte depende de condicBes sécio-bsdrisendo uma refra¢ddestas
condicdes, isso também ocorre com 0 posicionameexitdogico desses jovem na dinamica
social da cidade e como eles retratam e experienesée lugar. O conceito de refracdo, como
utilizado pelo circulo de Bakhtin, vem a denotgrlaocalidade do sentido, uma vez que é
possivel haver diferentes posicionamentos axiob&giceferentes a um mesmo objeto
(VELOSO, 2011, p.23).

Bakhtin e Voloshinov (2010, p. 47; 2006, p. 3Dsmjudam a pensar a questao
dialégica proferida pelos discursos produzidos peee e pela cultura. Estes autores
compreendem comaialégico as relagdes entre discursos, entre enunciadesn &sjtes uma
conversa, um tratado filoséfico, um regime de leisa obre de arte, pois “o dialogismo da
palavra € a vida dos homens em constante intera(GHAEFER, 2011, p.197). Os
discursos séo elementos produzidos sécio-histoensam constituidos de sentidos — valores,
historicidade e ideologias — que se confrontam mlemo verbal, na esfera dos conflitos
axiolégicos. Vidas séo edificadas em torno dosudgsxs proferidos por e entorno delas; sédo
0s constituintes das posicdes responsivas, dasasodre existéncia, dos seus estigmas e
condutas. Para o Circulo de Bakhtiqualquer elemento que tenha qualidade semiétida p
ser enquadrado como um discurso (FARACO, 2009)p.66

Os discursos oriundos do cotidiano — aqueles guensinciam no dia a dia, em

conversas informais ou que sao veiculadas atramésiidia, da politica, dos costumes e

! Refracdo, pois a apropriacéo do signo ndo é meranuen reflexo da realidade. O signo sempre canuta

carater interpretativo e dinamico, em funcéo degosicionamento axiolégico.

Circulo de Bakhtin é o nome atribuido ao grupdntielectuais que se reuniam, durante a décadaziy, ha
Russia pos revolugdo, com a finalidade de discutteamas como arte, literatura, filosofia, sendolidik
Bakhtin um dos poucos sobreviventes a era stairistm dos seus maiores expoentes (FARACO, 2009).

2
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valores de uma determinada sociedade — disputaimpactilham lugares de poder no ambito
da comunicacado urbana e de sua condi¢do axiold@gaignos enunciados nestas dimensdes
discursivas sdo elementos que constituem e eval@nposicionamentos ideoldgicos. Para
Bakhtin, “o universo da criacdo ideoldgica € fundatalmente de natureza semidtica”
(FARACO, 2009, p. 47), ou seja, a dimensao do d@le do embate entre discursos — é
sempre um embate entre posi¢des ideoldgicas, mobles de existéncia.

Producdes estéticas — sejam obras de arte tradisiou formas de expressao que
ocupam um lugar indeterminado entre arte-politeagalismo — contém necessariamente
concepcdes ideoldgicas, objetivadas nas redescafggue as constituem. Segundo Bakhtin
(2010, p. 27), os signos empregados em qualqguenafae enunciado estdo sempre a
representar posicionamentos ideoldgicos, seja de classe, um sujeito ou de toda uma
sociedade. O signo ndo pode ser neutro em caraterativo, pois qualquer objeto que
participa da comunicacdo humana se insere num xtonkestérico-cultural, ocupando um
lugar especifico numa comunidade, decorrente de héstdria e de como vem sendo
apropriado. Ou seja, ndo é possivel uma comunitladeana sem mediacdo linguistica —
logo, todas as formas de relacéo entre pessoassegiias a questdes axiologicas.

Nas palavras de Bakhtin, os sigmefietem e refratana realidade; eles a representam
mas também a reinterpretam de acordo com o lugélste onde séo proferidos. Refragéo é
um conceito utilizado por Bakhtin para se refericamstituicdo da consciéncia como um
reflexo da realidade, porém refratado — distorcidterpretado — pelos inimeros discursos
que vém a constituir este sujeito. A realidade mamn@& multifacetada por varias “verdades”
contraditérias, onde cada verdade refrata fatosusplleterminado ponto de vista, expressao
do posicionamento axioldgico de quem o professa.

A perspectiva epistemoldgica de Bakhtin é constenamm as discussdes de VWgotsky
sobre o tema. Ambos partiram materialismo histédiedético e da critica aos modelos
cientificos de sua época para produzirem as soaasgMAGALHAES; OLIVEIRA, 2011,

p. 104). A concepcao do conceitogignoe linguagemtambém aproxima os dois estudiosos.
Influenciado pela teoria marxista e pelo uso quexMaz do valor da mercadoria como
unidade de analise da sociedade burguesa, VWgbtsopu em seus estudos uma unidade que
viabilizasse o estudo da psicologia segundo o métothterialista histérico-dialético
(Wagotsky, 2004, p. 374). Encontrou-a nos estudgoBmfjuagem e no estudo dgna Para o
autor, o signo € a unidade basica da formacao msc@mncia. Na dialética entre o coletivo e o
singular, o signo € constitutivo dessas duas difesnantendo-as unidas por um elo em

comum: “produzidos socialmente, estes [signos] @rtam inexoravelmente tanto uma
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dimenséo coletiva quanto privada, sdo porta-voae® tda histéria social humana como das
histérias dos sujeitos que os utilizam.” (ZANELLR&QO5, p. 102). E também devido a

reelaboracdo da tese de Engel sobre o papel dosnmentos na atividade humana que
Wgotsky sustenta suas concepc¢des: “0 instrumenmibaodiza especificamente a atividade

humana, a transformagéo da natureza pelo homemaqu@zé-lo, transforma a si mesmao.

Wgotsky estendeu esse conceito rdediacdona interagdo homem-ambiente pelo uso de
instrumentos ao uso dggnos (SOUZA, 2003, p.125)

Em seu textd®’ensamento e Linguagdiviygotsky, 1993), onde discorre sobre o lugar
da linguagem na formacao da consciéncia e dos gsosgsicolégicos superiores, Wgotsky
elabora seu conceito dentido.Este conceito procura salientar a importancia aaesto no
qual a palavra é dita e a relacdo estabelecida estfalantes. “As palavras ndo podem ser
consideradas fora de seu acontecimento concre®ap@riacdo dos contextos de ocorréncia
faz com que os sentidos sejam ilimitados e, deadertna, mostrem-se sempre inacabados”
(GOES; CRUZ, 2006, p.38), ou seja, 0 sentido nd gqupalavra esta imersa s6 pode ser
interpretado de acordo com seu contexto de enudwigipis “o sentido sempre € de uma
formacdo dinamica, variavel, que tem diversas zaeasstabilidade diferentes.” (Vygotsky,
1993, p. 333)

O sentido é a dimensado semantica do signo, que tzZaentro de um contexto de
enunciacdo. E importante lembrar quesentido, para \Wgotsky (1993, p. 333 ), esta
submetido a constantes mudancas, sendo jamaializeagb. Aproximando o conceito de
Wgotsky a Bakhtin, dizemos que o0 sentido expressaonstitui determinada posicao
axiologica. O sentido orienta a interpretacdo dangdos fendmenos, inundando os signos de
carga valorativa, ideoldgica. E assim, devido otidenestar em funcdo do seu contexto,
torna-se impossivel a compreensao do signo desi@mdeu acontecimento concreto.

O foco deste artigo € o sentido atribuido as @daokelos jovens participantes do
projeto ArteUrbe. A partir da observacdo de conuwdade é retratada em suas objetivacdes
estéticas, surgem algumas caracteristicas queaterammo os jovens vém dando sentido ao
espaco urbano.

No debate sobre as culturas juvenis e suas relaggiia as cidades contemporaneas
percorremos alguns trajetos tedricos da antropmlodiana. O antropdélogo italiano Massimo
Canevacci (2004, p. 17) entende a metrGpole coger lda polifonia, onde as diversas vozes
sociais se arranjam de forma dissonante compondor@ urbano. A cultura citadina se
constitui como o amalgama de diversos fragmentaslégicos que estdo em constante

modificacdo. E nesta dinAmica complexa, de compiheos e contradicbes, que os diversos
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sentidos de cidade vao sendo compostos e transfoena

Por mais que Florianépolis ndo se caracterize cmetnopole nem como polifénica —
até porque a polifonia é uma utopia bakhtinianaRARE0O, 2009) — podemos encontrar nas
relacdes cotidianas, nas micropoliticas, nas mstagées de rua, na arte urbana, o embate
entre 0s muitos discursos que a constituem e quatate multiplos sentidos de cidade.

Faz-se necessario para a psicologia social a emngdio e busca por essa polissemia

referente aos modos de vida urbanos, pois

[...] se ndo se comecar a tentar entender qual @adir@ssumida pelos
valores e modelos de comportamento que a cida@atayvas formas
ainda mais inovadoras e de vanguarda, a exparnséiada da cultura
de massa, ndo se compreenderd nunca como seraontms e
referéncia, as distor¢ées das partes mais magadals de qualquer
pais, e principalmente do Brasil (CANEVACCI, 200441).

A cadeia de signos, valores e modos de exist@&stéahoje diretamente relacionada a
rede comunicativa que compde a cidade, a profusadistursos oriundos daqueles que a
constituem — com destaque aqui para 0s jovens.ddguculturas juvenis contemporaneas,
segundo Canevacci, desconstroem uma légica czatii de modos de existéncia que
herdamos de um projeto de sociedade moderna.

Sem prolongar a discussado sobre a sociedade naoderam contemporanea, esta
sociedade moderna na qual nos referimos pode smtedazada como a modernidade sélida
descrita por Bauman (2001, p. 132 - 137), baseadaadores arraigados na logica burguesa
do trabalho e das instituicbes, como a familiaapital e o estado. Periodo do progresso
desmedido, da dominacao sobre o tempo e a natwezdimizacdo dosiodus operandile
se viver. Projetos urbanisticos como os de Haussmdwme Corbusier procuraram racionalizar
ao maximo o espaco urbano e a forma de se pengda aas cidades, assemelhando-as as
fabricas de Ford. Berman assinala que “os espatm@sas criados pelo modernismo eram
fisicamente limpos e ordenados, mas social e asgimente mortos” (BERMAN, p. 202,
2007). Nao que tudo isso seja passado, mas nouasdade romper com este paradigma
fazem parte hoje de algumas praticas juvenis.

Hoje séo possiveis novas formas de atuar na doaadas cidades e de criar brechas
nos discursos de tendéncia centralizadora, homagenes, homofénicos. Como exemplo

podemos citar o uso da internet para o compartigimaonde contetdo cultural, como filmes e
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musica; as redes sociais, que revolucionaram asafide encontros e de comunicagédo de
massa; os blog, novo meio de criacdo jornalistieaaria, cultural. No corpo da cidade, a
arte urbana pode ser caracterizada como a linguagtistica que representa este novo
periodo das sociedades democraticas. E uma lingugge contesta o poder das instituicbes
julgarem o que é considerado arte e o que naaildyiatlo este julgamento aos praticantes e
expectadores — e como coloca Ranciére (2010, po2Xpectador emancipaddaquele que

se reapropria de uma relagdo consigo mesmo acasuppassividade e 0s mecanismos que 0

alienam.

Método

A pesquisa realizada parte do pressuposto datmpacao entre 0s jovens e a equipe
de pesquisadores no desenvolvimento do projetdUttie. Iniciamos esse processo ainda
com duvidas dos caminhos que seriam trilhadospd®as oficinas seriam organizadas, de
como seria a dinamica das oficinas praticas e @ spriam o0s seus resultados. Mas esse
passo no inesperado fez parte do objetivo querutiteos alcancar e do pressuposto ético e
metodoldgico que utilizamos em nossa pesquisae faétodo se caracteriza como pesquisa-
intervencao.

O processo continuo da formacao dos sentidoddeeifoi marcado pela presenca do
outro, seja este o jovem participante ou o pesdais&m sua teoria, VWgotsky da énfase na
mediacao do outro no processo de significacao a@aaele: “modificando a conhecida tese
de Marx, poderiamos dizer que a natureza psiquicaAammem vem a ser 0 conjunto de
relacdes sociais transladadas ao interior e cadasriem funcdes da personalidade e em
formas de sua estrutura” (Mygotsky, 1995, p.1580 N4, portanto, constituicdo de um sujeito
sem relacdo de alteridade, sendo esta uma casticeede qualquer cultura humana, devido a
inexoravel mediacéo da linguagem.

As oficinas foram realizadas nas dependéncias @ur€ de Filosofia e Ciéncias
Humanas da Universidade Federal de Santa CatdMimsm.encontravamos todas as sextas-
feiras a tarde numa sala de aula reservada pa@eiq Algumas das atividades foram feitas
na sala de aula, como os debates, as dinamicasigle, s desenhos, etc., e outras ocorreram
ao ar livre, como a oficina de graffiti, de lamla@be e a incursdo fotografica pela cidade.
Escolhemos realizar os encontros na UFSC por siteda geograficamente no centro da
regido onde se localizam as escolas onde os j@gtundavam.

Antes de serem iniciados 0s encontros, cada jgaetitipou de um bate-papo com os
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pesquisadores, cujo foco da conversa era a relat@e cidade. Foram discutidos questdes a
respeito de como a arte esta presente na vidasdes®sms, de como eles véem e participam
do cotidiano da cidade de Floriandpolis e porqueeresse em participar de uma oficina que
propdem um estreitamento da relacdo entre ardaeei

Como forma de registro, ao longo do pesquisa fantifizadas gravagbes em video,
deixando uma camera ligada durante as oficinastegiatrando o coletivo, ora focalizando
alguma fala, acdo ou trabalho criativo dos jovekdotografia também foi um recurso
utilizado para registrar o decorrer das oficinas @roducdes estéticas dos participantes.

Apds concluidas as oficinas, escolhemos algubsltras para serem analisados neste
artigo. Dos trabalhos produzidos pelos jovens,cgml@mos para os olhares sobre a cidade:
fotografias; desenhos de elementos que lhes ergmificiitivos no espaco urbano; a
participacdo na construcdo do mural grafitado esatdo com os lambe-lambes; e a criacédo
dos stencils. Nessas produgfBes observamos tambéesemvolvimento e constru¢cdo dos
sentidos de cidades que foram se constituindo agol@os quatro meses de atividades e
objetivadas de diferentes modos.

As imagens selecionadas para andlise represerst@rnaipais tematicas abordadas
pelos jovens, os elementos simbdlicos que apamece&@n mais frequéncia em suas
producdes. Como a producgéo foi muito extensa (m@ig00 fotos, cerca de 30 desenhos
sobre a cidade, a construcdo de uma maquete, itageah de um mural e a colagem de
lambe-lambe), as imagens selecionadas para amélsesentam um conjunto amplo de
producdes que abordam o mesmo tema urbano: sas tgae constituem a cidade e que
despertam e fomentam a criacdo estética, como #sadenciado nas producdes desses
jovens. Entendemos também que esses elementos gprecem em abundancia nas
objetivacdes artisticas constituem o proprio sentigle esses jovens atribuiam sua(s)
cidade(s), visto que a criacao artistica estaatimente vinculada a existéncia destes sujeitos
no contexto social, das relagbes que vivenciandiesiamente e dos sentidos que atribuem a
estas relagdes .

As andlises dos sentidos de cidade foram fundadastnhas contribuicdes tedricas no
campo da psicologia fundado por Wgotsky e da diiesda linguagem de Bakhtin e seu
circulo. O conceito desentido aqui utilizado esta diretamente ligado ao emprgge
Wagotsky (1993) faz deste conceito, procurando serspmpreender 0 signo a partir do seu
contexto de enunciacdo. Podemos considerar, a garBakhtin, que os sentidos condensam
posicdes axiologicas e orientam nossa percepcagndicacdo da realidade, sendo todo

enunciado uma expressdo de valores — emergentesndeontexto cultural — e um ato
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responsivo, um posicionamento ético (FARACO, 2009).

As oficinas estéticas

Iniciamos o projeto com uma oficina realizada era sk aula. Primeiramente a
proposta foi apresentada aos jovens presentesoessdepam realizadas dinamicas de grupo
para que os participantes se conhecessem e pegadiibs. Também neste primeiro dia foi
realizado pelos jovens um desenho e uma maquetemtoo de Floriandpolis, importante
para a oficina da semana seguinte, em que iriamaerro da cidade para fotografa-lo. O
desenho e a maquete tinham como objetivo compartdbm o grupo a imagem que 0s
jovens tém/tinham da cidade. Direcionando o trabalhra que fosse retratado um lugar
especifico, pudemos identificar alguns elementasbglicos que fazem parte da imagem
coletiva e individual da regido central. Partimids lugares retratados e daqueles que ficaram
ausentes, mas que apareceram nas falas dos jousrg#edo encontro — icones que lhes
remetiam a esta regido da cidade — foi decididocemunto qual seriam 0s pontos que
percorreriamos na saida de campo da semana seguinte

No segundo dia de oficina fomos com um 6nibus dseusidade até o centro da
cidade para fotografa-lo. Descemos no antigo texhie 6nibus e percorremos 0s pontos
mais conhecidos da regido central: Praca XV, Caktedetropolitana, Rua Felipe Schmidt,
Largo da Alfandega, Mercado Publico e Ponte Hertiliz. Este encontro tinha como intuito
o flanar por essa regido e registrar paisagensmegltos que lhes fossem significativos, para
que novos olhares fossem se constituindo sobrgaantsuperficies. Objetos, pessoas e
lugares, invisiveis de tdo naturalizados, puderamres-significados com esse exercicio de
“olhar do estrangeiro” (Peixoto, 1999). Cada jovgrortava uma céamera analOgica
descartavel de 24 poses e tinha como instrucagridar aquilo que |Ihe atraisse os olhos, que
Ihe chamasse a atencéo, que Ihe fosse novo owsecugoe registrasse a sua impressao do
percurso realizado. Ao final do dia os jovens nogegaram as cameras para que as fotos
fossem reveladas e trabalhadas no encontro seguinte

No terceiro encontro, realizado em sala, as fatoani espalhadas no chéo, de forma
aleatdria, e os jovens convidados a identificargjeeam as suas fotos, a que reconhecer o seu
olhar no produto revelado. Depois de recolhidagpesns expuseram e comentaram as suas
fotos para o grupo. Muitos deles relataram tererogiédo elementos no cendrio urbano que
nao haviam sido notados anteriormente em suas badas por essa mesma regido, talvez
pelo fato da regido central se caracterizar comolugar de transito apressado entre um

compromisso e outro, onde o espaco da cidade apereas como local de passagem.
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Do quarto ao sétimo encontro foram ministradas fasnas de graffiti com o
oficineiro Rodrigo “Rizo”, integrante da equipe. zBi participou dos encontros como
mediador das oficinas ou como camera, auxiliandoegstro imagético das atividades. Ele
também possui vasta experiéncia como grafiteiroFbmnandpolis, jA& havendo ministrado
outras oficinas desta linguagem artistica, geralengaltada para jovens do ensino médio e
fundamental.

No primeiro dia de oficina, Rizo fez uma apreseétetedrica da origem do graffiti, da
sua proposta inicial e de como esta linguagem seimodificando com o passar dos anos.
Foi enfocada a questdo ética que permeia o graffiida a arte urbana, pois esta arte esta
diretamente implicada no cotidiano da cidade esgos transeuntes. Para Rizo, é importante
que o grafiteiro esteja ciente que sua pintura gstGomunicando com uma gama vasta da
populacdo que transita pela cidade, entrando entatcore/ou conflito com posicoes
axiolégicas muito distintas.

Os outros trés dias de oficinas de graffiti foramdidados a técnica. Utilizamos uma
parede cedida pela direcdo do CFH (Centro de FitosoCiéncias Humanas) para construir
em conjunto um mural que representasse a cidadiodanopolis a partir dos olhares dos
jovens participantes. Primeiramente Rizo deu alguimstrucées basicas de como funciona o
spray e das possibilidades de pintura que ele pcimp@a. Cada jovem pode exercitar as
técnicas ensinadas pintando o muro livremente.ekieiro dia de oficina, cada um desenhou
num papel algo que expressava a cidade. A segdostos desenhos foram colocados juntos
sobre uma mesa e organizados de forma que esta dmidiferentes perspectivas resultasse
em uma cidade a ser pintada. Apos feito um esbuciali todos os participantes iniciaram a
pintura do grande mural, um retrato da cidade imata, constituido a partir de referéncias a
cidade em que vivem. A concretizacdo do paineldedas encontros para ser concluida.

No oitavo e nono encontro foi ministrado a oficida lambe-lambe. Esta é uma
técnica de arte urbana que consiste na colagenmadgens no ambiente urbano. E uma
linguagem mais efémera que o graffiti, pois a ®s#&sténcia as intempéries da rua e do tempo
€ mais fragil devido ao material utilizado: papeka@a caseira. Porém, o lambe-lambe
possibilita intervencdes mais rapidas e um maionerd de reproducdes, com riscos menores
a um iniciante na arte urbana.

No primeiro dia de oficina de lambe-lambe GabrieéBo e Raquel Alves, bolsistas de
iniciacdo cientifica e integrantes da equipe, #imeruma apresentacdo com projecdo de
imagens sobre as diversas possibilidades queiregteagiem proporciona a criacdo e sobre os

artistas que utilizam o lambe-lambe como forma xjgesséo. A proposta a seguir foi que
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cada jovem fizesse um desenho para interagir cgairel grafitado na oficina anterior. Os
desenhos realizados foram fotocopiados para, narseseguinte, serem colados ao mural.
No encontro seguinte, Raquel explicou como se fa@acaseira — cola mais frequentemente
utilizada pelos praticantes do lambe-lambe — eesgrhos foram colados no mural. A unido
as duas técnicas, graffiti e lambe-lambe, acresuenbvos elementos a cidade retratada e
possibilitou a sua reinvencéo.

A oficina seguinte, denominada “Olhar Estético’i, fanistrada por Raquel Alves. O
intuito deste encontro era demonstrar como a ay&giestética pode ser relativizada, como
os valores que permeiam uma obra arte podem sdosamfflexiveis. Raquel colocou lado-a-
lado obras renascentistas — cujos valores estauadados na representacdo da realidade,
ressaltando o belo e grandioso da cultura humaAXABIDALL, 1991) — e o mictorio de
Marcel Duchamp, no qual seu carater artistico peessa justamente na negacdo dos valores
cldssicos e na descontextualizacdo e estranharpemnocados (Paz, 2007), alcando estes
novos valores & variaveis importantes no fazestani.

No décimo primeiro encontro retomamos a fotogr&sta oficina foi ministrada pelo
fotégrafo convidado Gabriel Vanini. Sua oficinadesomo foco detalhes técnicos e algumas
dicas que poderiam ser exploradas para ampliaossiijlidades da fotografia, seja como
obra de arte ou como documentacao da realidadn&lada oficina foram entregues cameras
descartaveis de 24 poses para que 0s jovens pagasseprazo de uma semana, produzir
novas fotos da cidade. As fotos foram reveladasbatitlas no ultimo encontro, duas semanas
apos.

No encontro seguinte foi trabalhando o sténaiutra técnica de pintura na rua.
Assemelha-se ao graffiti por usar as mesmas tefaar serem técnicas utilizadas de forma
conjunta pelos artistas, porém o stencil se difgeetia pintura a méao livre do graffiti por usar
formas prontas, recortadas em moldes vazados. &giaa foi ministrada pelo artista
convidado Vinicius D'Avila. O artista nos mostrdgusms de seus stencils ja prontos e quais
eram 0S passos para criar novos moldes vazadogo€@sgo € aparentemente simples:
produzir ou escolher uma imagem qualquer, de umigtaeou alguma imagem impressa,
colocar atras de uma chapa de raio-x e recortaaaithueta com um estilete. As imagens
criadas foram impressas em grandes folhas de mpepeha, num processo semelhante a
serigrafia: a tinta do spray, aplicada sobre o moldzado, imprimi a imagem sobre a

superficie. Os jovens demonstraram particular @stex e satisfacdo com o resultado desta

® palavra de lingua inglesa cuja traduc&o liteedtémpilhamolde utilizado na confeccdo de estampas.
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oficina, levando seus trabalhos para casa e natanelo depois que haviam aplicado seus
stencils em outros lugares.

No ultimo encontro foram apresentadas as novagrafias e discutimos se houveram
modificagcbes no olhar estético dos jovens em relagécidade. Apesar dos jovens néao
saberem dizer ao certo quais foram as mudancagdaxyras novas fotografias foram menos
convencionais que as primeiras, havendo mais eg@aeoa experimentacdo, ousando novos
olhares sobre antigos objetos e lugares. Paraziamab projeto, foram realizadas algumas

dindmicas de despedidas e de agradecimento adegusticipantes.
Andlise das imagens

Para andlise dos sentidos de cidade selecionathfigdyjrafias que foram realizadas
durante a visita ao centro da cidade e o muralitgdaf em um muro da UFSC. Cada
fotografia apresenta um elemento da cidade queeegarpor diversas vezes nas atividades
estéticas e discussdes durante todo o projeto.eefimentos simbdlicos que consideramos
constituintes dos sentidos atribuidos a cidadesgelens participantes e a0 mesmo tempo 0s
expressam. Além das trés fotografias, analisaremngsafite produzido coletivamente pelos
jovens, que contém, entre os signos que o commEeesmos elementos analisados nas
fotografias. O graffiti foi realizado a partir desenhos da cidade produzidos por todos o0s

participantes do projeto e condensa, de certo masldinamicos sentidos de cidade.
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[Foto 01]

Tema frequente nas fotografias, nos desenhos eunal grafitado pelos jovens foi o

transito. Este tema tem sido recorrentemente dibgiela populacdo e pela midia de

Florianopolis devido ao aumento da frota de vekulsarticulares e dos grandes

congestionamentos. Os jovens moradores da capttimense também vém presenciando ou
participando desde 2004 dos protestos que ocormemalraente contra o aumento do

transporte publico e o seu mal funcionamento (GOMEBS8, p. 48 - 56). Estes sao fatores
que corroboram para que o transito e os problemdgrdobilidade urbana seja um elemento
marcante na discussao que se faz em Florianopdiie sidade e urbanizacao.

O fluxo do transito, a diminuicdo do espaco emcé@aao tempo, a necessidade de se
transladar longas distancia diariamente sdo fatooestituintes dos centros urbanos desde
meados do século XIX. As grandes cidades da eraemadoram(sdo) arquitetonicamente
planejadas para beneficiar o automovel. Avenidaedevias sdo pensadas como artérias,
como um sistema circulatério (SENNETT, 2010, p.)2€3quando interrompidas ou com
dificuldades em seu fluxo, temos uma cidade doente.

O discurso ecolégico € hoje um dos grandes critidasquestdo do transito

contemporaneo e esta presente na educacdo fornmibrenal dos jovens. Em diversos
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ambitos da nossa sociedade a questdo ambientadidermotivo de preocupacgao, gerando
debates e estratégias de conscientizacao solbmadalternativas de desenvolvimento, o que
inclui alternativas para a diminuicdo de emiss@arsbnoxido de carbono produzido pelos
motores movidos a derivados de petréleo. Hoje gstecionamento ideoldgico e politico faz
parte do repertdrio discursivo de muitos jovenparece em suas atividades estéticas. A foto
1 pode ser interpretada como uma denuncia ao tivéaisundante da area central da cidade:
um corredor claustrofobico, delimitado por prédios, centro de Floriandpolis, ao lado da
Catedral Metropolitana, cujo fluxo de veiculos ésiatenso que o transito de pedestres; uma
artéria no coracdo da cidade que tem sua circulagiiadicada pelo excesso de veiculos.

No entanto, partindo de um discurso futufisesta artéria obstruida é simbolo do
progresso e da modernidade. Cidade vertical, pgsémhostruidos a base de concreto, aco e
vidro, com as suas antenas de comunicacdo ao ®inoo caminho de asfalto que corta o
centro da capital: fluxo de informacdes e de imtlies — esparsos nas vias e enclausurados
nos automoveis. Postes, antenas, cameras e graffiitrastam com a fachada lateral da
catedral, datada de 1773, compondo assim 0 cemcantemporanea da antiga col6nia

acoriana.

* O manifesto futurista, escrito por Filippo Marithem 1909, enaltece as caracteristicas da macgina,

automével e da guerra. Apesar do seu carater limierde bizarro, “guerra, Unica higiene do mundofistas
oriundos do movimento futuristas fizeram poesia osnelementos da cidade moderna e foram um dos
primeiros a reconhecer seu potencial artistico (EXNCCI, 2004, p. 59).
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[Foto 02]

Na Foto 2, produzida a partir de uma posicdo extexi condensacao de formas
objetivadas na Foto 1, vemos ao fundo um adensamenprédios localizados na Rua Felipe
Schmidt e mediagdes, estas as principais ruas mtoocde Florianopolis. Prédios parecem
circundados e contidos por uma fileira de pequenbiicacdes coloridas e que preservam
uma fachada de estilo colonial. A frente dessaficadbes h& carros estacionados e, em
seguida, a rodovia. Quatro fileiras distintas e lhmitadas: uma imagem composta por
varias linhas horizontais e verticais heterogénepge segmentam e estabelecem
(de)limitacdes ao olhar. Também podemos distinggse congregado de linhas de outro
modo, considerando a imagem como duas grandes ardas humanos e suas producgdes e o
céu indefinido.

Um elemento que apareceu com frequéncia nas predwgiéticas dos jovens foram
os prédios. Quando solicitados a retratar a ciéatsuas pinturas, desenhos ou fotografias, o
prédio foi um simbolo do urbano frequente nessgstivacdes estéticas. Nas cidades
verticalizadas, o prédio é um dos principais respoeis pelo adensamento populacional. Na

Foto 2 ele parece avancar como tsunamisobre as pequenas edificacdes abaixo. Sua
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postura € austera e suas dimensdes sao colossaesdrfragil carne do homem.

Héa na foto uma completa auséncia da figura hum@argue sobressalta aos olhos € o
denso volume de concreto, asfalto e aco. Assim coand-oto 1, o pedestre nessa outra
imagem encontra-se confinado em pequenas breasaspdde nos relevar uma concepcao de
cidade que beneficia espagos individualizados, capartamentos e veiculos particulares.
Espacos publicos de convivio, trocas e lazer nagpsaridades nos planos urbanisticos do
centro de Florianopolis, e as imagens produzidé&ssgevens objetiva essa condi¢do. Sao
fotos que falam sobre a cidade a partir do quedé daver e também do que ndo se apresenta.
(In)visibilidades (in)dizibilidades objetivam-sesanagens fotogréficas,

a fotografia é o frontispicio de um livro sem p&ginum elo que nos anuncia algo e
que, ao mesmo tempo, nos despista. Resta-nos Mm@ngals nesses fragmentos
deslizantes de ambiguidade e evidéncia, para teatadesvendar os mistérios que
se escondem sob olhares interessantes e paisagditap (KOSSOY, 2007, p.61)

p———

it [T RE 00
[Foto 03]
Na presenca ou ha auséncia, algpessonagens urbanofram retratados com
frequéncia nos trabalhos artisticos. Estes persmsagem sua maioria, SA0 pessoas que
podemos encontrar pelas ruas das grandes cidagiedmgnte em situacbes de desvalia,

mendicancia ou necessidade, produtos dos grandgsse do espdlio capitalista, que juntos

Barbardi, Santa Cruz do Sul, n.43, p.<162-183>, jan./jun. 2015



178

constituem grupos numerosos de excluidos. Como hasnéns infames” referidas por
Foucault (2006), sdo existéncias percebidas songgraiedo flertam com regimes de poder,
mas que na maior parte do tempo estdo desprovamosickitos sociais e alijados do acesso
aos bens e servigcos publicos.

Com intencdo de buscar elementos outrora despdosehd cotidiano, as fotografias
produzidas na saida ao centro da cidade deramilidad®e a alguns desses personagens.
Foram retratados bébados, mendigos, hippies némgugsos étnicos. A Foto 3 mostra uma
mulher de etnia Tupi-guarani e seu bebé. Ela, timscsobre um papeldo, vende seus
artesanatos. Ao lado, em sacolas, seus perterwesjaedos da crianca. Ele come algo numa
embalagem de plastico. Ambos estdo numa relac@oos@nidade e intimidade com o solo
gquadriculado de concreto. Mas por que varias faftag e desenhos realizados no ArteUrbe
retrataram estes “homens infames”?

Modos de vida pauperizadas geralmente causam lestn@mto e chocam aqueles que
procuram se equilibrar na condicdo de classe mdtliesenciar situacbes de miséria e
exclusdo ndo passa incolume, pois em nossa soeiegda € uma possibilidade que todos
podem estar sujeitos no percurso de suas vidaetéree nestas situacdes, por sua vez, pode
provocar horror e fascinio. Programas de higiediaapcial, comuns no inicio do século XX
e ainda vigente, porém com seus propositos de oeotio velados, procuram “limpar” as
areas centrais das cidades retirando os vestigiggeencas incomodas (COIMBRA, 2000,

p.16). No entanto, a camera fotogréafica revelasegsasencas, a arte denuncia, explora e

possibilita problematizar aquilo que as politicaggdverno buscam esconder.

Na panoramica do mural grafitado e lambe-lambexmod encontrar os 3 temas
analisados anteriormente nas Fotos 1, 2 e 3: sitoams prédios e a presenca/auséncia dos
“personagens urbanos”. Na profusdo de cores e fprprédios e casas por todo 0 morro
representam as condi¢des de moradia em cidades [Elmmandpolis. Uma cidade povoada

de forma plural, polissémica. Talvez morros semhoera area de mata atlantica,
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completamente sitiados pelo processo de urbanizagf@oo destino da nossa paisagem.

A ponte Hercilio Luz — cartdo postal mais famoseidade — serve de caminho para o
metrd de superficie, este uma promessa dos govesnamm desejo de todos os morados que
tém de enfrentar o transito diario entre ilha-aoerite. Na rua dois O6nibus de empresas
privadas do transporte publico ocupam em espacpmgu€oto 1, é totalmente ocupado por
carros. A parodia com os nomes das empresas eiaderg insatisfacdo da populagéo
(principalmente dos jovens) com o servigo prestadbular, Tran$ol - linha 171. Um lambe-
lambe escrito “entrada franca” e uma pichacéo “&9&emostram simpatia pelo Movimento
Passe Livre e suas bandeiras de luta.

Personagens urbanos se fazem presentes nesta ireagsmas auséncias. No banco
h& duas garrafas de whisky e um copo. Uma dasfgarsg encontra caida. Um par de
chinelos jaz embaixo do banco. No canto esquens dacolas de lixo supdéem o consumo e
a producao de dejetos, Logo a frente um rato shueao em direcdo a calgada. Um aviao e
uma pipa flutuam no céu crepuscular e outros elemsemmbém indicam a passagens de
pessoas por este local: pegadas, garrafa de rafmige 6culos, cartaz de “procura-se” e de
propaganda eleitoral. No entanto, as pessoas guara® estes objetos para tras nao
aparecem diretamente na producdo estética dos sjougeixam sementes, vestigios da
presenca ausente assim como ocorreu nas Fotos.lAd@o 3, ao contrario, afirma a
presenca do supostamente invisivel, daquele gistesrs produz, mas ndo reconhece como

Seu.

Consideracoes finais

As fotografias, os desenhos, o mural, a maqueteJambe-lambes, todas estas
producdes realizadas durante as oficinas sédo tdsis de muitos elementos simbdlicos que
caracterizam, para estes jovens, a(s) cidade(shapiéam. Podemos compreender, a partir
dos signos apresentados, alguns dos sentidos idbo#bypelos jovens ao meio urbano de
Florianopolis.

Os elementos que melhor designam a cidade € sittrén os prédios. Na busca por
uma representacao artistica do ambiente urbares dets elementos ndo puderam faltar. As
pessoas ndo foram prioridade, apenas apareceram sobmas. A polis, como lugar do
convivio e da partilha de uma vida comunitariaa elscaracterizada. Na logica dos espacos
individualizados, os locais publicos servem apetdaspassagem e sao evitados quando
possivel. Ambiente privados, como condominios epgimg centers, se popularizam nos
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centros urbanos em torno do globo a fim de sulostitsl espacos publicos das cidades
(SARLO, 2006, p.17).

Alguns movimentos de resisténcia — na politicaaearte — procuram resgatar a
importancia da convivéncia em espacos publicos ex@eriéncia de ocupar a cidade,
resignificando este espaco que foi malogrado n&edade capitalista. Acreditamos que a
partir da participacdo no projeto ArteUrbe, estagfns constituiram um outro olhar para a
cidade e adquiriram novas ferramentas conceitu@is problematizar as questdes referentes
aos espacos urbanos. Temos também que destacadgipesquisadores iniciamos o projeto
interpretando a cidade de uma forma e o terminaobgutra perspectiva, devido a vivéncia
e as trocas que estabelecemos com estes jovens. £&dentam Gusmao e Souza (2008, p.
25) em sua pesquisa mediada por oficinas estéiedstografia, é preciso deixar-se afetar
pelo objeto de pesquisa para melhor compreendéfmrender com ele. Essa afeccdo ao que
parece, aconteceu tanto com 0s jovens como corasaglisadores, a provocar o olhar sobre a

cidade e sua resignificacao.

TEENAGERS, ART AND THE MEANINGS OF CITY

Abstract

This study does analisys about possible meaninggyofrom photographs taken by teenagers
from Floriandpolis/SC. The informations that giwgport to this paper came from street art
workshops and theoretical discussions. In ordeddahe analisys about meanings of city
were chosen some pictures and a image from a tieHegraffiti that represented the city,
besides our experiences as participants from tlggegir The analisys was based in
L.Wgotsky and M.Bakhtin theory — with focus in teemiotic process between youth and
city and the results of this relation. Once thedgtwas concluded, it was possible to point
some frequent elements that appear in the aestetiiks. Those elements indicate how
young people are giving meaning to the city whiaeg/tive.

Keywords: Bakhtin. Wgotsky. Urban art.

JOVENES, ARTE Y LOS SIGNIFICADOS DE LA CIUDAD

Resumen

En este trabajo se analizan los posibles significade la ciudad a partir de fotografias
sacadas por algunos jovenes de Florianopolis L&€informaciones que basan este articulo
son de los talleres que se centraron en la distisirica y practica de actividades artisticas
venidas del arte urbano. Fue elegido para el aalis los significados de la ciudad, las
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fotografias sacadas por los jovenes, un grafithbemlectivamente ilustrando la ciudad y

nuestra participacion en los talleres. Los analsis realizaron sobre la base de las
contribuciones de L. Wgotski y M. Bakhtin — cenloaen la relacion semiotica que se

establece entre el joven y la ciudad y lo que s= @ esta relacion. Como resultado, se
determin6 que algunos elementos aparecen con freiauen la objetivaciones estética de la
ciudad. Estos elementos nos hablan de como estersgs ven su ciudad y qué significados se
le atribuyen.

Palabras Clave Bakhtin. Wgotsky. Arte urbano.
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