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RESUMO

A introducdo do cinema como fonte e objeto de psagpara o historiador também
apresenta consequéncias no trabalho do professostdea, como por exemplo, uma melhor
contextualizacdo e o uso de uma linguagem maisvatr&artindo de experiéncias realizadas
em sala de aula com a aplicacdo de um questiousopu-se refletir sobre as possibilidades

de utilizagdo do cinema e sobre a relagdo ensisquiga no fazer historiogréfico.
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ABSTRACT

The introduction of movie as research source ferhistorian also interferes in the work
of the history teacher, for example, a better cangdization and the use of a more attractive
language. Building on experiences in classroom thighapplication of a questionnaire, aimed
to think about possibilities of movie utilizatiomé about the relation education-research in

historiographical doing.
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Nos ultimos anos intensificou-se o uso do cinemaaia de aula. Diversas disciplinas
utilizam este recurso e a disciplina de Historiaeapnta alguns elementos que o tornam
peculiares e possibilitam uma reflexdo que o c@neatm o modo de trabalho do historiador,

do seu fazer historiografico.
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Este trabalho teve sua gestacéo iniciada a pagtigukstionamentos pessoais e de
experiéncias em sala de aula. No primeiro semeatdre2006, durante a realizacdo da
disciplina de Didatica Geral na UFRGS, foram reales observacfes em turmas do 2° ano
do Ensino Médio de uma escola estadual em PortgrdléSomada a estas observacdes foi
aplicado um questionario que abordava diversoscespsdcio-econdmicos e continha uma
pagina dedicada a tematica cinema e historia. jarel® semestre durante a execucao da
disciplina de Pratica em Historia, antes de iniasaulas, resolvi aplicar o questionario para
as turmas que assumiria. Momentaneo a isso, nliisacde Histéria Contemporanea Il do
curso de Histdria UFRGS, surgiu o convite do prafesnrique Serra Padrés de organizar
um CD contendo analises e possibilidades de ustiiachs para flmes que enfocavam a
historia contemporanea a partir da segunda metadesétulo XX. As experiéncias
acumuladas na sala de aula, a organizacdo do CPletaras concomitantes tem como
resultado uma reflexdo sobre o0 uso deste recussentdvoga, que se coloca como mais uma

possibilidade e sugestao de trabalho.

A partir dos dados levantados verificou-se queassa a filmes dentro de casa é amplo,
pois mais de 80 % dos alunos possuem DVD e 70 %owdssete. Quase 70 % dos
entrevistados freqientam o cinema pelo menos umgeesemana, o que indica 4 idas no
més e 48 por ano, um numero consideravel se lewaemoconta o alto preco dos ingressos
mesmo para a classe media e classe média baixaudop®0 % dos entrevistados assistem
entre 1 e 5 filmes por semana, o que indica queashplementacdo € executada pelas video
- locadoras e pela televisdo. As respostas pataoqilimo filme assistido corroboram isso,
pois esses filmes foram exibidos na programacacsetaana em que foi realizado o
questionario. Assim verifica-se a ampla penetragio cinema no cotidiano e no

preenchimento de espacos de atividades dos alunos.

Dos filmes associados a histéria do Brasil aporgguelos alunos no questionario, 9
entre 10 foram produzidos pelas Organizacbes Glelsto insere um enfoque e uma visao
especifica, marcada pelos seus elementos ideotdg@cmbjetivos mercadoldgicos. Sua
linguagem e estética estdo associadas as telea@/@agrande abrangéncia desses filmes se
enquadra nesse processo. Contudo, seu aproveitam@ntleve ser descartado, pois como 0s

dados apontam eles estdo presentes no cotidiaraiuss.
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Do ponto de vista dos alunos, o uso do cinema laadsaaula apresenta uma série de
positividades: “mais facil de aprender”; “um meie thzer na escola”; “mais marcante”;
“menos chata”; “mais interessante”; “diverte e ea%i “de mais facil memorizacdo”; “uma
forma de sair da monotonia”; “mais dinamico”; “maimpolgante”; “além de explicar a

histéria pode mostrar os fatos”; “uma forma de fiéer s6 nos textos”; etc.

Todavia, nas observacoes efetuadas percebe-seajuenta vem sendo utilizado como
modo ilustrador do conteldo, ndo fazendo parte dielema forma mais densa. Mais de 90 %
dos alunos indicaram que ja assistiram um filmesata de aula. Mas ao serem questionados
se os professores utilizam o cinema como exempdis de 30 % indicou que ndo. Deve-se
considerar o fator subjetivo no que tange a comae#fo de exemplo para cada aluno que
respondeu. Mas a diferenca consideravel entre as duestdes sinaliza os elementos
indicados. Soma-se a isso um exemplo verificadardaras observacdes. Quando um aluno
apresentava o texto, durante o seminario, que abar@ industrializacdo da sociedade
capitalista, ele fez referéncia ao filme Tempos &tads, de Charles Chaplin. O professor
perguntou aos alunos se alguém ja havia assistidgsa filme. Somente o aluno que
apresentava o trabalho respondeu positivamentebgarvacdes sobre o filme pararam ali e
retornou-se ao conteudo. A insercdo de um filmeoccememplo partiu de um aluno, mas o
professor ndo foi mais além, exemplificando por Ghaplin fez um filme com esse tema em
1936, suas implicacbes na época (grande depress@ay implicacbes atuais (era
tecnoldgica), sua estética e importancia para apatguns exemplos. Partindo desses dados
coletados torna-se importante identificar a insei@@ cinema como fonte para o historiador

antes de abordar algumas possibilidades de usalardesaula.

Ao longo do século XX o cinema revolucionou o emnémento coletivo e se constituiu
como modo de expressao artistico por exceléncisudareve existéncia, mas devido a sua
grande expansao, criou um publico interado e fanilkdo que, aos poucos, se dotou (e foi
dotado) de uma sensibilidade e percepcédo aos &bdigisticos. Estes elementos, contudo,

foram condicionados pelas estruturas sociais éigasj ndo sendo de todo aparentes.

O cinema encontrou dificuldades para ser aceitoocfmmte pelo historiador, devido a

caracterizacdo e qualificacdo destas, bem comeulelespreparo para analisa-las. Somente
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com a abertura metodoldgica proporcionada [edaola dos Annaleg€ que seu status
comecou a se alterar e, mesmo assim, tardiameatdédhda de 1970, com a publicagédo do
texto de Marc Ferro - O filme: uma contra andliaesdciedade? -, € que comecamos a inseri-
lo e penséa-lo dentro dos cédigos historiografibistoriamente, nos dltimos anos ocorreu um
maior volume de pesquisas, intensificando-se cdostinema pelo historiador/professor. Sua
penetracdo na sala de aula ocorreu em uma esceladaste, mas as reflexdes em torno de
seus metodos, suas possibilidades de abrangéfmienas de utilizacdo ndo acompanharam
este ritmo. Assim, a realizacdo deste trabalho élesecantar algumas questbes e sugerir
alguns apontamentos para o uso do cinema pelospmfaistoriador, constituindo-se numa
ferramenta de consulta para o desenvolvimentoiddades ligadas ao tema.

Com as grandes transformacdes tecnoldgicas surgpissa 1l Revolucao Industrial, a
invencdo do cinematografo permitiu ao ser humarm @gie se retratasse, possibilitando a
preservacgao da sua imagem, passando esta a expmessaova forma de visualizar o mundo
e de ordena-lo. Com as transformacdes ocorrendo \azx mais rapido, o poder da imagem
se constituiu cada vez mais como a janela para wmdontemporalmente extinto e que
agregava diferentes instancias de tempo, entremlozgpassado, presente e futuro
(ROSSINI:1999;16). O cinema se constituiu, ent@mgrande arquivo e memoria do nosso
tempo. No século XIX, a razdo servia de padraognitinte para os critérios eleitos como
determinantes: a objetividade e a cientificidad#aEonfiguracdo marcava também a selecéo
das fontes, e aquelas que traziam elementos @otistiu de sensibilidade, em sua maioria,

eram descartadas.

No inicio de sua existéncia, o cinema nao se imsssmo fonte para o historiador
devido a diversos entraves: 0 ndo enquadramentimodéas parametros de objetividade e
razdo, o preconceito cultural devido ao carateufamue o cinema adquiriu inicialmente, e
a complexidade da imagem e das categorias a serapregadas no seu estudo
(ROSSINI:1999;45).

Duas mudancas ocorrem apo0s a década de 1960:racattedo estatuto social do
cineasta promovida, principalmente, pela revisshiers du Cinemae a mudanca efetivada
nas concepcdes do pensamento histérico, permitinto abertura a incorporacdo de outras

formas de linguagem e ampliando as mudancas iaisipdr Marc Bloch e Lucien Febvre.
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Percebeu-se que a analise das imagens nao poeletriarese somente num ponto especifico e
gue sua complexidade permitia multiplas possikiétade analises, visto a imagem carregar
uma ambiguidade e uma ambivaléncia que sugerdto efal. Assim, colocou-se um grande
problema: equacionar a impressdo que temos no ntontn projecdo (no qual somos
levados pela Histéria), e as interpretacdes a posteque permitem uma critica mais
expressiva (ROSSINI:1999;59). O cinema nao tragrdade histérica, mas sim o verossimil,
e como o referente coincide com a representacaoesti o problema para a atuacdo do
historiador. Mas € “por trazer em si, no seu preaeke feitura, o referencial de contingéncia

no qual se gesta, que o filme pode ser utilizadooctonte historica” (ROSSINI:1999;20).

Sendo o cinema um dos melhores propagadores desrdedada, por ser um meio que
permite a socializacdo de sonhos, de necessidadis wopias e que, portanto, tem a
possibilidade de intervir na histéria, um importagtiestionamento deve ser respondido pelo
historiador: como ocorre a interacdo da obra cosocedade e, por consequéncia, como a
obra reconstroi a histéria nas suas narrativastr@ela analise do historiador, o flme pode
ser encarado como documento primario quando anasa época em que foi produzido, e
como documento secundario quando enfocamos suasespacdo do passado. Esta
caracterizagdo segue o modelo de classificacaoodantentacéo escrita da historiografia
tradicional (NOVA:1996;217-234). Podemos ainda k@ andlise realizando uma descricao
organica que enfoca os objetos e 0 meio indepeeslatd enquadramento realizado pela
camera e uma descricao cristalina que visa mostcare ndo esta sendo exposto. Podemos,
portanto, pensar uma classificagdo entre cinemst@ria em trés eixos: o cinema na histéria
e seus reflexos e influéncias; a historia no cineradistoria do cinema.

Ao classificarmos alguns filmes como “histéricostamos nos referindo aqueles que
tém seu foco e tematica num fato historico. Podedesrinchar essa classificacdo em
diversos subitens (NOVA:1996; 217-234):

a) filmes de reconstrucéo historica, que enfocaomtecimentos e personagens reais e
que esbocam uma interpretacdo histérica (como dre@ptubro de S. Eisenstein e

Spartacus de S. Kubrick);

b) filmes de biografia historica, que tém seu faam individuo historico (Napoleéo de

Abel Gance e Lamarca de Sergio Resende);
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c) filmes de época, cujo referencial histdrico tem carater pitoresco (Sissi de Ernst

Marishka e Angélica e o rei de Borderie);

d) filmes de ficgéo histérica, com um sentido hist® real, mas com enredo ficcional
(O nome da Rosa de Jean-Jacques Annaud e Lili Made R.W. Fassbinder);

e) filmes-mito, que abordam um mito e que permitparalelo com fendmenos

histéricos “reais” (El Cid de Antonny Mann);

f) filmes etnogréaficos, que trazem interesses iieas (Nanouk, o esquimo de
Flaherty);

g) filmes de adaptacdes literarias (Henrique V darénce Olivier e 1984 de Michael
Readford).

Contudo, devemos levar em conta que no registreedloou dos sonhos operado pelo
cinema ndo ha uma separagdo na forma como se axessg registro. O cinema néo se
constitui fechado em si mesmo: ele permite o acasasandos diferentes, ao visivel e ao nao
visivel (FRANCA:2002;63), aos siléncios da historigue também sdo histéria
(FERRO:1989;2). Por isso, a analise do historiathme abordar todos os diferentes angulos
para que ele ndo fique preso somente a uma arediséico-formal (caracterizando uma
critica interna) ou uma andlise histérico-sociahducritica externa). Cabe ao historiador
perceber como a camera penetra no real e como dicapgrocurando alterar a maneira
como construimos e moldamos nosso olhar, para qudstoriador possa executar um
movimento de aproximacdo com as fontes, captandé@xdmo de sua esséncia e mantendo o
necessario afastamento para ndo nos imbricarmosetasn Essa tensdo entre observador e
observado deve ser mantida permitindo ao filme atese disponivel e dominado
(CASETTI;DI CHIO:1996;21).

Por isso, cada filme deve ser analisado dentra@destrutura, a ser delimitada:

Em conformidade com sua natureza, efetuar seusipsapovimentos de pensamento.

Para este périplo é imperativo dispor de variasasamou seja, instrumentos trazidos de
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disciplinas diversas, para que se possa superp&d#tar de uma a outra, estabelecer as
passagens, as trocas e as transposicoes [...]cAlmta de tais signos depende das questbes
postas as obras, cada obra necessitando de questbesulares (LEUTRAT apud
MORETTIN:2003;39).

Portanto, ha diversos procedimentos a serem engosge analise filmicos. Um deles
€ a analise didatica, que desmonta e reconstrbjedop desvelando sua mecéanica. Um outro,
€ a analise tedrica, que aborda o filme como uraetolgoncreto e um evento. Essas diversas
pontuagcbes devem ser referidas para a construc@mndeexo dindmico que construa um
processo de inteligibilidade histérico. O filme deser dissecado, decomposto em seus
elementos internos (espaco, tempo, musicas, actamres figurativos) e externos (midia,
fatores econdmicos e sociais, elementos politicesjn esquecer suas imbricacbes e
influéncias. Depois, opera-se uma recomposicdo @ngdanamento para chegarmos a uma
modelacdo que satisfaca e proporcione uma adegiada de leitura. Assim, em primeiro
lugar, para o historiador, ndo cabe descartar unowito filme, pois se deve partir do
principio de que todo filme é historico, constildrse em um documento que pode ser

analisado de alguma forma.

O segundo ponto a se destacar € que a utilizac@indma em uma aula de historia
permite estabelecer uma discussao tedrica que ngiopa o desenvolvimento de um aparato
conceitual que estabelece um didlogo com o pregestms diferentes formas de construir e
analisar o passado. As questdes tedricas ndo figemas diluidas ao longo do ano letivo
(desconectadas do contetdo), nem restritas as igénaulas, mas presentes em toda a
analise em que o uso do filme esteja envolvido eretorno ao mesmo durante o
desenvolvimento das aulas (SEFFNER:2000;257-288).

Na sua utilizacdo como recurso didatico um problgose coloca consiste em que 0
cinema pode manipular o tempo e o espaco de fommaae esses elementos influem na
eficacia da mensagem politica e ideoldgica a gfiene se propde. Torna-se historicamente
relevante apontar o tempo real (ou imaginativoidgdria do filme, mas explicar o porqué do
uso dessa concepcao de tempo. Também é necegs#ntareo eixo e o enfoque dos sujeitos
e de sua atuacdo, a dindmica e uso da camerg, gteciso mostrar como o filme se interliga

com seu contexto de producdo, como sua estéticelagona com suas mensagens e a
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construcdo de seu sentido, como o que foi exclumterage, influencia e modifica o

apresentado. E fundamental apontar essas esc@hmasdmo as nio-escolhas, mostrando os
diferentes caminhos possiveis, seja no contextataelo ou naquele em que a pelicula foi
realizada. Portanto, deve-se trazer todos os gmestientos da operacdo historiografica do

historiador para o ambito da dimenséao do trabathprdfessor em sala de aula.

Na utilizacdo do cinema para fins pedagogicosrelites caminhos e possibilidades séo
abertos. Uma primeira verificagcdo poderia ser fetm a aplicacdo de um questionario que
serviria de base para tracar um perfil minimo dan¢usobre sua “bagagem cinematografica”.
Sua elaboracéo incluiria filmes produzidos em difégs paises e periodos, bem como de
diferentes culturas. Também seria analisada a imdcao do aluno com a utilizacdo do
cinema na sala de aula e suas opinides sobre ezstess@. Outro ponto seria aferir qual a
freqiéncia com que o aluno assiste a filmes, se@nema ou em sua casa, estendendo uma
analise socioecondmica que permita auxiliar o péamento do professor para todo o

contexto e formas de trabalho. A seguir exemplifioca um modelo sugerido:

Questionario:

Quando vocé pensa em histéria do Brasil, que filere a sua cabeca?

Qual o ultimo filme que vocé assistiu?

Qual o filme que mais te marcou?

Marque X para os filmes que vocé ja assistiu, & @& que vocé conhece ou ouviu

falar ou deixe em branco se vocé nao assistiu neto ¢alar:

Terra e Liberdade Tiros em Columbine
Dr. Fantastico Star Wars

Amadeus Mestre dos Mares

Z Munique

Missing Tréia

A historia oficial Alexandre
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O pagador de O Pianista
promessas
Deus e o Diabo na Paixao de Cristo
terra do sol
1492 — A conquista dp O Patriota
paraiso
El Cid Matrix
Adeus Lénin Guerra dos mundos
Amém O senhor dos anéis
Spartacus O jardineiro fiel
Heraoi A mamia
Diérios de Motocicleta O Ultimo samurai
Olga Cidade de Deus
Vocé possui video-cassete?
Vocé possui DVD? S N
Vocé vai ao cinema? 1vez porm véZ®s por mé
mais de 3 vezes por m ou
Quantos filmes vocé assiste por semana? > mais de
Outros
Vocé ja assistiu a algum filme como atividade efa da aula? Sif N

Nas aulas de Histdria e Geografia os professoresnf& usam o cinema como

exemplo? Sin Na

O que vocé acha do uso de filmes como meio de digesto na escola?
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Impde-se que, para alcancar esses objetivos, r&a @amente a exibicdo de um filme
por ano, mas que seja feito um trabalho continuo pwis de uma exibi¢do inseridas nas
tematicas trabalhadas, sejam elas definidas pefegsor ou em consonancia com os alunos.
E importante elaborar uma apresentacéo informafixa sirva de introducéo a exibicdo da
pelicula. Além das justificativas de sua escolldoegranorama histérico, também deve ser
apresentada uma ficha técnica sobre a obra esalimdores. E recomendado que a exibi¢éo
seja feita na integra, todavia, devido a longa giiwade alguns filmes, o professor pode
realizar uma edicdo selecionando os pontos convEgie&om seus objetivos: este recurso,
porém, ndo deve ser utilizado sempre, somente gamals situacdes especificas. Durante a
projecdo é importante observar a reacdo dos altao® individual quanto coletiva, para

executar uma leitura do impacto do filme nos esukxes.

E fundamental, depois dessas atividades, a reatizde exercicios que explorem o
filme assistido. Assim, deve ocorrer uma discusgd® clarifique as duvidas e aponte os
elementos chave ligados ao planejamento do prafeRspfim, a execucdo de um trabalho de
pesquisa que permita ao aluno buscar referencitesn®s, possibilitando uma reflexao a fim
de que ele faca uma interpretacdo a posterioecEmendavel que este trabalho contemple o
pedido de uma ficha técnica do filme que contenhza wsinopse, assim como uma
interpretacdo sobre os elementos estéticos, luegire sociologicos. Pode-se sugerir a
elaboracdo de uma lista de outros filmes sobre smadematica, e que o aluno assista um

desses filmes como forma de complemento as atiegleshlizadas (MOI1X:1983;60-61).

Conclui-se que, na prética do cotidiano de uma dalistoria, ndo se pode negar a
importancia do cinema e ndo se pode nem descoasgin uso como meio didatico e como
forma metodoldgica. Diferentes abordagens e pdistities de trabalho podem ser utilizadas,
como a questdo do espaco temporal e geografica, quag os alunos desenvolvam uma
capacidade analitica que possa ser expandidaizadéilcom outros contetdos e disciplinas.
Isso conduz a um questionamento da atuacdo dasduds ante a estrutura social, dentro de
uma nova perspectiva de micro-historia que vem seledenvolvida; o enfoque aos herais,
sua caracteriza¢do e questionamento; uma conf@mntagm a abordagem do livro didéatico e
com as opinides midiaticas, sdo exemplos que paeaenmcorporados as atividades.
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Enfim, permitir que o professor possa melhor auaompreender os codigos culturais
dos alunos, mostrando seu envolvimento e interesse sua pratica de trabalho. Para
possibilitar um melhor envolvimento do aluno conodo escolar, e mostrar que a historia
pode ser dindmica, mais interessante, empolgargdutiva e mais divertida, como preferem
os estudantes.
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